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E n el marco de la mision del Instituto Distrital de las Artes de for-
talecer, visibilizar y dinamizar las practicas artisticas en Bogota, la Beca
de Investigacion en Artes Plasticas y Visuales se ha consolidado como un
estimulo fundamental para el desarrollo de proyectos que contribuyen
a la comprensiony el analisis critico del campo. Mas alla de incentivar la
produccién de obra, esta beca promueve la generacién de conocimiento
académico y la documentacion rigurosa de procesos que permiten evi-
denciar la manera en que las artes plasticas y visuales circulan, se trans-
forman y son apropiadas en la ciudad.

Eltrabajo que aqui se presenta, resultado de la propuesta ganadora
de laedicion 2024 de la beca, es una investigacion desarrollada por Andrés
Foglia Ortegate que constituye un aporte significativo a la historiografia
del arte y a los estudios sobre la imagen en Colombia. Centrado en el
mosaico fotografico del Concilio Primero Provincial Neogranadino de
1868, este proyecto se adentra en un campo poco explorado: la relacion
entre fotografiay catolicismo en el siglo xix, en un contexto de tensiones
politicas, transformaciones sociales y redefinicion de la presencia de la
Iglesia en el espacio publico.

El origen de esta investigacion se remonta al hallazgo de un con-
junto de 38 retratos fotograficos de sacerdotes y cinco impresiones con
nombresy emblemas, atribuidos al fotégrafo Luis Garcia Hevia, produci-
dos para conmemorar el Concilio de 1868. Estas imagenes, encontradas
fuera de un contexto institucional, pertenecen a lo que el autor deno-
mina “archivos fotograficos huérfanos”: fondos cuya procedencia resulta
dificil de rastrear debido a la pérdida de registros sobre su transito entre
colecciones y propietarios. El estudio reconoce la relevancia de indagar
no solo sobre su autoria y condiciones materiales, sino sobre su “vida
social”: la trayectoria cultural, politica y simbdlica que estos objetos han
tenido desde su creacion hasta el presente,y que les otorga un valor que
trasciende lo estrictamente patrimonial.

La investigacion articula el analisis histdérico, politico y cultural,
incorporando reflexiones sobre el papel de laimagen religiosa en el ima-
ginario colectivo y su capacidad de accién simbolica. Reconstruyendo el
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contexto de produccién del mosaico fotografico y su posible funcion en
el marco del Concilio —evento clave para el proyecto de romanizaciéon
de la Iglesia catolica en Colombia—, el autor nos invita a entender la
fotografia, no solo como un registro visual, sino como un dispositivo de
poder y un medio de articulacion estética y politica.

Este trabajo se distingue por su abordaje interdisciplinar: combina
la historia de la fotografia con estudios visuales, analisis de archivo y un
riguroso trabajo de contexto historico, lo que permite situar el mosaico
en un entramado complejo de relaciones entre arte, religion y politica.
Asimismo, abre un didlogo con experiencias internacionales que mues-
tran como, en el mismo periodo, la Iglesia catdlica, en distintas latitudes,
empled la fotografia como herramienta para consolidar jerarquias, pro-
yectar autoridad y reforzar su presencia en medio de un mundo que se
modernizaba rapidamente.

La lectura de estas paginas ofrece una perspectiva enriquecedora
sobre el papel de las imagenes en la construccion de identidades, dis-
cursos y memorias colectivas. En este caso, los retratos de clérigos neo-
granadinos no son simples documentos de época: son representaciones
cuidadosamente construidas para transmitir autoridad, estimular la fe
y lograr cohesién interna, en un momento en el que la Iglesia buscaba
reafirmarse frente a los cambios impulsados por el Estado liberal.

Idartes reconoce en esta investigacion un ejemplo del tipo de apor-
tes que la Beca de Investigacion en Artes Plasticas y Visuales busca esti-
mular. Se trata de un trabajo que no solo documenta y estudia un objeto
patrimonial relevante, sino que lo sitda en un marco de interpretacion
amplio, conectandolo con problematicas histéricas y con reflexiones que
siguen vigentes en torno al poder de las imagenes en la esfera publica.

Esperamos que esta publicaciéon motive nuevas indagaciones sobre la
historia visual de la ciudad y del pais, asi como sobre los multiples modos
en que las artes plasticas y visuales dialogan con la vida social, politica y
cultural. La mirada aguda y el rigor investigativo presentes en este tra-
bajo nos recuerdan que el estudio de nuestras imagenes del pasado es
también una forma de comprender quiénes somos hoy y cuales son las
narrativas que seguimos construyendo colectivamente.
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Como institucioén, reafirmamos nuestro compromiso con el fomento
de procesos que, como este, expanden el campo de las artes plasticas y
visuales en Bogota y consolidan el papel de la investigacion como un eje
fundamental para su desarrollo.

Maria Claudia Parias Duran

Directora general
Instituto Distrital de las Artes-ldartes
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Contra potentes nemo est munitus satis.

(Contra los poderosos, nadie estd suficientemente protegido).
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Documento “Fotografia”. Sin datos del impresor, ca. 1864. Dominio publico.
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EL axticuo EstasLEomMmENTo de Luis Garcia Evia, el pri-
mero que en osta capital se instalo, se halla situado en la
Plazue(}a del antiguo Parque de artilleria, cerca del nuevo
puente de San Francisco. Alli se hacen retratos en ambrotipo,
melainotipo y fotografia ; se coloean rétratos en anillos, pren-
dedores y medallones.

Fotografia en toda clase de papel, desde el tamafio de un
sello hasta el de nn pié.

Se hacen retratos por un sistema nuevo al oleo, que imita
mas la naturaleza, pues ademas del parecido exacto que da la
méquina, se agrega el del colorido, con toda la belleza y her-
mosura del oleo, y la ventaja que ofrece la duracion de los
antiguos cuadros. _

1 precio de los refratos es segun el tamafio de las mues-
tras que se hallan en el mismo establecimiento, donde podrén
varlas los interesados para escoger el que les convenga.

Tambien se encuentran colecciones de vistas de Honda,
Ambalema y Bogot4 ; retratos de los hombres notables de 1a
época, y cuadros de costumbres y vestidos del pais, todo en
fotogratia y al tamafio de tarjetas, las que pueden arreglarse
para‘estereoscopos ; colecciones de ldminas de la Biblia, en
tarjetas arregladas para élbums &e. S

Ademas se encuentran retratos del ilustrisimo sefior Arzo-
bispo doctor Axronro HerrAN, y del reverendo padre Pinto,
religioso que por sus virtudes es considerado como santo.

ay, ademas, albums finos, comunes y de todos tamafios y
precios ; prendedores, cajas embutidas de concha, de gutaper-

cha y otras de varias clases ; marcos, 6valos y otros efectos

fotograficos.

oras de despa.c.ho, de las diez & las dos de la taz&é.stﬂé

garantiza la puntualidad y esmero, de qlue el ptblico tigne co-
nocimiento. Traje preferido, negro 6 color oscuro.

LUIS GARCIA EVIJ




A manera de
introduccion




as imagenes religiosas —o acaso seria mejor decir las imagenes de
motivo religioso— se encuentran presentes en nuestra vida diaria. No hay
que ser un asiduo creyente y practicante de la fe—catélica, por ejemplo—
para reconocer que hemos crecido rodeados de ellas, que son reproduci-
das en una multiplicidad de formas, materiales, medios y tamanos. Son
inquietantes y, al mismo tiempo, bellas y perturbadoras. Bellas, porque
parece que encarnan una extrana ternura construida sobre la base de
un imaginario de pureza espiritual que ilumina, suaviza y lustra la carne;
perturbadoras, porque viven en una eterna suspension de excitacion y
dolor como puente entre lo mortal y lo divino; ademas, porque siempre
parecen estar presentes, observandonos o, cuando menos, produciendo
una extrana sensacion de que hay algo vivo en ellas que escapa a nues-
tro control y percepcion.

Quienes crecimos en familias catélicas tal vez compartamos esta
descripcion. O tal vez compartamos historias como haber dado la vuelta
con miedoy prisa a unaimagen (cuadro, estampa o pequena estatua) de
Cristo, la Virgen Marfa o algun santo, porque sentiamos que nos miraba; o
correr para salir de una habitacién oscura, atravesar un corredor o recorrer
una nave de iglesia de tenue iluminacion donde hay una o varias imagenes
religiosas de perturbador aspecto; o mi favorita: haberse escondido de
las imagenes para hacer cosas que podrian considerarse cuestionables,
con la esperanza de no ser visto por ellas y, por tanto, no ser juzgado.

Sobre esto hay dos cosas que me llaman profundamente la atencion:
la primera, la capacidad de accidn que al parecer, en el catolicismo, les
otorgamos a las imagenes de motivo religioso, al punto de suponerlas
animadas y con fuerza operativa en los planos de realidad que configuran
nuestra percepcion de mundo. Y la segunda, que, a causa de la primera,
anulamos con facilidad las formas de existencia de tales imagenes; es
decir, pasamos por alto como, de qué y por quién estan hechas.

Ahora bien, en el catolicismo, no todas las imagenes de motivo reli-
gioso funcionan de la misma manera, y tampoco podriamos afirmar que
lo hacen homogéneamente en todos los contextos y épocas. La gama de
imagenes de motivo religioso que podriamos enumerar es muy amplia,
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principalmente porque el catolicismo, en cuanto practica, ha sido muy
inteligente parairradiar su imaginacion sobre una variedad de formas de
“produccion” de imagen.

Pero esta variedad de formas de “produccién” de imagen no es
exclusiva del catolicismo. Deberiamos recordar que el campo de los
estudios de laimagen, desde multiples perspectivas (filoséficas, linguis-
ticas, antropoldgicas, estéticas, fisicas, tecnoldgicas, entre muchas otras
mas), ha intentado proporcionar marcos de referencia para aproximarse
a su estudio y comprension. La mia, desde hace varios anos, ha sido una
aproximacion cultural, politica y material a las imagenes, anclada a sus
formas/contextos de produccion, circulacién y consumo.

De ahi que sea muy util diferenciar las escuelas de pensamiento
que hay detras de una aproximacion analitica a las imagenes, a través de
enunciados tan simples como “;qué nos dice esta imagen?” o “leamos esta
imagen”, de donde se intuye que la imagen es asumida como lenguaje,
parte de un sistema de signos que pueden ser descifrados. Esta es tal
vez la aproximacion mas comun que tenemos a las imagenes, cargada de
profundasy confusas influencias semidticas reproducidas hasta el dia de
hoy en todo tipo de espacios de discusion y dialogo donde las imagenes
aparecen o se atraviesan. Y ni qué decir de expresiones como “una ima-
gen vale mas que mil palabras”, frase que, debo reconocer, me produce
angustia, por lo ligera y vacia que puede resultar, cuando se pretende
expresar un no sé qué... honestamente.

Pero mi proposito aquino es desdoblar el extenso y complejo campo
de los estudios de laimagen o las imagenes, sino mas bien proporcionar
una entrada de utilidad técnicay argumentativa para delinear el camino
gue vamos a recorrer, a proposito de las imagenes de motivo religioso
en el catolicismo.

Si quisiéramos clasificar el universo de imagenes con el que convivimos
todos los dias de nuestra vida, podriamos referirnos a ellas en funcién de
su naturaleza, soporte y canal de transmision;’ asi, podriamos decir que

1 Anélisis propuesto por Boisier y Simoes (2019) en el capitulo introductorio de su libro De
discursos visuales, secuencias y fotolibros.
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convivimos con imagenes 1) naturales, 2) mentales, 3) creadas, 4) regis-
tradas o técnicas, 5) dpticas, 6) verbales y 7) acheiropoietos o vera icon.
Estoy convencido de que deben ser muchas mas las categorias posibles,
sobre todo si se hila fino caracterizando minuciosamente sus formas de
existencia, pero también nuestra experiencia con ellas; sin embargo, las
arriba enumeradas nos sirven para avanzar.

Las imagenes naturales, son aquellas que existen por observacion
directa del mundo, y que experimentamos gracias a las funciones fisio-
logicas y neuronales del sentido de la vista. Las imagenes mentales, son
las que se producen durante el sueno, las que aparecen cuando recorda-
mos algo y las que creemos ver por causa de alucinaciones. Las image-
nes creadas son el resultado de un trabajo ejecutado por las manos de
hombresy mujeres,y particularmente, aquellas en cuya ejecucion se han
usado medios y técnicas como el dibujo, la pintura y la escultura (no se
expresa concretamente de este modo, pero queda clara la intencion de
hacer referencia a técnicas artisticas particularmente manuales). Las ima-
genes registradas o técnicas se consiguen mediante el accionamiento
de un aparato técnico de captura, sea fisico-quimico manual, mecanico,
electronico o de produccion sintética digital; en este caso, las imagenes
técnicas mas representativas son la fotografia, el cine, el video y las de
medios virtuales digitales. Porimdgenes dpticas nos referimos a aquellas
producidas mediante el reflejo en espejos, asi como las visualizadas por
medio de proyecciones. Las imagenes verbales proceden del universo de
las practicas de significacion que se valen del lenguaje articulado, y si bien
parece que se relacionan estrechamente con las mentales, funcionan de
forma independiente, por su compleja capacidad para construir sentido
en la experiencia de mundo, mediante la comunicacion verbal literal,
figurada y abstracta. Y las imagenes llamadas acheiropoietos o vera icon
son aquellas que se atribuyen a causas milagrosas divinas, no creadas o
producidas por manos o aparatos humanos, pero que aun asi alcanzan
existencia visual y material en el mundo humano.?

2  Esta clasificacién se basa en el cruce de trabajos de varios autores: Justo Villafafie (2006),
W. J. T. Mitchell (2009), Vilém Flusser (2013) y Hans Belting (2021).
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Volvamos entonces a las imagenes de motivo religioso del catolicismo.
Vemos que la clasificacion que acabamos de proponer nos permite com-
prender que cuando hablamos de imagenes, no las podemos abordar de
forma homogéneay general. En la complejidad de sus caracterizaciones
radica la fecunda posibilidad de analizar y develar su funcionamiento cul-
tural religioso (politico, ético y estético) en cuanto imagenes. Ahora bien,
la complejidad también radica en que las imagenes de motivo religioso
del catolicismo no se circunscriben a una Unica categoria de imagen, mas
cuando enfocamos el contexto y el tiempo de su aparicion y uso, pues
facilmente podriamos decir que la imagen de Jesucristo crucificado, en
la contemporaneidad, y pese a los multiples resquebrajamientos de la
fe catélica y la Iglesia como institucion de poder, existe como imagen
natural, mental, creada, técnica, optica, verbal y acheiropoiética. Y mas
interesante aun, su existencia y pervivencia no tiene que ver tanto con
su multiplicidad adaptativa a los tipos de imagen, como a su capacidad
relacional para existiry sobrevivir apoyandose continuamente las unas en
las otras. Estas redes de coexistencia, aterrizadas en contextos y tiempos
especificos, son la base para comprender la influencia que estas imagenes
tienen,y que les otorgamos, para producir sentido de mundo y realidad,
para producir el mundo de la vida donde existe Dios.
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Fred Holland Day, Study of head of Christ. Platinum print, 1898. Dominio publico.
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I L as imagenes sellan una amistad! Esta es una expresiéon que perfec-
tamente podria explicar como llegué a interesarme por las imagenes de
motivo religioso del catolicismo producidas en el siglo xix. En general,
siento fascinacion por la cultura decimondnica, y particularmente un
prendamiento por las imagenes u objetos fotograficos de esa época.
No es de extranar, pues es justamente el siglo en el que nacio¢ el invento
de la fotografia, se desarrolld, se sentaron sus bases materiales, técnicas
y practicas, y sobre todo, se configuré un cambio de sensibilidad frente al
mundo “hechoimagen”, que no ha dejado de fascinarnos hasta la actualidad.
Corria el mes de julio de 2022,y la compra de un libro de historia
de la fotografia estaba a punto de crear el momento perfecto para que,
por primera vez, mi camino se cruzara con las fotografias de un grupo de
sacerdotes de perturbadora apariencia, pero banados por un aura “prin-
cipesca” y “divina”, que dificilmente podria sacar de mi cabeza durante
varios anos. Esas fotografias no hacian parte del libro, pero fue gracias a él
gue terminaron apareciendo sobre la mesa de un lugar al que regresaria
desde entonces con mucha frecuencia. Se trata del taller de conservacion
y restauraciéon de John Jairo Martinez y Paola Montoya, en Bogota, dos
personas dedicadas a trabajar con la materialidad del pasado, las incle-
mencias (mayormente humanas) del uso y el cuidado, que nos confron-
tan con el presente y las posibilidades técnicas, pero también politicas,
para que sobrevivan en el futuro. Dicho de otro modo, dos profesionales
que por medio de su conocimiento y sensibilidad buscan, encuentran,
observan, investigan, clasifican, ordenan, conservan, restauran, rescatan,
adquieren, comercializan, intercambian, comparten... imagenes y docu-
mentos (aparte de otros tantos verbos que podrian describir su trabajo
con la materialidad del pasado), con perspectiva de futuro. Esas labores

han sido fundamentales para el desarrollo de esta investigacion.
Bastaron unos cuantos minutos de conversacion el primer dia que
visité su taller para comprar el mencionado libro, para que la charla se
extendiera a varias horas. Hasta podria decir, sin temor a equivocarme,
gue ha sido una charla de varios anos, que hoy sigue activa. Ese dia prin-
cipalmente hablamos de fotografia, de fotografia antiguay moderna, de
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fotografia colombiana, de teoria de la fotografia y teoria de la imagen;
también de conservacién de fotografias y de la importancia de investi-
gar, no solamente de preservar. Fue en medio de esto cuando John dijo:
“Tienes que ver algo”. Y entonces puso sobre una de las mesas del taller
una caja cuidadosamente elaborada que contenia las fotografias de un
mosaico: 38 retratos ovalados de sacerdotes, junto a 5 impresiones de
nombres y emblemas. La autoria de las imagenes, en una de las impre-
siones, se atribufa a Luis Garcia Evia (sic),? y en otra de las impresiones se
senalaba que pertenecian al Concilio Provincial instalado el 29 de junio
de 1868 en la Catedral de Bogota.

Tan solo 154 anos y 10 dias*nos separaban, y al mismo tiempo, nos
unfan a estas imagenes fotograficas. Para mi, mirarlas por primera vez fue
el punto de partida para pensar que era muy poco lo que sabiamos sobre
los usos sociales de las fotografias asociadas a la religién catélica en el
siglo XIX en nuestro contexto, y también en el mundo occidental. Estas
suposiciones se alimentaban del inventario de imagenes que durante
anos habia visto y trabajado, de las narrativas histdricas que rapidamente
repasaba en mi cabeza sobre los inicios y el desarrollo del medio en el
pais, y en diferentes contextos; y también se apoyaban en mi propia

3 Luis Francisco Javier Garcia Hevia y Ruiz (Bogota, 19 de agosto de 1816-31 de marzo de 1887)

fue una figura polifacética del siglo xix colombiano, cuya trayectoria combiné la practica ar-
tistica con la actividad pedagdgica, politica y cultural. Proveniente de una familia vinculada
a los procesos independentistas, se formé en pintura desde muy joven en el taller de Pedro
José Figueroa, y se integré a una generacidn de artistas que sentarian las bases del arte na-
cional en la segunda mitad del siglo. Su produccién pictérica abordé con solvencia diversos
géneros: retrato, paisaje, naturaleza muerta y escenas costumbristas, asi como composiciones
de inspiracién académica, mitoldgica y biblica. A partir de la invencién del daguerrotipo en
1839, Garcia Hevia incorpord la fotografia a su préctica profesional, convirtiéndose asi en el
primer fotégrafo de origen nacional (conocido hasta la fecha). Durante varias décadas reco-
rrié el pais ofreciendo sus servicios como retratista. Se tienen registros de su actividad en
ciudades como Bucaramanga, Pamplona, Piedecuesta, San Gil, Rionegro, Medellin y Santafé
de Antioquia, asi como en Maracaibo (Venezuela). Su presencia mas constante fue en Bogot3,
donde tuvo un estudio fotografico activo entre 1857 y finales de los afios setenta.
Ademas de su labor artistica, Garcia Hevia tuvo una participacién activa en la vida politica
del pais, especialmente durante los conflictos civiles del siglo xix. Fue miembro destacado
de la masoneria, donde alcanzé altos rangos y contribuyé a la creacién de varias logias (cfr.
Camargo, 2020, pp. 18-19 y Gémez, 2021, p. ).

4 Lafecha exacta de mi visita al taller de John Jairo Martinez y Paola Montoya fue el 9 de julio
de 2022.

28

29



experiencia de persona que habfa nacido y crecido en una familia catélica,
y que habia tenido una cercana relacién y acceso a este tipo de imagenes,
pues tengo una tia monja, y toda mi vida, en mis albumes familiares, ha
habido imagenes de religiosas y religiosos, asi como estampas catolicas.
Pero las fotografias que ese dia estaba viendo eran diferentes.
Una fuerte intuicion me decia que estaban mas alla de la comun atribu-
cion al género de retrato que, para estudiar la fotografia en el siglo xix
y su desarrollo técnico, comercial y social, se ha implementado como
categoria fundamental. Claramente eran retratos, pero su uso —para
entonces ambiguo— era lo que mas llamaba mi atencién; todo apuntaba
a que su funcién era sobre todo politica, mediante el cruce de recursos
de representacion devocionales y de distincion social cuasi aristocratica.
Este fue el primer impulso que me provocé el encuentro con tales
fotografias. El segundo impulso, se tratd de la pregunta obligada ;de dénde
salieron?y ;comoy en qué condiciones habian llegado hasta ellos? Hay una
respuesta corta y una respuesta larga para estas preguntas. La corta es
que,como la mayoria de los archivos fotograficos y documentales huérfa-
nos en Colombia provienen de ubicaciones que en algin momento fueron
archivos o colecciones, publicas o privadas, que por azares del destino
terminaron siendo desechados o vendidos, ya fuese porque las tablas de
retencion documental en las instituciones se han vencido y los han dado
de baja, o porque sus duenos, custodios o herederos fallecen,se mudan o
simplemente necesitan hacer uso del espacio que ocupaban. Claramente,
existen muchos otros factores aplicables a las condiciones de movilidad
de los archivos, como el robo, la comercializacion en diferentes merca-
dos (legales e ilegales), los intercambios, donaciones, embargos, incluso
su consignaciéon como seguros de pago en préstamos econémicos. Pero
en lo que compete a los archivos huérfanos, conocer su procedencia es
uno de los aspectos mas complejos para su investigacion y valoracion.
Ese rastreo de procedencia del conjunto de fotografias de los sacer-
dotes era justamente un punto ciego. La Unica informacion disponible
era que el grupo habia sido creado por Luis Garcia Hevia en 1868 para
lainstalacion del Concilio mencionado en su sello tipografico,y que muy
seguramente habia sido encargado por la misma Iglesia catélica neogra-
nadina, pues hacia parte de un evento oficial que se habia realizado en
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la Catedral Primada de Bogota. De ahi habia un salto de 154 anos hasta
que habia sido encontrado dentro de un sobre de manila, que contenia
los 38 retratos fotograficos cortados irregularmente por los bordes de los
ovalos que daban forma a las imagenes, durante el proceso de tasaciéon
de una biblioteca de un intelectual fallecido. Ficcion o verdad, esa era
la Ultima procedencia reconstruida, mas alla de lo cual todo resultaba
dificil de rastrear.

La investigacion de procedencia “es la etiqueta relativamente reciente
que se le da a un portafolio multidisciplinario de conocimientos, técnicas,
lugares, recursos y actividades desplegados inicialmente por curadores de
museos y colecciones,y mas tarde, por una variedad mucho mas amplia
de personas involucradas con el arte” (Tompkins, 2020), y se encarga
principalmente de estudiar los movimientos de una obra a lo largo de
su cadena de posesion y propiedad; es decir, investiga en profundidad
la narrativa y los restos, a veces fragmentarios, del pasado y la historia
circunstancial de una obra de arte, lo que podria llamarse su “vida social”,
vinculada inextricablemente con la reputacion, la apreciacion y el valor
de tal obra.

El archivo del mosaico fotografico podia caracterizarse inicialmente
de dos maneras: por un lado, como un archivo huérfano, pues, a pesar
de estar en manos de Jhon y Paola, su llegada al taller se vinculaba mas
con el transito para los procedimientos de conservacién preventiva y
posterior reubicacion en alguna coleccion publica o privada, mediante
un proceso de venta; y por el otro, como un archivo inédito, pues, al ser
posible atribuir su autoria gracias al sello tipografico que tenia la ins-
cripcion “Fotografia de Luis Garcia Evia” (sic), era posible realizar una
busqueda en las diferentes publicaciones y catalogos de colecciones
de instituciones donde aparecia registrado el trabajo de Garcia Hevia,
para comprobar que hasta la fecha, el mosaico no contaba con mencién
alguna. De modo que las posibilidades de construir un registro sobre su
procedencia se dividian entre, por un lado, la imposibilidad (primaria) de
conocer sus movimientos a lo largo de su cadena de posesion y propiedad,
pues ademas, las 38 piezas fotograficas, aparte de las 5 impresiones de
nombres y emblemas, no contienen ninguna marca o inscripcién adicio-
nal en el anverso o reverso que permita suponer tales movimientos; y
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por el otro, la identificacion clara de autoria era la pista mas certera para
comenzar un proceso de blUsqueda en colecciones y fondos publicos y
privados, para descubrir mas informacion sobre su creacién y circulaciéon
en el marco temporal del Concilio, asi como sus posibles destinos. Ahora
bien, la cadena de posesion y propiedad es un dato altamente relevante
para el estudio de cualquier obra/archivo; sin embargo, desde una pers-
pectiva mas amplia, era su “vida social” la que realmente impulsaba mi
interés con el mosaico.®

Por esto, volviendo a las preguntas sobre “de donde salieron estas
fotografias y cobmo y en qué condiciones llegaron al mencionado taller de
conservacion y restauracion”, en la respuesta larga, vinculada a la inves-
tigacion de procedencia expandida a su “vida social”’, espero desplegar
el verdadero potencial de lo que hay detras de los 38 retratos de estos
sacerdotes, en el marco del convulso y cambiante contexto politico, cul-
turaly estético de la segunda mitad del siglo xix en Colombiay el mundo
catélico occidental(izado).

Para ello, definiremos que en una serie de tipos de imagenes—técnicas
(la fotografia), verbales (la literatura, que incluye las sagradas escrituras,
textos normativos y prensa) y acheiropoietos (mediante la performatividad,
con las imagenes que acercan a lo divino), en el contexto del catolicismo
decimononico de la Nueva Granada y la romanizacion del mundo catélico—,
es posible encontrar un camino para dar forma a lo que por ahora denomi-
naremos “laimaginacion catélica en las practicas de fotografia eclesiastica”,
gue tomaremos como modelo visual de representacion y gobierno.

5 Unade las dificultades que representaba hacer esta investigacién era la necesidad de que se
definiera el destino del mosaico. En los meses siguientes a mi primer encuentro con el archivo,
este fue presentado a un par de instituciones publicas nacionales con el propésito de que
fuese adquirido para sus colecciones, pero desafortunadamente no habia logrado resonancia
en los comités respectivos, pese a ser una pieza con un nombre de autor y relacionada con
un evento histérico de relevancia en el contexto nacional. En esas circunstancias, el mosaico
de Garcia Hevia corria peligro de terminar en colecciones privadas del extranjero. Frente a
esta muy viable posibilidad de pérdida del archivo, y tras una serie de maromas financieras,
en el afio 2023 decidi adquirirlo para la coleccién, con fines de investigacién de MaTERIAL - Es-
pacio de Pensamiento, Investigacién y Practicas en Fotografia y Cultura Visual, un centro de
investigacién-creacién que fundé y comenzé actividades el 1 de abril de 2023 en Bogoté.
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Libro Actas y decretos del Concilio Primero Provincial Neogranadino. Imprenta Metropolitana,
1869. Dominio publico.
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E n elsiglo xix,en la Nueva Granada la religion catélica tuvo la pretension

de serunarticulador en larecomposicion del Estadoy la Iglesia, tras el fin de

la Colonia. No obstante, desde la Independencia, en 1810 su imagen como

institucion monopdlica en los terrenos de la religion y la educacion generd

un acalorado y continuo debate sobre si el Estado en formacién debia o no

continuar protegiéndola. José David Cortés, en suamplio trabajo La batalla
de los siglos: Estado, Iglesia y religion. De la Independencia a la Regeneracion
(2016), marca como punto de quiebre el aho 1853, tras la redaccion de una
nueva constitucién politica liberal, con la que goberné José Maria Obando,®
en la que se fundé laidea de libertades individuales, incluida la libertad reli-

giosa, lo que dio inicio a la separacion entre el Estado y la Iglesia.

6

Articulo 5.- La Republica garantiza a todos los Granadinos:

1.Lalibertad individual, que no reconoce otros limites que la libertad de

otro individuo, segun las leyes;

2.Laseguridad personal; el no ser preso, detenido, arrestado o confinado
sino por motivo puramente criminal conforme a las leyes; pero esta dis-
posicion sélo tendra efecto respecto de los casos que ocurran desde que
se ponga en ejecucion esta Constitucion, por hechos que tengan lugar
desde la misma época; y el no ser juzgado, ni penado por comisiones
especiales, sino por los jueces naturales, a virtud y en conformidad de

leyes preexistentes, después de ser vencido en juicio;

3. La inviolabilidad de la propiedad; no pudiendo, en consecuencia, ser
despojado de la menor porcién de ella, sino por via de contribucion
general, apremio o pena, segun la disposiciéon de la ley, y mediante una

previa y justa indemnizacion, en el caso especial de que sea necesario

José Maria Obando fue presidente de la Replblica de Nueva Granada en dos periodos: pri-
mero, entre 1831y 1832, y posteriormente, entre 1853 y 1854.
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aplicar a algun uso publico la de algun particular. En caso de guerra, esta

indemnizacion puede no ser previa;

4. La libertad de industria y de trabajos, con las restricciones que esta-

blezcan las leyes;

5. La profesion libre, publica o privada de la religiéon que a bien tengan,
contal que no turben la paz publica, no ofendan la sana moral, ni impidan

a los otros el ejercicio de su culto;

6.Elrespeto del domicilio, la correspondencia privada y papeles particulares; no
pudiendo éstos ser violados niinterceptados, ni aquel allanado, sino por auto-

ridad competente, en los casos,y con las formalidades prescritas por las leyes;

7.Laexpresion libre del pensamiento; entendiéndose que por la impren-
ta es sin limitacion alguna; y por la palabra y los demas hechos, con las

Unicas que hayan establecido las leyes;

8.Elderecho de reunirse publica o privadamente, sin armas; para hacer peti-
ciones a los funcionarios o autoridades publicas, o para discutir cualesquiera
negocios de interés publico o privado,y emitir librementey sin responsabilidad
ninguna su opinién sobre ellos. Pero cualquiera reunién de ciudadanos que,
al hacer sus peticiones, 0 al emitir su opinidn sobre cualesquiera negocios, se
arrogue el nombre o lavoz del pueblo, o pretenda imponer a las autoridades
su voluntad como la voluntad del pueblo, es sediciosa; y los individuos que
la compongan seran perseguidos como culpables de sedicién. La voluntad
del Pueblo sélo puede expresarse, por medio de los que lo representan, por

mandato obtenido conforme a esta Constitucion;

9. El dar o recibir la instruccién que a bien se tenga, cuando no sea cos-

teada por fondos publicos;
10. La igualdad de todos los derechos individuales; no debiendo ser

reconocida ninguna distincién proveniente del nacimiento, de titulo

nobiliario, o profesional, fuero o clase;
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11. El juicio por jurados, en todos los casos en que se proceda judicial-
mente por delito o crimen que merezca pena corporal o la pérdida de la
libertad del individuo, por mas de dos anos, con la excepcion que puede
hacer la ley, de los casos de responsabilidad de los funcionarios publicos,

y de los procesos por delitos politicos.

[Constitucion de la Republica de Nueva Granada, 1853]

La libertad religiosa como medida constitucional fue revolucionaria
para la época, y busco acelerar la separaciéon de las potestades, permi-
tiendo asi, progresivamente, la entrada al pais de diversas denominacio-
nes religiosas. Tal y como lo ha senalado Cortés,

Las discusiones y los debates por la libertad religiosa, en el siglo xix, no
fueron exclusivos de Colombia. En diferentes paises latinoamericanos,
donde el liberalismo hizo presencia, se puso sobre el tapete la necesidad de
esta libertad.[...] Se afirmaba que la libertad religiosa era necesaria para
favorecer la migracién extranjera, lo que permitiria el arribo de personas
que colonizarian terrenos baldios. Esas personas deberian provenir de paises
protestantes,a los que se les relacionaba con la civilizacién y el progreso.
Los opositores a la libertad religiosa sostenian que la presencia de dichas

personas desestabilizarfa la tradicion catélica de la region. [2016, p. 250]

Por otro lado,y como consecuencia de tales transformaciones cons-
titucionales, llegd a su fin el patronato que existia desde comienzos del
siglo xvi, y que la Republica recién independizada habia asumido con
continuidad en 1824. El patronato regio fue un conjunto de derechos
y privilegios concedidos por la Santa Sede a los monarcas de Espanay
Portugal, que les permitia intervenir en la organizacion eclesiastica de
sus territorios coloniales en América y otras regiones bajo su dominio.
En esencia, el patronato otorgaba a la Corona el control sobre aspectos
administrativos y econémicos de la Iglesia en sus colonias, a cambio de
encargarse de su financiamiento y expansion.

Con su abolicién en 1853, la Nueva Granada otorgé sentido al nuevo
periodo de libertades individuales, de modo que la Iglesia veria mermada
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su participacion y poder en el Estado. Y no podia ser de otro modo,” pues
para sostenery defender el principio constitucional de libertad religiosa, la
Iglesia debia ser independiente del dominio civil. Es decir, no podria com-
prenderse la libertad de cultos bajo un extendido patronato y la continui-
dad de la unién de potestades. Por otro lado, la injerencia de la Santa Sede,
particularmente la figura del papa Pio IX en la politica interna del Estado
neogranadino, generaba malestar cuando cuestionaba la legislacion del
pais en materia religiosa —incluido el patronato—.2 Una razén mas para
que el Estado liberal considerara necesaria tal separacion.

Ahora bien, vale la pena aclarar que el fin del patronato, mas que
una guerra contra la Iglesia o una reacciéon anticatodlica, representaba
un paso hacia la modernizacion del Estado. Se trataba de la carrera por
la construccion de un Estado laico, que para alcanzar su constitucion
debia producir un desplazamiento de la fuente de autoridad, del monarca
hacia la voluntad popular, divorciando asi el poder politico de la legiti-
macion religiosa. Para 1853, Colombia alin no era ese tipo de Estado, y
seria largo el proceso para llegar a serlo, pues suponia unas profundas
transformaciones en la realidad politica, social, econémica, cultural e
ideologica de la nacion.

Pero del siglo xix se podria decir que fue cualquier cosa, menos
estable para la Republica. Medidas como la separacion de las potes-
tades (Estado-Iglesia), asi como el sufragio universal,® incluidas en la

7 A mediados del siglo xix existian, al igual que al inicio de la centuria, tres sistemas para la
reconfiguracién del Estado y la Iglesia: el primero era el de la separacién; el segundo, el de
la continuidad del patronato, y el tercero, el del concordato (Cortés, 2016, p. 268).

8 Por paradéjico que parezca, el patronato era algo que el Vaticano no aceptaba, pues figuras
como estas, nacidas de los acuerdos coloniales, restringfan la participacién y el control de la
Iglesia catdlica, apostdlica y romana en los Estados catélicos. En las nuevas circunstancias, el
fin del patronato significaba que las nacientes republicas entrarian a ser parte del orbe caté-
lico, regido directamente por la Santa Sede. De ahi que la aceptacién de la independencia,
por parte de la Santa Sede, representaba la intervencién en los asuntos en los que la Iglesia
en Colombia se veia inmiscuida. Esto le permitié al gobierno vaticano (en la figura del sumo
pontifice) una abierta intromisidén en asuntos internos del pafs, asi como reaccionar a la inje-
rencia del Estado en asuntos de su competencia exclusiva (cfr. Cortés, 2016).

9 El sufragio universal, estatuido en la Constitucién de 1853, fue una de las reformas politicas
mas significativas de la época, ya que establecié el derecho al voto de todos los ciudadanos
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Constitucion de 1853, generaron rapidamente reacciones de la oposicion.
Algunos sacerdotes, desde el pulpito, pedian que se apoyara a los candi-
datos conservadores, lo cual se vio reflejado en las elecciones de 1853,
en las que los conservadores consiguieron que se eligiera casi la misma
cantidad de gobernadores de su partido que la de los liberales. Para 1854
el descontento en los sectores populares y en las Fuerzas Armadas era
generalizado, y a mediados de abril se desatd un golpe de Estado enca-
bezado por el general José Maria Melo, quien comandé a trescientos
militares bien armados y artesanos de la Sociedad Democratica. Melo
serfa nombrado jefe supremo del Estado, y al tiempo que posicionaba su
gabinete de gobierno, revocaba la Constitucion de 1853 para retornar a
la de 1843. Esta revocatoria trajo consigo la eliminacién de algunos de
los derechos ganados con las reformas liberales: por un lado, el sufragio
universal desaparecio, trastocando fuertemente la idea de ciudadania,
y por el otro, se suspendio la libertad de culto, protegiendo a la religion
catélica, apostélicay romana como uUnico culto que la Republica sosten-
dria y mantendria (cfr. Cortés, 2016).

El golpe de Estado fue derrotado en diciembre de 1854, cuando las
tropas del general Tomas Herrera se tomaron Bogota. Inmediatamente
se realizaron elecciones presidenciales, en las que ganaria el conserva-
dor Manuel Maria Mallarino (1855-1857), recordado por que su gobierno
procuro evitar los trastornos internos y por integrar en la Administracion
Publica a representantes de ambos partidos. Mallarino mantuvo la ley
de libertad religiosa, siempre y cuando no se turbara el orden publico.
Por ley, se le otorgd personeria a la Iglesiay las congregaciones religiosas,
con el fin de que pudieran manejar sus bienes y rentas.

Ahora bien, hasta aqui pareciera que las facciones involucradas en la
contienda entre el Estado y la Iglesia, que inclufa a los partidos politicos

varones mayores de 21 afios, eliminando los requisitos de propiedad y renta que existian en
constituciones anteriores. Es decir, anteriormente solo podian votar los ciudadanos con cierto
nivel de riqueza o que pagaran contribuciones fiscales. Con la reforma de 1853, el derecho
al voto se extendid a todos los varones, sin importar su condicién econémica. Por otro lado,
su impacto en la politica tuvo como resultado la ampliacién del electorado, lo que favorecié
el ascenso al poder del Partido Liberal, ya que muchos de los nuevos votantes provenian de
sectores populares que apoyaban reformas progresistas.
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Liberaly Conservador,define con claridad los lugares de accion. Sin embargo,
pensar la Iglesia catélica de la época como una entidad homogénea y
unificada seria un grave error, al igual que asumir que todo partidario del
liberalismo o el conservadurismo pensaba y actuaba de la misma forma.
William Elvis Plata (2005) propone que, por lo menos, se puede identifi-
car la presencia de cuatro corrientes en el catolicismo decimondnico: el
catolicismo liberal,’® el social, el utépico’ y el tradicionalista. Este Gltimo
conté con presencia mayoritaria y fue el responsable de la defensa del
proyecto de romanizacion de la Iglesia catolica en el orbe.

En elsiglo xix, las doctrinas tradicionalistas comenzaron con una defensa
sistematica del ultramontanismo y terminaron con una oposicion radical
e intransigente al mundo moderno. Fueron ampliamente difundidas entre
laicos y clérigos,y muy respaldadas por la jerarquia eclesiastica, al punto
[de] que han sido expuestas e interpretadas como el pensamiento de la
Iglesia, afectando casi todos los estudios histéricos, socioldgicos y teold-

gicos que sobre ella se han realizado en nuestro pais. [Plata, 2005, p. 110]

El ultramontanismo fue una doctrina que pregonaba la necesaria
intervencion directa del papa en la vida de todas las Iglesias locales. En la
Nueva Granada, el catolicismo tradicionalista recibié un nuevo impulso
luego del establecimiento de relaciones formales con Roma, una vez
la independencia fue aceptada, y se manifestd con un gesto de buena
voluntad, pero sobre todo politico, con la llegada del primer internuncio
papal, monsenor Cayetano Baluffi, en 1837. Luego, progresivamente se

10 “El catolicismo liberal vela en el liberalismo una ideologia muy acorde con el cristianismo;
consideraba que el clero debia restringirse a lo privado y abstenerse de participar en politica
(léase eleccionaria), apoyaba la separacidn Iglesia-Estado, o la sujecién de la Iglesia al Estado
y, finalmente, criticaba la romanizacién de la Iglesia” (Plata, 2005, p. 109).

1 El catolicismo social y el utopismo catélico son expresiones de sujetos descontentos con la
situacién socioecondmica del pais. Mientras que el primero se mostraba partidario de solu-
ciones asistencialistas, realizando un trabajo concreto al respecto, el segundo, expuesto por
algunos romanticos, se referia a la necesidad de establecer una sociedad igualitaria (Plata,
2005, p. 109).
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emprenderia la reorganizacién episcopal en el pais,'? procurando mejorar
el control del clero, utilizar nuevos instrumentos para afianzar el sistema
religioso (por ejemplo, el uso de la prensa) y celebrar sinodos y reuniones
episcopales. En ese contexto, el proceso romanizador' de la Iglesia puede
considerarse como un proyecto “completo” o “integral” del catolicismo
tradicionalista, pues afectaba todos los componentes del sistema religioso
catolico (cfr. Plata, 2005).

Por esto,argumentos como que en el siglo Xix la religion catolica fue
desplazada de su funciéon en la construccién de una identidad espiritual
y politica colectiva, a causa de la disminucién de su participacion en el
poder civil, es bastante relativa. Por el contrario, con la puesta en mar-
cha del proyecto de romanizacion de los Estados catélicos se produjo un
reavivamiento de la Iglesia y la religion, lento pero seguro, encabezado
por el papa Pio IX desde que fue elegido, en 1846.

Siguiendo a José David Cortés (2016), otro punto de tensién se
sumaria con el correr de los anos, en la segunda mitad del siglo XiX,y tras
convulsas situaciones de cambios de gobierno y guerras civiles, con las

12 La estructura se fue conformando asi: “la Didcesis de Santa Marta fue creada en 1534; la de
Cartagena fue erigida el mismo afio; la Didcesis de Popayan fue fundada en 1546; la Arquidié-
cesis de Bogota fue creada en 1563; la Didcesis de Antioquia fue erigida en 1804; la Didcesis
de Nueva Pamplona fue fundada en 1834; la Didcesis de Pasto, en 1859; la de Medellin fue
erigida en 1868, y la Didcesis de Tunja fue creada en 1880" (Cortés, 2016, p. 16).

13 El proceso romanizador tuvo su punto élgido en el Concilio Vaticano | (1869), en el que se
aprobd, como es sabido, el discutido dogma de “infalibilidad pontificia”. Este dogma proclama
al papa infalible cuando, “hablando ex catedra, es decir, cumpliendo con la tarea de Pastor
y Doctor de todos los cristianos, en virtud de su suprema autoridad apostélica, define que
una doctrina sobre la fe o sobre las costumbres debe ser mantenida por la Iglesia Universal”
(citado por Plata, 2005, p. 115).

14 Durante el periodo abordado, correspondiente al siglo xix, Colombia sufrié varias guerras civi-
les debido a conflictos entre liberales y conservadores, disputas sobre el modelo de gobierno
y la relacién entre Estado e Iglesia. La guerra de los Supremos (1839-1842) estallé cuando el
gobierno de José Ignacio de Marquez ordend la supresiéon de conventos pequefios, lo que
fue interpretado como un ataque a la Iglesia y desaté una rebelién de caudillos regionales
que defendian la autonomia local y el federalismo. La guerra civil de 1851 tuvo como causa
principal la abolicién de la esclavitud, decretada por José Hilario Lépez, lo que generd resis-
tencia en sectores conservadores y terratenientes del sur del pais, que también rechazaban
la expulsion de los jesuitas y las politicas anticlericales. En la guerra civil de 1854, el general
José Maria Melo dio un golpe de Estado contra el presidente José Maria Obando, para esta-
blecer un gobierno liberal radical, lo que llevé a una coalicién de liberales y conservadores
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reformas de 1861 de la administracién del presidente Tomas Cipriano
de Mosquera,’ que harian estallar nuevamente las tensiones entre el
Estado y la Iglesia. Mosquera acusaba a la Iglesia y sus prelados de par-
ticipacion activa en la guerra que comenzé en 1859. Esa participacion
se dio mediante el apoyo que daban a la administracion conservadora.
Las reformas mas duras fueron la tuicién de cultos, una nueva expulsion
de los jesuitas (la primera ocurrié en 1767 por orden del rey Carlos I,
pero la orden regreso al pais en 1858), la desamortizacion de bienes de
manos muertas y la supresion de comunidades religiosas. La tuicion de
cultos consistid en una regulaciéon que impedia a todo ministro religioso,
sin importar su culto, ejercer sus funciones sin previa autorizacion del
Poder Ejecutivo. Dicho permiso se conoceria como pase, y si alguien que
no lo tuviese insistia en ejercer sus funciones, seria expulsado del pais; de
igual manera, la regulacién incluia el control de la circulacién de docu-
mentos eclesiasticos, particularmente los emitidos por el Vaticano. Esta
decisién se justificaba por “la lamentable intervenciéon” que tomaron en
la guerra civil “algunos ministros del culto [catdlico], queriendo identi-
ficar las cuestiones politicas con los asuntos religiosos” (Cortés, p. 296).
Segun el gobierno, dicha participacion en el conflicto perturbaba la paz
publica, por lo que se hacfa necesario ejercer vigilancia sobre los ecle-
siasticos, mas aun cuando muchos de ellos no reconocian las leyes de

moderados para enfrentarlo y derrotarlo en diciembre de ese mismo afio. La guerra civil de
1860-1862 se origindé cuando el presidente conservador Mariano Ospina Rodriguez intenté
frenar el federalismo y fortalecer el centralismo, lo que provocé la rebelién de Tomas Cipriano
de Mosquera, quien lideré a los liberales en una guerra que terminé con la derrota conser-
vadora y la promulgacién de la Constitucién de 1863, que instauré el federalismo y cambié el
nombre del pais por Estados Unidos de Colombia. Estos conflictos reflejaron la lucha entre
centralismo y federalismo, asi como la pugna entre liberales y conservadores por definir el
rumbo del pais (véase Bushnell, 2021).

15 Tomas Cipriano de Mosquera fue presidente de Colombia en cuatro ocasiones. Su primer
gobierno (1845-1849) fue conservador y centralista. En su segundo mandato (1861-1863), tras
derrocar a Mariano Ospina Rodriguez, goberné como dictador liberal, confiscando bienes
eclesidsticos y proclamando la Constitucién de 1863, que instauré el federalismo en el pais.
Reelegido, goberné entre 1863 y 1864. En su cuarto gobierno (1866-1867) intenté moderar las
reformas liberales radicales establecidas durante su propio gobierno y el de sus sucesores
en los Estados Unidos de Colombia, pero fue derrocado y exiliado tras un golpe de Estado
liderado por Santos Acosta (cfr. Otero, 2015).
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las autoridades civiles, pues anteponian su obediencia al papa a la que
debian a la Constitucion.

En ese contexto, la figura del arzobispo de Bogota Antonio Herran
fue importante, por las comunicaciones publicas de protesta, en nombre
de la Iglesia, frente a tales medidas. Como respuesta, el nuncio fue sin-
dicado de desconocer la autoridad civil y enviado a prision hasta que se
determinara su lugar de confinamiento, o su expulsion del pais.

Por otro lado, el Decreto del 9 de septiembre de 18671 permitia la
desamortizacion de bienes de manos muertas que se encontraban en
poder tanto de la Iglesia como de cabildos y municipalidades. Esta medida
buscaba solucionar los graves problemas econdmicos del Estado, y de
paso disminuir el gran poder econdmico de la Iglesia. La desamortiza-
cion consistia en que los bienes que se encontraran fuera del mercado,
amortizados, se liberaran para incorporarlos nuevamente a este. En ese
sentido, se argumentaba que los bienes que carecian de circulacion en el
mercado de propiedad raiz representaban un obstaculo para la prosperidad
de la nacion. Sin embargo, en el articulo 16 del Decreto se especificaba
que una serie de edificios destinados al servicio de culto, como templos,
ademas de casas de reuniones episcopales y municipales, colegios, hos-
pitales, hospicios, mercados y carceles, entre otros, quedaban eximidos
de la desamortizacion (Cortés, 2016, p. 306). Ahora bien, es importante
aclarar que una vez implementada la medida, y pese a que ha sido leida
histéricamente como un ataque frontal a la Iglesia con propdsitos ateos
y de descatolizacion del pais, la desamortizacion no se limité a tocar los
bienes eclesiasticos: tuvo efectos econdmicos positivos que se pudieron
ver después de la década de 1870, con el desarrollo del sistema banca-
rio nacional. Si para 18671 no existia ningun banco comercial,en 1887 ya
habia cuarentay dos bancos regionales. En esa misma linea de movilidad
econdmica, la circulacion de bienes raices mejoro la situacion fiscal del
pals, pues descentralizé la tenencia de propiedad y abrié la inversion a
nuevos propietarios empresarios y agricultores.

Finalmente, la medida de extincion de comunidades religiosas (con-
ventos, monasterios y casas de religiosos y religiosas) en Bogota y en el
estado de Boyaca se basaba en el desacato a lo dispuesto en el Decreto
de desamortizacion y de resistencia a las medidas de tuicion de cultos,

El mosaico del Concilio




bajo el pretexto de estar a la espera de una decision de las comunidades
religiosas, que tenian a sus superiores en el extranjero. Para el presidente
Mosquera, esto no tenia sentido alguno, pues solo demostraba que, al
no acatar el poder y las leyes locales, dicha actitud buscaba turbar el
orden publico.

Llegado el ano 1863,y aun en medio de discusiones por las medi-
das de Mosquera, se convoco una convencion constituyente que recibio
el nombre de Convencion de Rionegro, encargada de la redaccién de
una nueva carta magna. Esta Constitucion Politica pasaria a la historia
del pais como el punto de partida del periodo conocido como Olimpo
Radical. En la Convencidon se discutieron asuntos relativos a los negocios
eclesiasticos, lo que dej6 ver las tensiones y divisiones entre liberales
mosqueristas y radicales. Nuevamente, vale la pena recordar que seria
inadecuado asumir la homogeneidad de los actores en los partidos; por
el contrario, la diversidad de posiciones alimentaba las pasiones, pero
también los rapidos cambios, de bando o ideoldgicos, que experimentaba
continuamente la politica neogranadina en la segunda mitad del xix.
Se hacia evidente, entonces, la multiplicidad de imaginarios enfrentados
sobre la funcion que deberia desempenar la Iglesia en la sociedad, pero
también lo que implicaba para el gobierno asumir asuntos como la ins-
peccion de cultos por medio (o0 no) del derecho de tuicion, las relaciones
entre el catolicismo, liberalismo y libertad, los vinculos entre catolicismo,
progreso y civilizacion, y la continuidad de discusiones sobre la libertad
religiosa y la obligacién de que los eclesiasticos juraran obediencia a la
Constituciony a las leyes nacionales, asi como su inhabilidad para elegir
y ser elegidos en funciones de la Administraciéon Publica.

La Constitucion de 1863 busco devolverle la legalidad a Colombia,
que desde la anterior guerra civil estaba en entredicho. En ella se con-
sagraron los nueve estados soberanos, de orientacién federal, formados
desde 1855: Antioquia, Bolivar, Boyaca, Cauca, Cundinamarca, Magdalena,
Panama, Santandery Tolima, reunidos bajo el nombre de Estados Unidos
de Colombia. Algunos articulos de la Constitucion relacionados con la
religion versaron sobre la incapacidad de las comunidades, corporaciones,
asociaciones y entidades religiosas para adquirir bienes raices (art. 6);
para garantizar los derechos individuales se avalaba la profesion libre,
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publica o privada, de cualquier religion, siempre que no se afectara la
soberania nacional ni se turbara la paz publica, refrendando asi la liber-
tad religiosa en el pais (art. 15, numeral 16); por su parte, el art. 23, que
seria la base de las leyes del 23 de abril de 1863 y del 16 de mayo de
1864, senalaba que para sostener la soberania nacional y de los estados
se ejerceria el derecho de suprema inspeccion sobre los cultos religiosos.
Deigual modo, se prohibia la imposicion de contribuciones para sostener
los cultos, los cuales se mantendrian con los aportes voluntarios de los
fieles (cfr. Cortés, 2016, pp. 323-324).

Otros asuntos sancionados en la Constitucidon aumentarian el nivel
de las discusiones, pues temas como la educacion laica y gratuita, asi
como la libertad de prensa y expresiéon, como medida para el fortaleci-
miento de los derechos civiles, se convertirian con el tiempo en dos de
los principales enemigos de la Iglesia y la religion catélica.

Para 1867, el Congreso de la Republica destituyé al presidente
Mosquera, quien se encontraba ya en su cuarto mandato. Las confrontacio-
nes entre el presidente y el Congreso, con mayoria opositora, condujeron
a que el mandatario cerrara el legislativo y ordenara encarcelamientos.
Desde alli se gestaria un golpe de Estado, con la colaboracion de mili-
tares como Manuel Maria de los Santos Acosta, para poner en prisiéon a
Mosquera y arrebatarle el poder. Esto sucedio el 23 de mayo de 1867.
Por su parte, el arzobispo de Bogota, Antonio Herran, inicié el proceso de
reorganizacion de la Iglesia catolica en el pais, con orientaciones nuevas
que provenian directamente de Roma, liderada por el Papa Pio ix. Asi, ese
mismo ano se convocod el Concilio Primero Provincial'® con el propésito
de reunir a la jerarquia eclesiastica para orientar discusiones en torno a
temas urgentes, sobre los ya largos enfrentamientos entre la Iglesia y el
Estado —liberal radical—, asi como para tomar decisiones conducentes
al llamado “restablecimiento de la disciplina eclesiastica” (cfr. Marin,
2008y Cortés, 2016).

16 Este concilio, celebrado en 1868, fue un gran motor del proceso romanizador de la Iglesia
local. Ademas, impulsé la celebracién periédica de sinodos diocesanos. De esta forma, un afio
después, en diciembre de 1870, se celebraria el correspondiente Sinodo de la Arquidiécesis
de Bogotd, y en los meses siguientes, en otras didcesis del pais (Plata, 2005, p. 121).
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Asi llegamos al Concilio Primero Provincial Neogranadino de 1868,
que aparece mencionado en una de las cinco impresiones de nombres
y emblemas que acompanan los 38 retratos fotograficos del mosaico
elaborado por Garcia Hevia. La literatura disponible que se centra en el
estudio del Concilio' hace énfasis recurrente a su marco escritural, que
incluye las actas y los decretos oficiales, asi como su difusion (a favor o
en contra) por medio de folletos, pastorales, hojas sueltas y prensa de la
época,y elabora su andlisis del discurso a partir de lo dicho y sancionado,
observando la palabra en su dimension informativa y performativa. Sin
embargo, no existen aproximaciones conocidas sobre el papel que jugd
la visualidad, particularmente la produccién de imagenes fotograficas
en el marco especifico del Concilio, en la consolidacién de una suerte
de proyecto restaurativo de la imagen y de la influencia de la Iglesia
catélica en Colombia en el siglo Xxix, en directa correspondencia con la
romanizacion de la Iglesia en el mundo occidentalizado y su propdsito
ecumeénico de gobierno espiritual.

EL21 de agosto de 1867, el papa Pio IX envié una carta al arzobispo
de Bogota, Antonio Herran, solicitando la celebracién de un concilio
provincial para “conferir sobre los medios mas adecuados la cura de las

17 Con este enfoque se encontraron y revisaron tres investigaciones, principalmente: la de
José David Cortés (2016) en su trabajo La batalla de los siglos: Estado, Iglesia y religién en
Colombia en el siglo xix. De la Independencia a la Regeneracidn, que propone un desarrollo
investigativo revisionista de fuentes primarias textuales —documentales— asumidas como par-
te de un corpus de construccién historiogréfica propia del siglo xix, al tiempo que desarrolla
algunas formas metodoldgicas de historia comparada, sin circunscribirse directamente a esta
como principio y fin. Por su parte, John Jairo Marin (2008), en el articulo “La convocatoria del
primer Concilio Neogranadino (1868): Un esfuerzo de la jerarquia catélica para restablecer
la disciplina eclesiastica”, se aproxima a su objeto de estudio con un método de anélisis del
discurso por el discurso. Este método sociolingiistico procura poner en evidencia el funcio-
namiento interno y original de un texto (las actas y decretos del Concilio, principalmente),
apoyandose en su estructura retérica y lingiiistica. El autor aclara que su trabajo, en cuanto
historia de la produccién de un documento, es decir, desde y a través de su “marco de escri-
tura”, deja de lado otros niveles de anélisis, tales como el “marco de difusién” y el “marco de
recepcion”. John Janer Vega (2016), en su articulo “El habito no hace al monje: Reflexiones
histérico-semidticas sobre la ética sacerdotal tradicionalista”, implementa un principio semié-
tico de trabajo para llegar evidenciar manifestaciones expresivas sensibles (un ethos) de los
sujetos eclesidsticos decimondnicos; de igual manera, desarrolla un recorrido interpretativo
con el objetivo de aproximarse a la configuracién ideolégica del texto (las actas y decretos
del Concilio) y profundizar sobre sistemas de valores fundadores que determinaron una ética
durante esa época.
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heridas que la Iglesia catodlica neogranadina ha recibido, buscando neu-
tralizar las consecuencias de lainmoralidad extendida, y para alentar los
espiritus quebrantados que han combatido por la justicia” (cfr. Actas y
decretos del Concilio Primero Provincial, 1869, pp. 3-4). La solicitud, aunque
sensible en su lenguaje, tiene como fin la construccion de una propuesta
conveniente para la reforma del clero en el pais.'®

Asi,el 6 de enero de 1868, el arzobispo Herran, publico —fijandola en
las puertas de la iglesia metropolitana y de cada una de las catedrales—,
la convocatoria al Concilio, con un fuerte mensaje que permite conocer
el contexto y sentimiento de lo que este iba a movilizar:

Inutil seria detenernos & manifestar los gravisimos acontecimientos que
han afectado & esta Iglesia desde el dia en que se independizé este pais.
Desde entonces comenzaron a introducirse abusos y corruptelas en las
santas instituciones de la Iglesia, & enervarse la disciplina eclesiastica,
4 promoverse la desobediencia de uno y otro Clero a las leyes eclesias-
ticas; y sancionada la ley que separd la Iglesia del Estado, hemos visto,

finalmente, atentar contra la Iglesia con todo conato.

[...] En medio del profundo dolor que nos causa la vista de la variedad
de males que afligen & toda nuestra provincia, nuestro Santisimo Padre
el sefor Pio IX, que cuida con grande solicitud y vigilancia pastoral de
todo el rebano del Senor, nos ha invitado por medio de cartas llenas de
afecto d que, aprovechandonos de las actuales circunstancias, en que van

atenudandose entre nosotros las disensiones politicas, nos dediquemos a

18 En el contexto de tensién entre Estado e Iglesia que hemos venido definiendo fue posible
pensar en la realizacién del Concilio porque “no se trataba tanto de un cambié politico, sino
de un cambio de actitud de los gobiernos liberales frente a la situacién de la joven Republi-
ca. En este orden de ideas, el presidente José Santos Gutiérrez (1868-1870) consideré que la
situacién de caos en la que estaba sumida la Nacién debia terminar. [...] Harto de la intranqui-
lidad que se vivia, el Presidente pasé a la accién y buscé mediante un entendimiento nacional
con el Partido Conservador la paz para el pais, lo que permitié, entre otras cosas, el retorno
de los obispos a sus sedes. Para el Soberano Pontifice, Pio IX, el hecho de que los obispos
pudieran retornar a sus didcesis era el signo inequivoco para reunir un concilio provincial en
la Nueva Granada” (Marin, 2008, p. 181).
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promover la reunion de un Concilio provincial,y por medio de él a remediar

en cuanto sea posible los males que afligen & la grey 4 Nos encomendada.

[...] Por tanto, por las presentes encargamos y requerimos a los Ilus-
trisimos comprovinciales nuestros los Obispos de Cartagena, Panama,
Popayan, Antioquia (6 a los Vicarios capitulares en Sede vacante), Pam-
plonay Pasto, al de Maximopolis, Coadjutor nuestro en el Arzobispado,
y al de Dibona, Vicario Apostélico de Santamarta, estén el dia indicado
y fijado por Nos, 4 las tres de la tarde, en el templo metropolitano. Ade-
mas convocamos para el mismo Sinodo y para el dia y hora indicados, &
todo el Capitulo de la Iglesia metropolitana, a los Venerables Capitulos
catedrales, que deberdan concurrir cada uno de ellos por medio de dos
Procuradores electos por mayoria absoluta de votos; é igualmente a los
Prelados y Superiores de regulares y demas personas eclesidsticas que
de derecho ¢ por costumbre deben concurrir & este nuestro Concilio.™

[Actas y decretos del Concilio Primero Provincial, 1869, pp. 6-10]

Sin embargo, un mes después de publicada la convocatoria, el arzo-

bispo Herran murié, y asumioé el cargo el Dr. Vicente Arbeldez,?° quien

ya habia sido investido en 1864 por la Santa Sede como coadjutor del

arzobispo Herran, con derecho a sucederle, asi que él presidiria, como

cabeza del ministerio arzobispal, el Concilio. La instalacién del Concilio

Primero Provincial tuvo lugar el 29 de junio de 1868, inicio sesiones seis

dias después de la fecha prevista (5 de julio) y culmind el 8 de septiem-
bre del mismo ano.?’ En él se desarrolld una agenda que se ocupd de

asuntos como
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En esta y las demads citas de textos histéricos se respeta la ortografia original.

Una visién detallada de la vida episcopal del arzobispo Vicente Arbelédez se expone en el
trabajo de Ricardo Zuluaga Gil Arzobispo Vicente Arbeldez: Un conciliador en tiempos de
intransigencia (2022).

La convocacién y realizacién del Concilio Primero Provincial Neogranadino fue de una im-
portancia capital para la historia de la nacién, un acontecimiento eclesial sin precedentes,
pues durante el periodo colonial todos los intentos por convocar ese tipo de asamblea habian
fracasado (Marin, 2008, p. 179).
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... las cosas que, seguln la doctrina catdlica, se refieren a la Revelaciony
a la Iglesia contra los errores de nuestros tiempos; las cosas que Cristo
establecid en su Iglesia para la salud de los hombres, esto es la jerarquia
y régimen de la Iglesia; las cosas que han sido encomendadas a los minis-
tros sagrados como son la predicacion, administracion de sacramentos
y culto divino; los frutos de la santificacién que son la piedad y caridad
en todos, perfeccion evangélica en los regulares y santidad en el clero,
y finalmente, los medios para promover las instituciones de la Iglesia 'y
otros puntos concernientes a la disciplina eclesiastica.?? [Cit. En Marin,
2008, p.187]

Alrespecto,vale la pena destacar que la doctrina sobre la revelacion
y sobre la Iglesia tenia como propdsito combatir los que se consideraban
“errores de nuestro tiempo”, en directa relaciéon con la enciclica Quanta
cura, del papa Pio IX, del 8 de diciembre de 1864. En ella, el pontifice
condend el liberalismo, el racionalismo y el secularismo, doctrinas que,
segun la Iglesia, amenazaban el orden cristiano y la autoridad eclesias-
tica. Junto con la enciclica se publicé el Syllabus errorum complectens
praecipuos nostrae aetatis errores (Indice recopilatorio de los principales
errores de nuestro tiempo), un listado de ochenta proposiciones que la
Iglesia rechazaba, como la separacion de Iglesia y Estado, la irrestricta
libertad de culto y la autonomia de la educacion respecto a la religion.?®
En ese orden deideas, la doctrina sobre larevelaciéony la religion fue con-
siderada el fundamento indiscutible para determinar “la verdad”, pues la
Iglesia, al ser poseedora de ella, en cuanto heredera de un don de origen

22 El restablecimiento de la disciplina eclesiastica se convirtié en una prioridad para el arzo-
bispo, puesto que en dicho momento el clero se encontraba dividido, por un lado, entre los
que seguian fielmente a sus jerarcas, y por el otro, quienes habian jurado fidelidad a la Cons-
titucidn. Tal indisciplina se explica, en parte, por la ausencia forzada de los obispos, que por
desobediencia y oposicién al Gobierno fueron confinados a otras residencias, y en muchos
casos, desterrados. En ese marco, recuperar el control sobre el clero y restablecer la disciplina
eclesiastica era urgente, y por ello el arzobispo, siguiendo la sugerencia del papa, convocé el
Concilio (Marin, 2008, p. 190).

23 La enciclica Quanta qura y el Syllabus errorum, emitidos por el papa cuatro afios atréas, fue-

ron incluidos entre los anexos (apéndice al Concilio Provincial) de las Actas y decretos del
Concilio Primero Provincial, documento publicado en 1869.

El mosaico del Concilio




divino, y teniendo en cuenta que Dios es fuente de toda verdad, poseia
la autoridad para determinar lo que era verdad y lo que no. Siguiendo
esta logica, se podia condenar y reprobar, por medio de la figura de los
“errores”, toda “filosoffa impia” que buscara como fin Ultimo despojar a
la Iglesia de su autoridad legitima:

Las sociedades modernas, imbuidas en todos los delirios de la filosofia
impia, demuestran hasta la evidencia, que abandonando los testimonios
de lafe divina, se fraccionay disuelve toda sociedad humana, puesto que
los elementos que encierra esa falsa filosofia, deshonran y deprimen al
género humano, y le conducen al desenfreno, al amor desordenado de
las criaturas, y al nefando sistema del materialismo. Infeliz condicién, &
la cual llevan al hombre en la época actual los sistemas contrarios & la fe
divina, denominados materialismo, espiritismo, espiritualismo, positivis-
mo y panteismo, por los cuales alucinados miserablemente bajo el falso
nombre de progreso, muchos hijos de la Iglesia han abandonado todos sus
deberes catolicos y sociales. Creyéndose sabios, han pervertido el talento
de que la naturaleza les dotara, sin advertir que la fe, fuente fecunda y
vigorosa, ensancha y enaltece el ingenio humano, mientras que, por el
contrario, la impiedad es infecunda y egoista. La fe es verdaderamente

el mejor estimulo de las ciencias.

[...] Para que las verdades divinas contenidas en la Sagrada Escritura
y en la tradicion se conservaran integras e incélumes, era necesario
defenderlas de las asechanzas de los enemigos de la fe. [...] Por tanto,
adhiriéndose al espiritu de la Iglesia, condenamos y reprobamos con ella
los errores mas recientes que pretenden despojarla totalmente de su
autoridad: el liberalismo moderno, que, reviviendo las doctrinas paganas,
lleva & la sociedad cristiana a los irreligiosos principios del naturalismo,
y despreciando toda autoridad, no reconoce otra que la que procede de
la razon humana: el radicalismo, que invade y usurpa su divina jurisdic-
cion: el comunismo, que arrebata a la sociedad todos sus derechos de
dominio y propiedad. [Actas y decretos del Concilio Primero Provincial,
1869, pp. 33-35]
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Por otra parte, los puntos del programa del Concilio sobre las cosas
que Cristo establecié en su Iglesia para la salud de los hombres, esto es,
la “jerarquia y régimen de la Iglesia” y los “medios” para promover las
instituciones de la Iglesia, versaron sobre la indiscutible unidad entre
la salvacion del alma y la jerarquia. Esto significaba que, sin la Iglesia, la
salvacion no era posible: solo se llevaria a feliz término en la medida en
que el cristiano siguiera fielmente lo que la Iglesia le proponia por inter-
medio de sus jerarcas. En cuanto a los medios necesarios para cumplir
con su labor espiritual en el mundo temporal, se reafirmaba el derecho
de la Iglesia a adquirir y a administrar bienes. Asi se pretendia negar la
validez de la ley de desamortizacion que habia despojado a la Iglesia
catélica de sus bienes y propiedades desde 1861.%

Ahora bien, como veremos a continuacion, estos dos aspectos
—“jerarquia” y “medios de promocion” de la Iglesia—, desde una pers-
pectiva ampliada sobre las practicas de la visualidad (principalmente
con la fotografia, y apoyada por otros tipos de recursos de imagen),
pueden ser leidas como parte de la agenda politica del Concilio, aun-
gue no se haga alguna mencion explicita, en las actas y decretos ofi-
ciales, sobre este medio en particular,?® gracias al desarrollo masivo de
las reproducciones fotograficas sobre papel en esa época; pero sobre
todo, como apoyo —desde un ala de produccion cultural—al programa
estético-politico del papa Pio IX para el fortalecimiento y expansion de
la Iglesia universal.

24 Lo que hasta entonces constituia un elemento de confrontacién con los liberales radicales,
en ese momento fue visto por la jerarquia neogranadina como un instrumento de negocia-
cién con el gobierno de turno. Con ello se buscaba fijar algunos aspectos de la disciplina
eclesiastica con respecto a otros bienes que posefa la Iglesia, como eran los cementerios,
las casas parroquiales y las iglesias, lo mismo que lo relacionado con los estipendios (Marin,
2008, p. 188).

25 “Como era natural, en este concilio se trataron todos los aspectos concernientes a la or-
ganizacion eclesiastica (la Iglesia, el Papa, los obispos, los sacerdotes, los laicos), algunos
relacionados con las expresiones religiosas (la Misa, los sacramentos, la Liturgia) y casi nada
sobre las representaciones visuales y la ética religiosa” (Plata, 2005, p. 121). Una excepcién
que llama la atencién por su particularidad se encuentra en el titulo v, “Del culto Divino”,
capitulo v, “De las reliquias é imégenes de los Santos” (Actas y decretos del Concilio Primero
Provincial, 1869, pp. 126-128).

El mosaico del Concilio
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AGTA

CONCILII PROVINCIALIS NEO-
GRANATENSIS PRIMI.

w3 Mt e

LITTERAE SSMI. DOMINI NOSTRI PII PAPAE 1Y

ad Rm. et . Antonium Herean, Archiepiseo-
pun Sanctae Fidei de Bogotd, pro convocatione
o indictione Coneilii,

VENERABILI FRATRI ANTONIO,
ARCHIEPISCOPO SANCTAE FIDEI DE BOGOTA
IN NEOGRANATENS! REPUBLICA.

PIUS PP. IX.

Yenerabilis Fraler salutem ¢t Apostolicam Benedietionem.

ANGORIBUS Nostris a diuturna miser-
rimaque Neogranatensis hujus Eccle-
siae conditione partis, non leve solatium
attulerunt submota nuper obstacula, quae
sacros Pastores a creditis gregibus sejun-
gebant. Quamobrem, dum Dbene preca-
mur Venerabilibus Fratribus  Episcopis
Maximopolitano et Dibonensi discessum a
Nobis hac de causa parantibus, oblata uti-
mur occasione, ut Tibi Venerabilis Frater,
propensissimam in primis testemur volun-
tatem Nostram, et vota quibus a Deo Tibi
poscimus omnium caelestium gratiarum
copiam invictumque robur, quo sustenteris
inter acrumnas istius Ecclesiae tamdiu jac-
tatae, et confirmeris etiam ad vineendas
novas diflicultates a calamitate temporum
fortasse afferendas. Deinde, quoniam sum-
mopere interest fidelium “propriis jungi
Episcopis, et moralibus malis longe lateque
grassantibus eo potiora et eflicaciora sqlent
esse remedia, quo communi praestituta
consilio uniformius firmiusque adhibentur;
peropportunuin censeremus, ut omnes hujus
Reipublicae Episcopi ante reditum ad pro-
prias sedes, apud Te convenirent, consulturi
de rationibus quibus illatis Ecclesiae vulne-
ribus mederi liceat, inductae corruptionis
consectaria amoliri, afflictos eorum animos,
qui pro justitia decertarunt, erigere. Quae
cum a Provinciali Concilio jure meritoque
expectanda sint, Nos Te etiam atque etiam
hortamur, 1t hujusmodi conventum apud Te
eogas; et in ejus usum discedentibus Vene-

AGTAN

DEL GONCILIO PRIMERO PROVINGIAL
NEO-GRANADINO,

—arag e a—

CARTA DE NRO. SSH0. PADRE P10 IX

al Mo, y Rmo, seiior doctor Antonio Herran,
Arzobispo de Santa Fe de Bogotd sobre la
convocacion y remmon del Concilio,

AL YENERABLE HERMANO ANTONIO
ARZOBISPO DE SANTA FE DE BOGOTA EN LA
REPUBLICA DE NUEVA GRANADA.

PIO PAPA IX.

Veneralle Hermano, salud y apostélica hendicion.

EN medio de nuestras angustias, 4 causa
del largo y tristisimo estado de esa Iglesia
Neo-Granadina, ha sido para Nos no pe-
queno consuelo ver al ecabo removidos los
obstdculos que mantenian 4 los sagrados
Pastores separados de los rebafios a elios
encomendados. Y asi, al mismo tiempo que
hacemos votos en favor de los venerables
Hermanos Obispos de Maximépolis y- de
Dibona, que por aquel motivo van 4 sepa-
rarse de Nos, nos aprovechamos de la oca-
sion que se nos ofrece para testificarte
ante todo, venerable Hermano, la decidida
predileccion que te profesamos, y los votos
(ue hacemos 4 Dios 4 fin de que te colme
de sus celestes gracias y te dé puevo valor
para seguir manteniéndote firme en medio
de las tribulaciones de esalglesia por tanto
tiempo combatida, y hacer rostro d otras
dificultades que acaso se presenten por la
calamidad de los tiempos. Despues, como
en gran manera interese d los fieles unirse
d sus Obispos, y como respecto de los
males morales que por doquiera cunden,
los remedios que hayan de aplicdrseles en
tanto son mejores y mas eficaces, en cuanto
con mas uniformidad y energia de comun
acuerdo se administran; no dudamos que
seria muy oportuno el que todos los Obis-
pos de esa Republica, dntes de restituirse
d sus respectivas Sedes, vayan d reunirse
contigo para conferir sobre los medios mas
adecuados en drden 4 curar las heridas que
esa Jglesia ha recibido, a4 neutralizar las



Pagina izquierda: “Carta del papa Pio IX al llustrisimo Antonio Herrén, Arzobispo de Santafé
de Bogota, Roma, 21 de agosto de 1867”, en Actas y decretos del Concilio Primero Provincial
Neogranadino. Imprenta Metropolitana, 1869. Dominio publico.

Pagina derecha: Retrato fotografico del Sr. Antonio Herrén, arzobispo de Sta Fé de Bogota (carte
de visite, anverso). Fotografia a las sales de plata sobre papel albuminado adherido a cartén de
montaje. Ca. 1850-1900. Dominio publico.
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Pégina izquierda: Reverso de la carte de visite del Sr. arzobispo Antonio Herran. Ca. 1850-1900.
Dominio publico.

Pagina derecha: “Carta del papa Pio IX al llustrisimo Antonio Herran, Arzobispo de Santafé
de Bogota, Roma, 21 de agosto de 1867”, en Actas y decretos del Concilio Primero Provincial
Neogranadino. Imprenta Metropolitana,1869. Dominio publico.
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rabilibus  Fratribus pl‘acdictis,' nennulla
scripto tradimus ex iis, quae, si per lem-
pora licuissct in utilitatem istius hcclesmq
decernere, dudum meoliebamur. Quod si
temporam adjuncta Provincialem Synodum
haberi non patiantur, cupimus saltem, ut
per colloquia id praestetur, quod per cumn
coetum esset faciendum. Id vero cum ac-
tum fuerit, acceptissimum Nobis erit a Te
discere quidquid expedire duxeritis, s@ve
quoad propositi Nestri execulionem, sive
quoad alias rationes, quas tempus, loca, res
accomodatiores esse suaserint, sive quoad
cetera omnia, quae Ecclesiae utilitas, ani-
marum salus, ac praesertim salutaris Cleri
reformatio postulasse visa fuerit. Confidi-
mus sane, Deum Vobis in suo nomine
eongregalis adfuturum, atque itafauturum
sedulitati prudentiaeque vestrae, ut quae
pro ejus nominis gloria justitiaeque cau-
sa decernenda censueritis, Ecclesiae suae
henevertere debeant. Haee sunt certe vota
Nostra, qui gravissime ab hujus populi
infortuniis aficimur; cui ideirco et studiis
vestris Deum propitium enixe adprecamur,
dum favoris ejus auspicem et praccipuac
Nostrae benevolentiae pignus Tibi, et uni-
cuique e Venerabilibus Fratribus istius
Reipublicae Episcopis, nee non universo
singulorum Clero et populo Benedictionem:
Apostolicam ex imo cordis affectu deprom-
plam peramanter impertimus.

Datum Romae apud S. Petrum die 21
Augusti 1867.

Pontificatus Amno  XXII

Pies PP, IX.

Nostri

e e —— ——
consecuencias de la inmoralidad extendidy
y d alentar los espiritus quebrantados qué
han combatido por la justicia. Y como todo
esto puede justa y contiadamente esperarse
de la celebracion de un Concilio Proyincial
te excitamos encarecidamente d convocarto:
Yy para su aprovechamiento entregamos g
los referidos venerables Hermanos, en sy
partida de aqui, puestas por escrito, aley-
nas de aquellas cosas que, 4 consenti?'lo
las circunstancias, ya hubiéramos decre-
tado para bien de esa Iglesia. Mas si lag
ocurrencias no permitieren que se reuna
un Sinodo Provincial, deseamos 4 lo ménos
(ue lo que aquel hubiera de hacer se pro-
vea por medio. de conferencias privadas,
Realizado este pensamiento, nos seria muy
grato que anotases todo lo que estimes
conveniente, sea respecto d la ejecucion
:lq nuestra idea, sca sobre algun otro ca-
mino que pareciese mas expedito conforme
d los tiempos y situaciones, y en fin sobre
todo aquello que demande la utilidad de la
Iglesia, la salud de las almas y en parti-
cular la conveniente reforma del clero.
Kstamos seguros de que Dios os asistird,
congregandoos en su nombre, y favorecerd
viestra solicitud y prudencia d fin de gue
lo que tuviereis 4 bien deeretar por la glo-
ria de su nombre y por la causa de la jus-
licia, redunde cn bien de la Iglesia. Cier-
tamente eslos son nuestros votes, siendo
asi que nos afectan profundamente los in-
fortunios de esa Nacion y asi en favor de
ella, como para el buen éxito de tus deseos,
pedimes encarecidamente la proteceien de
Dios; y como un presagio de esta misma
proteccion, y una prenda de nuestra cspe-
cial benevolencia para contigo y cada uno
de tus Hermanos los venerables Obispos
de esa Republica, 1o mismo que para con
todo el Clero y pueblo de cada uno de
ellos; te enviamos desde ¢l fondo de nuestro
corazon con singular amor, la Bendicion
Apostélica.

Dado en Roma en San Pedro, 4 21 de
Agosto de 1867, xxit de nuestro Pontificado.

Pio Para IX.



APENDICE

(& LA pRgINA 81 NEMERO X)),

INDULGENCGIAR
QUE LA SANTIDAD DE NUESTRO SENOR

EL PAPA PIO IX,

CONCEDE A LOS FIELES, (0F
ROSARIOS, (O
LLAS QUE

NIEXDO CERGA DE Si ALOUNA DE LAS CORONAS (]

FS PEQUESAS DE BULTO. O MEDA—

CRUCIFLIOS U OTRAS EFIG
EN BEXDECIDAS PON SU SANTIDAD, COMPLIEREN LAS RESPECTIVAS
OBRAS PIADOSAS PRESCRITAS EN EL PRESENTE CATALOGD,

e

Se advierte en primer lugar 4 fodos los fieles del une y del otro sexo,
que para ganar las indulzeneias de que la Santidad de Naestro Serior enriquece
con su Bendicion Apostolica las coronss, rosa cruces, crucilijos, y otras
es peqenas de bulto, y las medallas, es indispensable que 6 se traiga con-
sigo, 0 se tenga 4 la inmediacion alguna de esas mismas coronas, 1 otro de los
releridos oljetos. ; ]

En secundo Tugar se advierte que lis oraciones o devolas preces, qite van
4 desionarse. como condiciones precisas para Ia adiuisicion de lis induleencias,
deberan vozavse trayendo consizo alzuna de las dichas coronas ¢ erucifijos, 1
otro de los demas mencionados objelas; y no trayéndolo consizo, se deberi
teber en ¢l prapio aposento, 6 en otro logar decente de I casa que se habila,
rezando siempre delante de ¢l las oraciones respectivas.

Ademas Su Santidad mawda, que las imdgenes no han de ser de cstampa
ni de pintuva: y Iis croces, erieifijos yilemas efigies pequenas de bullo, y las
medallas no ban de ser de estatio, ni de plomo, ol de ot matevia ficil de vom-
perse
ser de hierro, lo que habia sido prohibido hasta ahora,

Se requicre ademas que las eligies sean de Santos canonizados 6 de los
comprendidos en el martivologio romano. '

Presupnestas las anfecedentes adverfencias para mayor clavidad, aliora se
explican las indulgencias que pueden ganavse por quienes lengan algano de bs
expepsados ohjetos benditos, como tambien las obras piadesas que para ello
dehen practicarse, siendo unas y otras las siguientes.

Sinodo Diocesano de Santa Fe de Bogota. Apéndice n.o 11. “Indulgencias”.

Imprenta Metropolitana, 1871. Dominio publico.

pero advierte que el Santo. Padee ha concedido que pucdan-

B4

il que rezare, 4 lo ménos u
de ls Bienaventuvada Vivgen &
diving, o ¢l de i1 Bienaventurada
penitenciales, 6 los geadualea, 6 qu
O de visitar # los encarechudos, 0.4
i lns pobres, o de eir mi 3
entido. y conli

Sagy
dad el ::LI. i,
dela festividad de la S
a Pariticacion, Anun

e San Jost g e la
wano dia rogare devols
¥ de los cisimas, por el sumeite d
lus Principes cristianos, y por ot
indulgencia plenaria en cualguicra

Y8 practicare las mizmas
Deatisima Yirgen Mavia, ganard
anigs, y olvas Lanias cuarentenas
del afio, zanard en eadi vez «
ci; y si las practicave en enslqui
dulizencia,

Ademas, el que acostumbrare
corong, 0.el rogario, O elivio de
fimtoz, o ViSperas, o ui h
salmos penitenciales con fas lelani;
ouupe en cialuisra de cstos cjerci

il que hallindose en el artic
gu alnia 4 Dios, y conforme 4 la i
de feliz memovia, contenic
mienza Pra Mater. estuyien
de las matios del Seiior, y v
gare, y no pudiendo ejecatarlo, 4

bre de Jesus con ol corazon, shii

gencia plenaris.

El que hicierescualquier or
wisa, o dantesde la comumion, 4§
turada NVicgen Marda,

Kl que visitave &
liandoles con alguna ob
6l ensenare en su s i
pard en cady vez doscientus dias ¢




BLGENGIAS:

¥ ovez en la semada, Ia Covona del Senor, 1
a, 4 ol rosario, ¢ sn tercera paite, o ¢l nﬁm
Yirgen, 6 ol do minnlua, i3 !OQ rte saluios
e tuviere la rosin la doctring
los enfermos de , 0 de socorrer

2 (..M” u..\ .nt., unw--.iu.. &l verdadera-
bada por el Qedinario,
n:u:t-'~ dias: de 11
I‘um-- 3
i L.In INI. de las de
b fa Baeatisima,
de lns de los Apdstoles
n, Stonto Tomas, Son

nhre

midud v de da o
i, \lllx.t‘ \
San Juan Bantista:
e, Santiago, Sand
L San Muteo, Simtos
Beatisima Nirgon, v de todos los 5 51y
e 4 Dhos la estirpacion de lag bevejins
) la Fo catol '|r|1 la paz y concordia entro

1 e LL Sauta jglesn, ganard

hrisgen otras dades del Senor y de fa
en gada una de ellas fa indulgencia de siete
s practicandolas en cualquier domingo 6 fiesta
.-||] 5y otras tanios L,Iut"('l][l‘lhlb e nculs Hen-
et otro dia del anio, ganard den dias de it

regar, 4 lo midaos nna vezen la semana, Tu
lu Bienaventurady Virgen Maria, 6 ol de di-
Lo al ménos con fos laudes, ¢ los siete
15 N SIS HCCes, l_,.m.\;u".:‘ en catla vez quese
cius, vien dips de indalzoneia.

ulo die la nmerle, encomendare devotamente
istenecion del Sumo Pontifice Benedicto XIV
oustitucion de 5 de Abiil de 1747, quo €0
sto A4 veeibie [y muerte con animo ves Luhd
eramente .llalt['lI"L{l se confesure v mmul-
o indnos contrily inveeare ol Santisiino Nom-
) prudicre Gimbien con la boca, ganawd indul-

on preparataria dintes de Ta celebracion de la
¢l vezo del ofivio 1_“'.'5"0, o del de la Bicnaven-
whe yerr cincoentd diss de indulgencia.

wos, 64 los enfermos de los hospitales aixi-
6 ensenave en  Iglesiala doctring evistiana,
sus prepios hijos, |Jdl'i(‘l]l(.‘- y sipvientes, gu-
e indulgencia.

~

teion ¥

85

nanecer, 6 al mediodia,
lus Domint ele., y no
aualmente el que al to-
10 vezare ¢l salmo De
un Ave Maria, ganard

oy muerte del Divino
«, ganara cien dias de

con firme proposite de
\devocion tres veces el
Trinidad, 6 cinco veces
risto, ganard cien dias

03, 6 4 lo ménos rezare
ita dias de indulgencia.

L quedan aqui descritas

iatorio.

le las susodichas indul-
soncedidas por diversos
lennas obras de piedad
jue permanezean todas

uso de las coro-
ol crcl Sumo Ponlifice
oo de 1657, econtraido
pazen de las personas

14 qnienes aquellas los

se uno no se pueda al
a conicesion 6 privilegio
oiros precarivinente, i
15 meneionados olijetos
ulitdos desde que hayan
eto de la Sagrada Con-

“‘I 5 de Junm de 1721.

dontifice Benedicto XVI
n el (que expresamente
da 4 los erucifijos, me-
biadas las misas porgue

Alocados, ni porque los

Mlos moribundos darles

lulgencia para el arti-
escrito: porque acerca
i

Samo Pontifice en su

8| p:ccr-nlu catdlogo de
Irse para mayor como-
sino tambien en cual-
tenga la aprobacion de
ilgencias; y que no se
sin la misma aproba-
sposicion ¢ contrario,
ia de la Sagrada Con-
o Mayo de 1353,

cis Covompo,
Secrelario.

vposita, prapsens Sum-
yrobatum, in posteram

dulgentiarum.

A. Covoaso,
Secretarius.




[Bienaventurados los que padecen
persecucion por causa de la justicia]

EL 25 de marzo de 1860, en el dia en que la Iglesia celebra el augusto
misterio de la Encarnacioén, recibié Monsenor [Vicente] Arbelaez la
consagracion episcopal de manos del Illmo. Sefor [Antonio] Herran,
Arzobispo de Bogota. Fijé su residencia en Ocana, y por haber
protestado en una valerosa pastoral contra los célebres decretos de
Tuicién y Desamortizacion, fue desterrado del territorio nacional.

Se trasladé a Roma, y alli el Papa [Pio IX] entre otras muchas senales
de afecto y predileccion, le nombré el 14 de abril de 1863 Asistente
al Solio Pontificio, y le obsequié un retrato suyo con la inscripcion
autdégrafa: Beati qui persecutionem patiuntur propter iustitiam, que
conservé con devota veneracion. [Romero, 1956, 778-779]

Pégina derecha: Fotografia del papa Pio IX dedicada a Vicente Arbeldez. Boletin de Historia y
Antigiiedades, n.o 495, vol XLIII, 1956.
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ara la segunda mitad del siglo xix, el gesto del papa Pio IX de
regalarle un retrato fotografico al entonces asistente al solio pontificio,
Vicente Arbeldez, quien, como vimos, seria ascendido a arzobispo de
Bogota en 1868, correspondia a una practica comun gracias al desarrollo
de las copias fotograficas sobre papel. La copia fotografica se obtiene a
partir de un negativo, cuya imagen registra los tonos correspondientes a
la realidad capturada. La mayoria de las copias realizadas a lo largo de la
historia de la fotografia se han hecho sobre soportes de papel, plastico o
ambos materiales combinados (Herrera, 2022, p.55). Existe una ampliay
extensa familia de procesos de copia, cuya imagen final es monocroma
y estd formada por plata metalica.?®
El papel albuminado, desarrollado a partir de 1850 en Francia y
popularizado rapidamente en el resto del mundo, se utilizo para positivar
retratos fotograficos. Esta técnica poco a poco les quitd protagonismo
a otras precedentes, como el daguerrotipo y otras de copia Unicay posi-
tivado directo, particularmente por sus posibilidades de reproduccion
masiva.?” Su éxito radico en sus cualidades intrinsecas: refinamiento de
la imagen, riqueza en los detalles, profundidad de los tonos y satinado
de la superficie, lo que permitia sacar el mejor provecho a los nuevos
negativos sobre placa de vidrio (negativos sobre vidrio a la albdmina o
negativos sobre vidrio al colodion).?® De igual manera, el abaratamiento

26 En las copias sobre papel, aparte de la plata se han empleado muchos otros metales y ma-
teriales para formar la imagen, como hierro, platino, pigmentos y colorantes sintéticos, entre
otros (véanse Herrera, 2022 y Lavédrine et al., 2010).

27 Todos los papeles que precedieron al papel albuminado debian fabricarse poco antes de ser
utilizados, puesto que no conservaban sus propiedades fotosensibles durante mucho tiempo.
Esto obligaba a los fotégrafos a preparar sus papeles en pequefias tandas, en funcién de sus
necesidades. El papel a la albdimina fue el primero en romper esta tendencia, y se considera
el primer papel fotografico preindustrial, porque llegd a comercializarse en rollo con la capa
de albldmina ya aplicada. Este producto no era sensible a la luz, pero facilitaba mucho el tra-
bajo del fotégrafo, que Unicamente tenia que realizar la sensibilizacién para poder utilizarlo
(Herrera, 2022, p. 62).

28 Durante los afios de transicién fue posible hacer positivados también a partir de negativos
de papel y, posteriormente, con placas secas (cfr. Herrera, 2022, p. 62).
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de los costos de produccion por medio de esta técnica de copiado hizo
posible realizar de seis a ocho tomas de fotografia en una misma placa
negativa, que luego se positivaban sobre el papel albuminado, para
finalmente ser cortada cada copia por separado y pegadas sobre carton
(Lavédrine et al., 2010, p. 122).

Estos objetos fotograficos, de aproximadamente 6 x 10 cm vy
11 x 16 cm,?® fueron muy populares entre 1850 y 1900, principalmente
en pequeno y mediano formato, y se les denominaba carte de visite y
carte cabinet, ya que no solo ofrecian a las personas la posibilidad de
construir un yo aspiracional, mediado por la imagineria del ciudadano
burgués euroamericano, inscrito en un relato moderno de individualidad
notable y de linaje a través de los elaborados albumes de familia,*® sino
también de adquirir, con fines de coleccidn, los retratos de personajes
histéricos y contemporaneos notables (aristécratas, politicos, militares,
intelectuales, artistas y, por supuesto, distinguidos y venerados religiosos).

De forma tradicional, las fotografias de sacerdotes (de rangos muy
variados, que van desde curas de parroquia, pasando por arzobispos,
hasta el mismisimo papa), asi como de monjas y personajes de recono-
cida vida espiritual o religiosa, en la historia de la fotografia no han sido
observadas y analizadas de forma diferencial en el universo que enmarca
la categoria de retrato. Si bien la mayoria de estas imagenes se pueden
identificar como retratos, vale la pena preguntarse si funcionan simbélica
y culturalmente de la misma forma que todos los demas. La intuicion
propia que dio origen a esta investigacion a partir del primer encuentro
con el mosaico fotografico del Concilio, era que tenian algo diferente

29 Lamayoria eran retratos de personas, aunque también se produjeron con éxito diversos tipos
de vistas de ciudades, paisajes, edificios, monumentos, etc., y escenas fotograficas de grupos,
objetos y situaciones en interiores y exteriores.

30 Lapresentacion de las fotografias en dlbumes se desarrollé en la época de los papeles albumi-
nados. Los ejemplos de encuadernacién y montaje més bellos datan de esa época. Ricamente
adornado, con tapas de cuero repujado o de madera grabada unidas mediante cierres de
bronce o acompafiado de un mecanismo de caja de musica, en la década de 1870 el 4lbum
fotografico alcanzd, un alto nivel de sofisticacién (Lavédrine et al,, 2010, p. 134). Para un estu-
dio detallado de la historia y desarrollo material, comercial y cultural del 4lbum fotogréfico,
véase Maas (1982).
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que a pesar de ser 38 retratos mas bien tradicionales en su forma de eje-

cucién representacional,®’ estaban cargados de algo mas: suntuosidad,

jerarquia, divinidad, podery un poco de “maldad”, entendida, esta ultima,

como expresion contraria a las de las imagenes piadosas religiosas mas

tradicionales.

31

32

¢{Qué es una fotografia sobre papel albuminado?

Una fotografia sobre papel albuminado es una copia positiva formada
por una capa de albumina (proteina de huevo) con sal, a base de plata
(nitrato de plata al 12 %) en suspensién, depositada sobre una fina hoja
de papel. La imagen se obtiene por ennegrecimiento directo,*? se vira al
oro (es decir, se trata con una solucién que sustituye parte de la plata
por oro, para alterar el color de la imagen y aumentar su durabilidad) y
se fija. Las coloraciones van del castafo o violeta al negro azulado, en

funcion de los parametros de exposicion, el tratamiento y bafio de virado.

Los papeles albuminados tienen un aspecto satinado, pero también pueden
ser muy brillantes si han sido encerados o barnizados (barniz al colodion).
A partir de 1860, la capa de albimina en ocasiones se tefnia ligeramente de

rosa o azul, para disimular su posterior amarilleamiento. Estos colorantes,

Forma representacional asociada a valores sociales y culturales (de clase, raza, género,
orientacion politica, ética y religiosa, entre otros) que, por medio de la visualidad puesta en
marcha en los retratos fotograficos, encontraba en la pose y la escenificacién los recursos
para develar, y también construir, la personalidad secreta del modelo (cfr. Gonzélez y Segura,
1995).

Las copias por ennegrecimiento directo se realizan poniendo un papel sensible a la luz en
contacto con un negativo y exponiéndolos juntos al sol durante varios minutos. La luz forma
la imagen oscureciendo poco a poco el papel. Las zonas transparentes en el negativo dejan
pasar la luz y se tornan oscuras en la copia, mientras que las zonas opacas del negativo se
positivan en blanco. Otros términos para definir este método de positivado son “impresién
por contacto”, “impresion directa”, “copia por solarizacién” o “papel p.0.p.” (tomado del tér-
mino inglés printing out paper). (Herrera, 2022, p. 55).

El mosaico del Concilio




que pertenecen a la familia de los primeros colorantes sintéticos, pueden

desvanecerse si se exponen a la luz (Lavédrine et al., 2010, pp. 124-125).

Cartones de montaje

Las hojas que se utilizaban para preparar el papel albuminado eran muy
finas. Para presentar estas fotografias, se adherian sobre cartones (deno-
minados soportes secundarios), que a menudo eran de calidad mediocre,
por lo que tendian a volverse acidos, quebradizos, y por consiguiente

ponian en peligro la integridad de la imagen.

Aungue en ocasiones los restauradores pueden separar sin riesgo los
papeles albuminados de sus soportes, en la mayoria de los casos las
inscripciones que incluyen (sello, firma, etc.) obligan a conservarlos y
considerarlos como parte integrante del objeto fotografico (tomado de
Lavédrine et al., 2010, p. 129).

Pero ¢es posible entonces distinguir las fotografias de marcado carac-
ter religioso, ejecutadas como retratos, de las demas? Para dar respuesta
a esta pregunta, vamos a establecer, a partir de este momento, dos formas
de aproximacion conceptual sobre este tipo de fotografias. En 1977, el
profesor Michael Pye escribid para el Community Religions Project, en la
Universidad de Leeds (Inglaterra), un texto titulado Photography in the
study of religion.?® El propdsito de este documento de trabajo era discu-
tir sobre por qué la fotografia no parece haber sido utilizada —alun—de
manera significativa en el estudio de la religion, ni tampoco ampliamente
en las ciencias sociales en general. Su uso era visto, comiUnmente, solo
como ilustrativo.3* Pye afirmaba que la fotografia seria una herramienta

33 La versidn consultada corresponde a una edicién que incluye una introduccién escrita en
2015. El resto del documento, de forma consciente y decidida, mantiene el contenido original
escrito en 1977.

34 Es decir, como una imagen que ilustra un texto. Incluso, en muchas ocasiones, pasando por
alto el hecho mismo de ser una fotografia, pues su dimensién objetual-material desaparece
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de investigacion importante en el estudio de la religion y, de hecho, mas
que eso: podria proporcionar un componente factual en la presentacion
sistematica de datos, e incluso, al igual que la fotografia aérea, podria
indicar estructuras no percibidas en el comportamiento religioso (cfr.
2015, p. 2).

En este orden de ideas, llegd a plantear que la fotografia esta mas
cerca de ser un dato primario, si se la compara con parrafos escritos por
un observador, por mas habil y preciso que este sea. Por esta razén, las
fotografias contarian con un estatus similar al de las ediciones de textos
primarios. Sin embargo, algunos escritores temen parecer demasiado
populares y aun creen que los libros sin “imagenes” son mas maduros.
Por esto, hacia un llamado para que se cambiara de actitud. Por un lado,
lailustracion en simisma no era un proposito indigno en la presentacion
seria de datos.Y por el otro, lailustracion representa solo un uso elemen-
tal de la fotografia y es un punto de partida para las reflexiones. Pero
es totalmente posible implementar una visién mas sistematica, tanto
de los roles auxiliares de la fotografia en la investigacion como de sus
posibilidades como componente integral en la presentacion de datos y
la articulacion de teorfas (cfr. 2015, p. 3).

Si bien la perspectiva del profesor Pye se relaciona directamente
con el trabajo mancomunado de investigadores y fotégrafos, para la
aplicacion de metodologias de trabajo de campo es posible reconocer
que otro tipo de practicas fotograficas, por ejemplo, de autorrepresen-
tacion vernacula o profesional en marcos comunales de producciéon de
imagenes, también estan incluidas en las posibilidades innovadoras del
uso de la fotografia en el campo de los estudios de la religion. Ahora, sea
porque las fotografias hubieran sido producidas con fines documentales
o existieran previamente debido a practicas propias de los involucrados
en las actividades religiosas, nos enfrentamos a lo que podria llamarse la

con frecuencia para ser solamente vista como imagen. Sobre esta necesaria distincién, autoras
como Elizabeth Edwards han desarrollado un campo de reflexién sobre las fotografias como
objetos, y su potencia material, no solo simbdlica, en el ejercicio de la produccién histérica
(Edwards, 2012 y 2022; Edwards y Hart, 2004; Batchen, 2004). Recientemente también han
aparecido estudios relacionados, como el de Caraffa et al. (2020).
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extension fisica de los datos. Es decir, un fotégrafo se interesa, al menos
en parte, en las expresionesy posturas fisicas, y debido a ello puede surgir
toda una gama de datos que no estan adecuadamente documentados en
los estudios histéricos o comparativos de la religion, mas tradicionales.

La perspectiva de Pye, entonces, senala la fundamental tarea de
“mirar” (agudamente) las fotografias, mas que simplemente describirlas,
pues el problema, en lo que respecta a la documentacion verbal, es que
los matices de expresiény postura solo pueden describirse mediante una
digresion verbal tan engorrosa que esos detalles terminan perdiéndose
(cfr. Pye, 2015, p. 5). Entonces, observar (agudamente) las fotografias
implica reconocer que, mas que una herramienta de registro, en el estu-
dio de lareligion, estos elementos visuales constituyen un lugar fecundo
de indagacion, no solo por las imagenes resultantes, sino porque en si
mismo el medio es un dispositivo articulado a la produccion del feno-
meno religioso.?® Y es justamente en este sentido que la relacion entre
fotografia y religién en el siglo XxIx comenzé a tornarse cada vez mas
interesante para mi.

Los marcos de referencia con los que se ha estudiado la fotografia
a partir de 1839 —ano que puede ser tomado como punto de origen del
invento patentado— no ha dejado mucho espacio para aproximaciones
critico-culturales, e incluso politicas, a la influencia de la fotografia en
su época embrionaria. Han sido los relatos sobre la invencién técnica y
fisico-quimica los predominantes en las historias de la fotografia, junto
al progresivo desarrollo de los aparatos (camara, éptica y accesorios) y
las emulsiones,?*® asi como los vinculos con herencias de género —por

35 Estaesunainterpretacién ampliada personal que, sin que aparezca enunciada de este modo,
se puede intuir en los postulados esbozados en aquel temprano documento de 1977.

36 “La historia técnica podria parecer el lugar obvio para encontrar un compromiso con la
materialidad de la fotografia y, en ciertos aspectos, asi es. La historia técnica se ocupa del
tejido fisico mismo de la fotografia, como la superficie y el sustrato. Se ocupa de los actos
de creacién y de los agentes de cambio a medida que la fisica y la quimica interactdan. Sin
embargo, salvo en estudios dedicados a problemas de conservacién, como la degradacién
de la imagen o la descomposicién, la tendencia predominante dentro de la historia técnica
ha sido que la indagacidn histérica cesa una vez que el proceso técnico en cuestién ha sido
completado. La tecnologia se ve como un fin en si mismo més que como la productora de
objetos socialmente significativos” (Edwards y Hart, 2004).
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ejemplo, del arte pictérico—y los nombres de los hombres pioneros de
narrativas mundiales y de cada contexto.?” Esto no quiere decir que, en
décadas recientes, no hayan cambiado los enfoques historiograficos; de
hecho, se pueden mencionar reconocidos trabajos que se han propuesto
minar los relatos hegemaonicos occidentales de la historia de la fotografia,
con bastante éxito e impacto en el campo académico.?® Sin embargo, el
siglo x1x sigue siendo, a grandes rasgos, la época delinvento y la técnica,
y poca atencion se le ha prestado a la rapida apropiacion del medio en
contextos especificos en los que se lo ha utilizado con fines politicos, y
particularmente desde una perspectiva en que las fotografias no sean
vistas solamente como imagenes, sino también como objetos fotografi-
cos inmersos en redes de produccién y circulacion econémica, simbdlica
y material.®

37 Lacelebre The history of photography, de Beaumont Newhall (primera edicién, 1949) propor-
ciond una narrativa ilustrada casi ininterrumpida de los pioneros de la fotografia, las tecno-
logias y las consideraciones estéticas, en la que la fotografia como objeto, en el sentido en
que la estamos considerando aqui, estd ausente.

38 Un estudio pionero en esta linea de trabajo fue Photography’s other histories, editado por
Christopher Pinney y Nicolas Peterson en 2003. Mas recientemente, el trabajo de autores
como Mark Sealy, Tina M. Campt y Ariella Azoulay han contribuido, desde multiples perspec-
tivas raciales, geopoliticas, ideoldgicas e histéricas, al desarrollo critico del campo.

39 Estos enfoques han sido trabajados brillantemente por autoras como Elizabeth Edwards y
Deborah Pool, por mencionar solo a algunas. Al respecto, en la introduccién de Photographs
objects histories, Edwards y Hart afirman que “una fotografia es un objeto tridimensional, no
solo una imagen bidimensional. Como tal, las fotografias existen materialmente en el mundo
como depdsitos quimicos sobre papel, como imdgenes montadas en una multitud de tarjetas
de distintos tamafios, formas, colores y decoraciones, como objetos sujetos a adiciones en su
superficie o como imagenes que obtienen su significado a partir de formas de presentacién
como marcos y dlbumes. Las fotografias son tanto imagenes como objetos fisicos que existen
en el tiempo y el espacio y, por ende, en la experiencia social y cultural. Tienen ‘volumen,
opacidad, tactilidad y una presencia fisica en el mundo’ (Batchen, 1997: 2) y, por lo tanto, estan
entrelazadas con interacciones subjetivas, corporales y sensoriales. Estas caracteristicas no
pueden reducirse a un estado abstracto como mercancia, ni a un conjunto de significados o
ideologias que tomen la imagen como pretexto. En cambio, las fotografias ocupan espacios,
se desplazan a distintos lugares, siguiendo lineas de transito y uso que las proyectan a través
del mundo (Straw, 1998: 2). Como lo demuestran los capitulos de este libro de diversas ma-
neras, pensar en la fotografia desde su materialidad implica procesos de intencién, creacién,
distribucién, consumo, uso, descarte y reciclaje (Attfield, 2000: 3), todos los cuales influyen
en la manera en que se entiende la imagen fotografica” (Edwards y Hart, 2004, p. 1).
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Ahora bien, en el caso concreto de la relacién entre fotografia y
religion en el siglo xix, los estudios no son muchos.*® Sin embargo, las
aproximaciones existentes permiten reconocer como este es, efectiva-
mente, un campo fértil para investigar, en el que todo esta por descu-
brirse y decirse. Desde 2020, Moritz Lampe (2023) ha venido trabajando
en un proyecto de investigacién que se ocupa de las correlaciones entre
la imagen técnica fotografica y su vinculo con la creencia en los mila-
gros en la modernidad catélica italiana delimitada entre 1861 y1915.4
Al respecto, dice:

Con la introduccion de la fotografia a mediados del siglo xix, se produ-
jo un cambio sostenible en la cultura de la devocion catélica en Italia,
cuando las imagenes de santos, iconos de culto o lugares de peregrina-
cion estuvieron disponibles por primera vez como imagenes técnicas.
[...] Como objetos hapticos y sensorialmente experimentables, estas
fotografias apelan al aparato perceptivo humano de diversas maneras,
estan integradas en acciones sociales y pueden, por ejemplo, ser besadas,
bendecidas, vendidas y coleccionadas. [...] Sobre esta base, el proyecto
de investigacion busca superar el paradigma clasico del indice, que re-
duce las fotografias a su papel como signos visuales de un referente, y
mostrar como una sociedad marcada por procesos de racionalizacion y
secularizacion desarrolla nuevas formas (de mediacion) para la religion
y la religiosidad. [Fotogeschichte, Heft, 2023, p. 167]

Segun Lampe, si bien los estudios fotograficos jugaron un papel clave
en la consolidacion de la fotografia como medio de alcance masivo con
fines econémicos, las congregaciones religiosas también ocuparon un lugar
destacado en este naciente mercado de imagenes devocionales. Luego de
la unificacion italianay la pérdida del Estado Pontificio en 18671 —junto con

40 Véanse, entre otros libros, Phillips (2012), McBride (2017), Dietschy (2020), Perez (2003), Ca-
lid (2019). Articulos: Collins (1985), Taylor (2005), Van Osselaer (2017), Geimer (2001), Krass
(2010), Lampe (2019), Carrefio (2017), Burillo (2022).

41 Se proyecta publicar esta investigacién en una compilacién de textos de varios autores, bajo
el titulo de Photographic practices and the making of religion, en el afio 2026.
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laincautacion de bienes eclesiasticos—, muchas comunidades religiosas se
vieron obligadas a buscar nuevas fuentes de sustento econdmico. En ese
contexto, la comercializacion de objetos religiosos, incluidas las fotografias,
se convirtié en una estrategia tanto para obtener ingresos como para ganar
visibilidad. Aunque las 6rdenes no siempre participaban directamente en
la produccion de estas imagenes, establecieron alianzas con determina-
dos estudios fotograficos, beneficiandose de su venta y generando nuevas
dinamicas de peregrinacion y turismo dentro y fuera del territorio italiano.
Durante el siglo xix, las fotografias no solo servian para difundir image-
nes de culto, tumbas y reliquias, sino también para proyectar la figura de
miembros destacados de las drdenes religiosas como potenciales santos,
especialmente después de su fallecimiento. Los retratos difundidos con-
tribuian a consolidar una iconografia oficial y a modelar ideales de virtud,
emocioény conducta. Asimismo, se producian retratos de altos dignatarios
eclesiasticos, elaborados por fotdgrafos especializados, que eran distribuidos
rapidamente. Muchas de estas imagenes incluian textos en la impresiéon
fotografica (anverso) o anadidos en el soporte secundario (reverso), que
orientaban al creyente sobre su uso ritual y devocional.

Aunque la fotografia fue apreciada con frecuencia como un recurso
valioso para la representacion visual en el catolicismo y como una herra-
mienta con fines cientificos —por ejemplo, al dar a conocer las pinturas
recientemente halladas en las antiguas catacumbas cristianas—, su circu-
lacion masiva en un contexto de creciente religiosidad popular supuso un
reto para el control que la Iglesia habia ejercido sobre las imagenes y su
funcion en la salvacién espiritual. Frente a estas nuevas formas de devo-
cion que surgian fuera de los cauces institucionales, la Iglesia comenzd
a responder, a partir del Concilio Vaticano | (1869-1870), introduciendo
cambios en aspectos como la liturgia, el culto a los santos y las estrategias
misioneras. Al mismo tiempo, recurri¢ a la difusion fotografica de papas,
obispos y cardenales como una manera deliberada de reforzar la autoridad
del papado. Con ello, también buscaba participar en el atractivo creciente
de la circulacion de retratos de figuras notables del ambito secular,como
politicos, personajes historicos, escritores y cantantes de 6pera.

Un factor clave en la legitimacion de las fotografias como elementos
validos en contextos religiosos fue la percepcién de que esas imagenes
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eran producto de la naturaleza misma, capturadas de forma automatica
y sin intervencion directa del ser humano. Se creia que la creacion divina
se manifestaba y se replicaba por si sola en la imagen, reforzando asi su
autenticidad. Esta idea de una fotografia acheiropoietos —no hecha por
mano humana—, dotada de una fidelidad visual minuciosa, encontraba
respaldo en las teorias cientificas de la época sobre la dptica, que descri-
bian la luz como una emanacion sutil de los cuerpos y objetos. Al mismo
tiempo, surgia la nocién de que el fotégrafo era capaz de insuflar vida a sus
imagenes. En esta linea, la fotografia asumia una doble naturaleza, como
representacion fiel y como presencia real,y de este modo se establecia, a
la manera de la tradicién cristiana del artista inspirado, una nueva forma
de conexion entre el creador y su obra. Si antes se confiaba en el talento
inspirado del artista para transmitir el espiritu religioso, ahora la fotografia
—nacida de la luz—se presentaba como portadora auténoma de sentido.

No obstante, los archivos fotograficos catélicos del siglo xix revelan
que la adopcién de estos nuevos métodos visuales no estuvo exenta de
dudas. El escepticismo hacia la tecnologia se enfrentd mediante estra-
tegias que apelaban a modos tradicionales de validacion de imagenes,
combinando signos de autenticidad para generar confianza. Asi, muchas
fotografias eran revalorizadas al incorporar sellos, emblemas, reliquias
(como fragmentos de vestimentas sagradas) o bendiciones sacerdota-
les, practicas que les conferian un aura especial. De esta manera, copias
producidas en masa podian transformarse nuevamente en objetos Uni-
cos, capaces de responder al anhelo de lo sagrado, de lo inmediato y
auténtico, e incluso de lo milagroso. Como objetos hibridos —resultado
de multiples autores, materiales y técnicas—, estas imagenes ponen en
evidencia la ambivalencia de la fotografia en ese tiempo: a pesar de su
supuesta objetividad, también generaban desconfianzay requerian estra-
tegias simbdlicas para ser aceptadas (cfr. Lampe, 2023).
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La fotografia ha mantenido una conexién cercanay continua con los
sumos pontifices de la religion catélica desde su aparicion. EL pri-
mero en ser fotografiado fue el papa Gregorio XVI (su pontificado
se extendid de 1831 a 1846), quien poso junto a su séquito en una
imagen tomada en 1845.%2 Mas adelante, Pio IX (pontificado: de 1846
a 1878) impulsoé activamente este nuevo medio visual apoyando cam-
panas fotograficas y empledandolo con intenciones comunicativas y
politicas claras. Por su parte, Ledn XllI (pontificado: 1878-1903) mos-
tré un entusiasmo particular por la fotografia, al punto de dedicarle
un poema en latin en 1899:

Ars photographica,

Expressa Solis siculo

Nitens imago, quam bene
Frontis decus, vim luminum
Refers, et ovis gratiam!

O mira virtu ingeni!

Novumaque monstrum! Imaginem
Natura Apelles amulus

Non pluchriorem pingeret.

Pope Leo XIII (1899)
[Cit. En Spehr (2008)]

42 El primer papa en ser fotografiado fue Gregorio XVI, inmortalizado por Vittorio della Rove-
re el 2 de octubre de 1845. Aunque Gregorio XVI se oponia al modernismo y la tecnologia
moderna, se cree que accedid al retrato en parte porque el daguerrotipista era jesuita. Este
primer daguerrotipo papal llegé relativamente tarde, considerando que el anuncio del invento
de Daguerre fue realizado por Frangois Arago en Paris en 1839, y ampliamente publicado (cfr.
Phillips, 2012, p. 37). En la actualidad no se encuentran imdgenes de esa primera fotografia
del papa.
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Dometinico Torti. Las bellas artes bendecidas por la religidn (detalle), fresco, ca. 1883-1887. Galeria
de los Candelabros, Vaticano. Dominio publico.



Una expresion simbdlica del creciente interés papal por la fotografia
sedioen 1883, cuando el papa Ledn Xlll encargd al artista Domenico Torti
la realizacion de un fresco en la Galeria de los Candelabros del Vaticano,
titulado Las bellas artes bendecidas por la religion,donde aparece repre-
sentada, por primera vez, la alegoria de la Ciencia de la Fotografia como
unade las artes reconocidas —un hecho notable tanto por el lugar como
por la temprana fecha de su inclusién—.

En el libro de Sandra S. Phillips (2012), uno de los poquisimos dedi-
cados a la coleccion fotografica papal,”® se asegura que a partir de la
segunda mitad del siglo x1x, las fotografias comenzaron a incorporarse
a los fondos de la Biblioteca Apostélica Vaticana. Se integraron particu-
larmente en la coleccion de los “Indirizzi Papali”, que redne documentos
y ofrendas devocionales enviadas a los papas por comunidades y fieles
de todo el mundo. Estas imagenes, acompanadas frecuentemente por
textos, servian para expresar lealtad y fe, y muchas veces incluian refe-
rencias a los lugares de origen de los remitentes.** La fotografia ocupd
un lugar destacado en esta coleccion. En los anos setenta del siglo xix se

43 Los dos Unicos libros conocidos dedicados a esta coleccién fotografica de la Biblioteca Apos-
télica Vaticana son el de One hundred images of the nineteenth century from the photographic
collection of the Vatican Apostolic Library (2010), de Anna Maria Voltan, y The papal collection
of photographs in the Vatican Library (2012), de Sandra S. Phillips. Otra publicacién que, si
bien no se centra en la coleccién fotografica del papa, incluye una revisién de la influencia
de la fotografia en el pontificado de Pio X, es Rome in early photographs, 1846-1878: The age
of Pius IX (1977) editada por el Thorvaldsens Museum.

44 Las fotografias que integran esta coleccién fueron producidas y reunidas con el propésito de

mantener informado al sumo pontifice en un periodo de profundas transformaciones politicas
y sociales. En ese momento, el papa se enfrentaba a los embates del Estado italiano recién
unificado, contra el avance del modernismo, de un creciente secularismo y de la consolida-
cién de la separacién de poderes propia de los regimenes liberales modernos. Todos estos
procesos representaban desafios de gran envergadura para el papado, que los percibia como
amenazas directas a su autoridad espiritual y temporal.
Pio IX, quien tuvo que encarar de forma directa el impacto del modernismo, consideraba
ilegitima la Constituciéon del Estado italiano, especialmente en lo que concernia a su irrup-
cién en los antiguos territorios pontificios. Tras la ocupacién de Roma por las tropas italianas
en 1870, el papa opté por permanecer recluido en el Vaticano, en un gesto simbdlico que
expresaba su negativa a reconocer la autoridad del nuevo Estado y a aceptar su visién de
la separacién de Iglesia y poder civil. En este contexto, muchos de los 4lbumes incluidos en
la coleccién fueron enviados al pontifice en un momento en que su capacidad para acceder
al mundo exterior estaba drasticamente limitada, ya fuera por conviccidn personal o por las
circunstancias politicas (cfr. Phillips, 2012).
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tomo la decision de separar las fotografias de los Indirizzi y formar con
ellas una coleccion fotografica independiente.

Esta coleccion fotografica es notable por su tamano y variedad.
Se compone de cerca de cinco mil albumes, portafolios,imagenes pano-
ramicas en rollo y fotografias individuales o en conjuntos, guardadas en
sobres (Unicamente en copias positivas, ya que no se conservan negati-
vos). La organizacién de la coleccion se basa en el formato de las piezas,
y algunos albumes se destacan por su encuadernacion ricamente orna-
mentada, lo que aumenta su valor patrimonial. Es importante destacar
que esta coleccion tiene un propdsito distinto al del servicio fotografico
gue se establecio en la Biblioteca Vaticana hace mas de cien anos, cuyo
objetivo principal era reproducir manuscritos y otros materiales bibliogra-
ficos para investigadores y editoriales. La coleccion fotografica, en cambio,
nacié de la acumulaciéon espontanea de obsequios visuales de fieles al
Vaticano, y con el tiempo fue amplidandose para incluir imagenes de la
vida eclesiastica, celebraciones litdrgicas, actividades de la curia romana,
excavaciones arqueoldgicas —sobre todo en Roma—y representaciones
topograficas de la ciudad y del antiguo Estado pontificio.

De este modo, la fotografia llegd a sustituir a medios graficos
anteriores, como grabados y dibujos, que tradicionalmente habian cum-
plido esa funcién documental. Por esta razén, la coleccion fotografica
esta actualmente integrada al Gabinete de Estampas de la Biblioteca
Apostélica Vaticana, que redne todos los materiales graficos de la insti-
tucioén (cfr. Phillips, 2012).

En el marco de la historia de la Iglesia durante la segunda mitad
del siglo xix, la coleccion fotografica del Vaticano adquiere un caracter
particularmente significativo. Aunque la mayoria de las imagenes que la
componen fueron realizadas en una etapa posterior, cuando la fotografia
ya se habia consolidado como una practica mas extendida—aunque aun
no plenamente popularizada—, es evidente que este medio no era del
todo ajeno a Roma en sus fases iniciales de desarrollo. Contrario a lo que
podria suponerse, la practica fotografica no fue exclusiva de extranjeros
ni de aficionados desvinculados del entorno eclesiastico.

Pese a la orientacion conservadora de la Iglesia en el plano politico,y
a la percepcion de la ciencia como un proyecto vinculado al pensamiento
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liberal, las disciplinas cientificas no fueron completamente rechazadas.
Por el contrario, gozaron de cierta aceptacion institucional, especialmente
en el marco académico de las universidades pontificias. Un ejemplo elo-
cuente de esta compleja relacion es el Syllabus errorum,* promulgado
por Pio IX en 1864, documento en el que la Iglesia se presentdé como
depositaria de una verdad espiritual superior, en abierta oposicién a los
principios del racionalismo moderno. No obstante, esta declaracion no
supuso un obstaculo insalvable para el desarrollo de ciertas investiga-
ciones cientificas, siempre que estas se mantuvieran bajo un control
estrecho y alineadas con los valores doctrinales.

En este contexto, la fotografia fue reconocida y promovida como
una herramienta cientifica compatible con los fines de la Iglesia. Asi lo
demuestra el respaldo otorgado al jesuita Angelo Secchi (1818-1878),
quien pudo llevar adelante estudios astrondmicos mediante el uso de
técnicas fotograficas en el Observatorio de Monte Mario, proximo al
Vaticano. De igual manera, el interés papal se extendié a la documenta-
cion arqueoldgica,’® particularmente a los trabajos de Pompeo Bondini
sobre la Via Apia, cuya aproximacion a la fotografia estuvo mediada por
su formacion cientifica. Estos casos ilustran como, a pesar de las tensio-
nes ideoldgicas entre ciencia y religion, la fotografia logré consolidarse
como un medio aceptado y funcional en ciertos dmbitos del aparato
eclesiastico (cfr. Phillips, 2012).

Una parte significativa del material conservado en esta colecciéon
fotografica fue realizada por la firma Fratelli D’Alessandri, un taller foto-
grafico de caracter familiar liderado por el sacerdote Antonio D’Alessandri
(1818-1893), quien desempend un rol central en la documentacion visual

45 Del que ya hemos hablado en el apartado segundo.

46 En esta linea de trabajo, en el capitulo “The mystification of antiquity under Pius IX: The
photography of sculpture in Rome, 1846-1878", Mary Bergstein sostiene que la fotografia de
esculturas antiguas en Roma entre 1846 y 1878 fue utilizada estratégicamente para construir
una imagen idealizada y atemporal del papado durante el convulso pontificado de Pio IX. En
un contexto de crisis politica y pérdida de poder temporal, estas imagenes sirvieron para
asociar simbélicamente al papa con la grandeza de la Roma cldsica. Bergstein argumenta que
la fotografia no solo documentaba hallazgos arqueolégicos, sino que actuaba como un dispo-
sitivo teoldgico y politico para reforzar la autoridad papal mediante la estetizacién controlada
y ritualizada de la antigiiedad escultérica (Bergstein, en Johnson, 1998).
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del papado y de la aristocracia romana durante el pontificado de Pio IX.
D’Alessandri ocupd el cargo de fotografo oficial de la corte papal hasta
1870. En paralelo, los museos vaticanos comenzaron a generar registros
fotograficos de sus colecciones, o bien permitieron que fotégrafos califi-
cados externos se encargaran de esta labor. Los esfuerzos se centraron
especialmente en las antigledades y en las decoraciones murales y de
techos realizadas por maestros como Miguel Angel y Rafael. En este con-
texto, la firma Braun, originaria de Alsacia y especializada en reproducciones
artisticas, establecio contacto con Pio IX hacia la década de 1860. Araiz de
este vinculo se produjo una serie importante de fotografias que culmind
en una coleccion de impresiones al carbdn, reconocidas por su alta calidad
y durabilidad. Braun también reprodujo en ese periodo gran parte de las
esculturas clasicas del Vaticano. Para la década de 1880, la firma obtuvo un
contrato exclusivo con el Museo del Louvre para producir y comercializar
reproducciones de obras de arte*” (cfr. Phillips, 2012).

Ahora bien, en medio del furor por la fotografia y los diversos usos
que en ella encontro la Iglesia en Roma, también se dieron debates
algidos sobre sus peligros. A mediados del siglo xix, los gobiernos ines-
tables (o en formacion) de distintas partes del mundo comprendieron
rapidamente el potencial subversivo de la fotografia, al reconocer en
esta nueva tecnologia una herramienta con un poder comparable al de
la imprenta. Su capacidad para revelar, denunciar o desacreditar podia
representar una amenaza directa a regimenes fragiles o autoritarios.
En medio de la crisis por la unificacién italiana y la expansion del medio
fotografico, con su creciente circulacién publica, el pontificado de Pio IX
—que atravesaba una etapa de incertidumbre politica y que enfrentaba
una oposicion nacionalista—reaccioné con medidas restrictivas orienta-
das a preservar su autoridad. Uno de los primeros controles impuestos
por la administracion pontificia consistia en la paraddjica obligaciéon de
registrar cualquier imagen fotografica destinada a su publicacion, ya
fuese de forma individual o como parte de libros y albumes ilustrados.

47 Durante las décadas de 1860 y 1870, otras casas especializadas, como Alinari, en Florencia,
comenzaron a producir sistematicamente imagenes destinadas al nuevo campo de la historia
del arte, disciplina que se vio favorecida por el desarrollo técnico de la fotografia.
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Esta supervision debia realizarse por intermedio del padre maestro de
los sacri palazzi, quien actuaba como censor e intermediario entre los
productores de imagenes y la autoridad eclesidstica.

ELl 28 de noviembre de 1861 entrd en vigor un edicto emitido por el
cardenal vicario Patrizi, que amenazaba con severas penas a quienes lo
infringieran. Los fotégrafos que producian imagenes indecentes eran el
principal objetivo

[De] Costantino, por la gracia de Dios, obispo de Porto y la Santa Curia
Romana, arcipreste de la Basilica Patriarcal Liberiana (Iglesia de Santa
Maria la Mayor), vicario general de Su Santidad, nuestro Padre Pio IX,

vicario general principal de la Curia Romana y juez del distrito.

Con el propdsito de regular los estudios fotograficos y asegurarnos de
que, de la nueva ciencia de la Fotografia, no derive ningldn dafo, dirigidos
por la honestidad de conducta y autorizados por Su Santidad el Papa,

anunciamos las siguientes disposiciones:

La funcién de la policia es garantizar el comportamiento decente en
publico. Cualquier persona que practique o desee practicar la fotografia
debera proporcionar por escrito, dentro de los diez dias siguientes a este
anuncio, su nombre completo, direccién de residencia y direccion de su
estudio al R.™ Maestro del S. Palazzo. El solicitante obtendra de nosotros
el permiso necesario para ejercer la fotografia. Luego, debera presentarse
ante el director general de la policia para recibir una segunda autorizacion

que le permita ejercer la profesion.

Estas disposiciones se aplican a todos los que posean o deseen poseer

una camara para su uso personal o privado.

Elincumplimiento de estas disposiciones resultara en una multa de entre
20y 50 escudos.
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Quien se permita fotografiar escenas indecentes serd multado con entre
50y 100 escudos, y su camara sera confiscada. En caso de reincidencia,

se impondrad una pena de prision de entre tres y seis meses.

Si estas representaciones se distribuyen o venden, el fotégrafo sera
castigado con un ano de trabajos publicos, ademas de las multas y la

confiscacién mencionadas anteriormente.

El castigo de un ano de trabajos publicos también se aplicarda a los
modelos que se permitan ser representados de manera contraria a las
normas de la decencia publica (sin embargo, se deberd demostrar que

el modelo era consciente de la naturaleza de la imagen).

Esta prohibida la introduccién clandestina en el Estado Pontificio de
fotografias obscenas, que serd sancionada con la confiscacion y destruc-

cion de las imagenes, ademas de una multa de entre 50 y 100 escudos.

Cuando quien incumpla los articulos 5 a 7 sea un fotégrafo comercial,
perderd su permiso para ejercer la profesion; si es un empleado [de un

estudio fotografico], sera despedido inmediatamente.

En todos los casos mencionados, los procedimientos seran gestionados

por el Tribunal Penal.

De las multas recaudadas, un tercio se destinard al denunciante (quien
haya reportado al fotégrafo), un tercio a las fuerzas del orden que hayan

manejado el caso, y el resto sera utilizado para beneficio publico.
Dado en nuestra residencia el dia 28 de noviembre de 1861. Firmado,
Costantino, Cardenal Vicario. [Emitido por] Paolino Canénico De Angelis,

Secretario. [Cit. En Collins, 1985]

La licencia fotografica emitida por el Santo Palacio Apostolico per-
mitfa al solicitante buscar autorizaciéon formal de la policia:
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Permiso del Padre Maestro del Santo Palacio paraque el Sr.

pueda poseer, segun su solicitud, su maquina fotografica y usarla. Por lo
tanto, el mencionado fotégrafo puede obtener el permiso correspondien-
te para usarla segun las normas del edicto del Eminentisimo Cardenal
Vicario del 28 de noviembre de 1861. Otorgado en el Palacio del Quirinal.
[Firmado] Fr ,Magister del S. P. A. [Sacri Palatii Apostolici] Gratis
[sin costo]. [Cit. En Collins, 1985]

Poco después de que se promulgara el edicto papal tuvo lugar un
escandalo internacional de gran envergadura, en el que se vio comprome-
tida la imagen publica de Maria Sofia, reina exiliada de Napoles. El escri-
tor Raffaele de Cesare, en su libro Roma e lo Stato del Papa (publicado
en 1908), documenta este episodio que se desarrollé en Roma en medio
de la agitacion politica del Risorgimento, mientras la reina y su esposo,
Francisco Il,vivian en el exilio. El escandalo consistia en una serie de foto-
montajes que mostraban a una figura identificable como Maria Sofia en
actitudes sexualizadas, completamente desnuda, en compania de altos
miembros del clero, oficiales zuavos, el propio rey Francisco Il e incluso
el papa Pio IX. Estas imagenes, elaboradas en formato carte de visite,
comenzaron a circular en febrero de 1862 y fueron enviadas a multiples
destinatarios, incluyendo diplomaticos, miembros del Colegio Sagrado
en Roma y monarcas europeos como Napoledn I, Victor Manuel Il y
las cortes de Viena, Baviera y Ménaco. La difusiéon fue cuidadosamente
planeada para causar el maximo impacto politico. Las investigaciones
oficiales revelaron que los responsables eran una pareja de fotografos,
Antonioy Costanza Diotallevi. Segun el testimonio de Costanza Diotallevi,
las imdagenes fueron encargadas por el Comitato Nazionale Romano,
érgano vinculado al movimiento piamontés que promovia la unificaciéon
italiana, con el propdsito de desacreditar la imagen del rey.

Frente a las acusaciones, el Comitato Nazionale reacciondé publi-
cando un panfleto defensivo en el que se negaba cualquier implicaciéon
con la creacion de dichas imagenes, y se senalaba que “la cosa fue tan
sucia que solo quien fue tan descarada para contar la historia con todos
sus obscenos detalles podria considerarse autoray participante del acto”
(cfr. Collins, 1985).
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Una representacion particularmente ofensiva mostraba a Pio IX
entrando por una puerta mientras la reina yacia semidormida. Otro mon-
taje la retrataba al estilo de la Venus de Tiziano, rodeada de cardenales
y figuras eclesiasticas. No obstante, a pesar del impacto que generd
este escandalo, ninguna imagen original ha sido localizada en archivos
oficiales.*® Dos fotomontajes diferentes a los descritos por Cesare, sin
embargo, han sobrevivido,y muestran a Maria Sofia y Francisco Il cabal-
gando sobre enormes falos en el aire, mientras figuras simbdlicas —un
sacerdote, una mujer con un rosario y un soldado— los observan desde el
suelo. Las figuras representan, de forma caricaturesca, a los partidarios
borboénicos y al entorno clerical vinculado a Pio IX. Esta escena, ademas
de su contenido provocador, alude irébnicamente a las habilidades ecues-
tres de Maria Sofia, famosas en Europa del norte, pero consideradas
impropias por su suegra, la reina Maria Teresa. La existencia de estos
dos montajes sugiere que este caso dio pie a una serie de imitaciones
satiricas, dirigidas a desacreditar no solo a los Borbones, sino también
al propio papa. De hecho, otraimagen de la época representaba a Pio IX
portando simbolos de la masoneria.

Un ano después del escandalo suscitado por los retratos difamato-
rios de Maria Soffa, el debate en torno a los usos de la fotografia tomo
un giro significativo. Esta vez, la preocupacion no recaia en los posibles
danos a la moral publica o a la reputacion de figuras destacadas, sino
en las consecuencias econémicas y profesionales que el nuevo medio
representaba para los artistas tradicionales. Giuseppe Marcucci, director
de la Calcografia Camerale (el instituto papal de grabado) solicité una
intervencion legal que restringiera el uso desregulado de la fotografia.
Su preocupacién principal era la obsolescencia profesional que amena-
zaba a los grabadores, ilustradores y artistas graficos ante el auge de

48 En el contexto de esta publicacién, se afirma que la investigadora Wendy Watson, curadora del
Mount Holyoke College, consulté mas de 150 museos italianos sin encontrar evidencia fisica
de estas fotografias, y el historiador Piero Becchetti considera probable que las imagenes
se hayan perdido o hayan sido conservadas en secreto (cfr. Collins, 1985). En busquedas re-
cientes tampoco se ha podido conocer algo sobre la existencia de copias de los mencionados
collages.
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las técnicas fotograficas, que comenzaban a desplazar esos oficios en el
ambito de la reproduccion artistica.

En su peticion formal, Marcucci reconocia el valor técnico y social
de la invencion fotografica, pero advertia sobre sus efectos colaterales:

La fotografia es, sin duda, una invencion excelente: las nuevas posibili-
dades son en general extremadamente Utiles y merecedoras de apro-
bacién. Sin embargo, su practica no debe dafar otros intereses ni privar
a otras formas de arte de su valor, y no debe volver inttil aquello que
en el pasado siempre se considerd artisticamente exitoso y meritorio.
[Becchetti, 1977, pp. 35-36]

Marcucci denunciaba, en particular, el surgimiento de fotégrafos sin
formacién artistica, motivados porintereses puramente comerciales, que
reproducian sin autorizacion obras pertenecientes al instituto. Mencionaba
el caso concreto de un hombre que, habiendo sido comerciante de comes-
tibles, se dedicaba ahora a la fotografia y habia alcanzado notoriedad
mediante la reproduccion masiva e ilicita de grabados del archivo papal.

La controversia motivé una correspondencia oficial entre el instituto
y diversas autoridades, en la que se intenté establecer limites legales
claros entre lo que constituia una reproduccion legitima y lo que podia
considerarse invasiéon de propiedad intelectual. En uno de los intercam-
bios se senalaba:

Silafotografia desea representar la naturaleza, no se puede impedir. Esta
dentro del poder de los artistas y escultores hacerlo, y lo mismo aplica
para los fotégrafos. Sin embargo, si la fotografia intenta invadir el dominio
de otros y reproducir grabados que pertenecen a otros, entonces, en mi
opinién, esta entrando en la propiedad de otros 'y, como tal, deberia ser
prohibida. [Becchetti, 1977, p. 36]

Pese a los esfuerzos, no se logré una solucion satisfactoria. Incluso
laintervencion del Ministerio de Arte y Comercio no logro establecer una
regulacion eficaz. La fotografia, debido a su naturaleza técnicay repro-
ductiva, continud siendo un medio dificil de controlar, no solo para las
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autoridades romanas, sino también para otras instituciones tradicionales
de todo el mundo, que veian en este nuevo lenguaje visual una amenaza
al statu quo artistico y comercial (cfr. Collins, 1985).

De ahi que, en medio de disputas y desconfianza, pero también de
un creciente furor fotografico, no fuese posible contener el papel central
del medio en la construccién de la imagen publica del Vaticano, que se
traduce directamente en laimagen publica de Pio IX. Sus retratos de ras-
gos principescos poblaron cada rincén de las naciones catdlicas, y sobre
todo de aquellas en proceso de conversion, por lejanas que parecieran;
esas primeras representaciones seguian una tradicion que se remontaa la
antigledad, especialmente al retrato de perfil popularizado en monedas
desde Alejandro Magno. El objetivo era proporcionar una imagen reco-
nocible del gobernante, adaptada a los medios visuales disponibles. En el
caso de Pio IX, la fotografia permitid modernizar esta tradicion y superar
las limitaciones de los grabados xilograficos populares desde el siglo xv1.
La fotografia ofrecia no solo mayor fidelidad visual, sino también un for-
mato mas accesible y de mayor circulacion (cfr. Phillips, 2012, pp. 50-53).

En una época en la que la imagen impresa aun conservaba una
importancia extraordinaria, el hecho de poder ver el rostro del papa sin
haberlo conocido personalmente constituyé una experiencia transfor-
madora para los fieles. Esas imagenes cumplian una funcion devocional,
simbdlica y politica. Para muchos creyentes, el valor no residia tanto en
la calidad artistica como en el efecto de presencia y consuelo que esas
imagenes ofrecian. En este sentido, la fotografia, incluso cuando era téc-
nicamente modesta, adquiria el estatuto de una reliquia visual.

A lo largo del pontificado de Pio IX, la fotografia pasé de ser una
técnica novedosa a consolidarse como un medio de comunicacion visual
de uso extendido. La evolucién tecnoldgica coincidié con una transfor-
macion profunda en las formas de representacién del papa. Por ejemplo,
una doble imagen —una basada en su primer daguerrotipo y otra tomada
poco antes de su muerte— fue publicada como carte de visite conmemo-
rativa, sugiriendo no solo un registro de la vida del papa, sino una forma
de memoria devocional (cfr. Phillips, 2012, pp. 50-53).

Ademas de los retratos directos, otro tipo de imagenes muestran a
Pio IX integrado en escenas compuestas o simbdlicas, bien por limitaciones
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tecnoldgicas de la época o por razones de construccion narrativa. Esas ima-
genes, compuestas mediante fotomontajes o combinaciones de fotografia
e ilustracion tenian como finalidad representar episodios histéricos o doc-
trinales, como el dogma de la Inmaculada Concepcién, que no pudieron
ser documentados fotograficamente en su momento.

En muchos casos, las imagenes eran copias fotograficas de dibujos
devocionales, reducidas en tamano para facilitar su reproduccion y dis-
tribucion. Eran objetos de uso cotidiano, y su deterioro fisico evidencia
su funcion en la vida espiritual de los creyentes. Su objetivo era llegar al
mayor nimero posible de personas, combinando accesibilidad econémica
con el poder simbdlico del rostro papal. En este sentido, la fotografia
fue mucho mas que un documento visual: fue un vehiculo de presencia,
autoridad, consuelo y representacion religiosa en un contexto marcado
por la transformacion politica del Estado pontificio y la redefinicion del
rol del papa en la modernidad.

El mosaico del Concilio




1. Collage fotografico del papa Pio IX con sus cardenales (anverso y reverso). Fotografia a las sales de
plata sobre papel albuminado adherido a cartén de montaje, ca. 1868-1878. Dominio publico.

2. El papa Pio IX bendice a la multitud. Fotografia a las sales de plata sobre papel albuminado
adherido a cartén de montaje, ca. 1862. Dominio publico.

3. Fotografia de los frescos de la capilla Sixtina. Impresién al carbén, ca. 1870. Dominio publico.



4. Retrato grupal en que aparece el papa Pio IX junto a lideres eclesidsticos (anverso). Fotografia
a las sales de plata sobre papel albuminado adherido a cartén de montaje, ca. 1859. Dominio
publico.

5. Tren privado del papa Pio IX en Velletri. Fotografia a las sales de plata sobre papel albuminado
adherido a cartén de montaje, ca. 1863. Dominio publico.

6. Retrato fotografico del papa Pio IX. Fotografia a las sales de plata sobre papel albuminado
adherido a cartén de montaje, ca. 1873. Dominio publico.
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Pégina de &lbum fotografico con carte de visite de los papas Pio IX y Leén XIII. ca, 1850-1900.
Dominio publico.







Los catdlicos viven en un mundo encantado, un mundo de
estatuas y agua bendita, vitrales y velas votivas, santos y
medallas religiosas, cuentas de rosario e imdgenes sagradas.
Pero estas parafernalias catdlicas son meros indicios de una
sensibilidad religiosa mds profunda y extendida que inclina

a los catdlicos a ver lo Sagrado acechando en la creacién.
Como catdlicos, encontramos nuestras casas y nuestro mundo
impregnados de una sensacidn de que los objetos, eventos y

personas de la vida cotidiana son revelaciones de la gracia.

Greeley, The catholic imagination

Andrew Greeley publicd en el 2001 su libro The catholic imagination, un
trabajo que ofrece una descripciéon empirica de una forma particular
de imaginar y experimentar lo sagrado, que puede observarse tanto en
catélicos practicantes como en los culturalmente vinculados a la tradi-
cion,aunque se consideren (o nos consideremos) alejados de la Iglesia.*?
Esta forma especifica de percepcién espiritual puede describirse como
una imaginacion sacramental que concibe la realidad creada como una
revelaciéon tangible de la presencia de Dios. Aunque su expresion mas
institucionalizada se encuentra en los siete sacramentos reconocidos
por la Iglesia,® dicha imaginacion trasciende estos ritos y configura una
vision de mundo mucho mas amplia, en la que lo material y lo espiritual
estan en continua interaccion.

El hecho de que muchos catélicos perciban el mundo como un
espacio cargado de lo sagrado plantea varias preguntas: ;cé6mo es posi-
ble sostener esta vision encantada del cosmos en una era caracterizada

49 A estos se los podria llamar catdlicos culturales, cuya relacién con el catolicismo puede no ser
doctrinal o litdrgica, pero que aun se ven influidos por su imaginario religioso (cfr. Greeley,
2001, p. 3).

50 A saber: bautismo, confirmacién o crismacidn, eucaristia, penitencia, uncién de los enfermos,
orden sacerdotal y matrimonio.
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por la desmitificacion y la racionalizacion de la realidad?;®' ;acaso no
vivimos en un mundo regido por el desencanto moderno?, ;o sera que
esta manera de imaginar lo sagrado no contradice la posmodernidad,
sino que, por el contrario, es una de sus expresiones? (Greeley, 2001,
p. 2). El autor rechaza las categorias histéricas de modernidad y pos-
modernidad como descripciones precisas de la experiencia humana
real, sosteniendo que tales conceptos existen, en gran medida, en el
discurso académico. En la practica cotidiana, la mayoria de las perso-
nas —catoélicas o no— contindan experimentando el mundo de forma
premoderna, es decir,como si la realidad todavia estuviera habitada por
presencias, simbolos y significados trascendentes. Incluso la ciencia,
que suele considerarse el bastion del pensamiento desencantado, ha
producido fenémenos —como los agujeros negros, la materia oscura,
la no-localidad cuantica o el big bang— que evocan un tipo distinto de
asombro metafisico, lo cual sugiere que el conocimiento cientifico no
esta del todo exento de su propio tipo de encantamiento.

Es interesante como la categoria de “imaginacion catoélica”, a pesar
de que pareciera implicar un rechazo directo de la doctrina religiosa,
realmente reconoce que para que la religion se articule racional y con-
ceptualmente, su punto de partida y ndcleo vital no son las proposiciones
dogmaticas, sino las experiencias narrativas e imaginativas de los sujetos
alliinvolucrados. En este sentido, el camino de la fe comienza con relatos
como el nacimiento de Jesus en Belén, la tumba vacia de este mismo en la
manana de Pascua o la escena de la Ultima cena. Estos relatos, que ape-
lan primero a la emocion, la intuicion y la memoria simbdlica, dan lugar
después a desarrollos teoldgicos como la encarnacion, la resurreccion o
la eucaristia. No se trata de oponer las historias a las doctrinas, sino de
reconocer que la experiencia religiosa nace en el terreno de la imagina-
cion, tanto individual como colectiva (Crf. Greeley, 2001).

Esta logica también se aplica a la fotografia. Tal y como hemos
venido delineando hasta el momento, las imagenes del catolicismo que

51 Que tiene un punto de partida, como hemos visto, en las crisis de separacién de Estado e
Iglesia en el siglo XIX, y que sin duda nos alcanzan en el presente.
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podriamos llamar de motivo religioso ejercen una fuerza afectiva que
muchas veces resulta mas impactante que las férmulas dogmaticas que
intentan explicarlas. No habia pasado mucho tiempo desde la aparicion
de la fotografia cuando comenzaron a registrarse en placas los lugares
mas sagrados del cristianismo. Este fenédmeno, en general, desatd en el
siglo x1x una movilidad de proporciones mayores con el fin de coleccio-
nar a escala el mundo antiguo, sus maravillas y, sobre todo, la posibilidad
de ver con los ojos lo que por mucho tiempo solo se habfa podido ver
con la imaginacion, a través de los relatos y las representaciones de las
imagenes creadas (no las imagenes técnicas).

Tal y como senala Nissan N. Perez (2003), a lo largo de la historia,
la imagineria religiosa cristiana ha tenido una mision especifica: guiar la
devocion de las masas hacia el objetivo establecido por la Iglesia primitiva,

... porque, cuanto mas frecuentemente se ven en representacion artis-
tica, tanto mas facilmente los hombres son elevados al recuerdo de sus
prototipos y al anhelo de ellos... porque el honor que se paga a la ima-
gen pasa a aquello que laimagen representa, y quien venera la imagen
venera en ella al sujeto representado. [Segundo Concilio de Nicea, 787
d.C.cit,.en Pérez (2003)]

Es casiun lugar comudn afirmar que el arte religioso cristiano, y espe-
cialmente la pintura, ha ejercido mayor influencia en la humanidad y su
cultura que todos los libros de teologia jamas escritos (p. 11). Desde esta
perspectiva, la fotografia bien pudo haberse convertido en el medio ideal
para los fines de la Iglesia. Su capacidad de ofrecer una representacion
visual directamente ligada a un referente real, junto con su alta fidelidad
fisica y la posibilidad de confundir imagen y sujeto, ofrecia un recurso
visual con el potencial de contener o limitar la imaginaciéon del creyente.
En lugar de fomentar interpretaciones simbélicas abiertas, la fotografia
parecia imponer una relacion casi literal con la realidad representada.

Esta posibilidad de tocar lo real por medio de la fotografia no debe
interpretarse como el colapso de la religion confrontada con la realidad
de sus relatos, ni como la desaparicién de la pintura religiosa en el siglo
XIX, sino Mmas bien como el surgimiento de una nueva sensibilidad de
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formas alternativas para expresar sentimientos e ideas religiosas. La foto-
grafia, aunque emergente, arrastraba consigo un fuerte componente
de imitacion artistica, herencia de las convenciones visuales anteriores.
En este contexto, era previsible que los pioneros de la fotografia se sin-
tieran atraidos desde el inicio por la tematica religiosa, en particular la
cristiana, y que buscaran aplicar este medio innovador a un repertorio
visual con mas de dieciocho siglos de tradicion iconografica y simbdlica.
De este modo, la incorporacion de la fotografia en el ambito religioso
cristiano no supuso la sustitucion de las formas artisticas tradicionales,
pero introdujo una nueva capa de complejidad en la representacion de lo
sagrado. Laimagen fotografica colocaba al espectador frente a una serie
de tensiones fundamentales: entre el peso de la tradiciény el impulso de
la modernidad, entre la experiencia de la fe y las exigencias de la razén,
entre la aspiraciéon a lo eternoy la fugacidad de lo captado por la camara
(cfr. Perez, 2003, p. 12).

Un caso representativo de esta imagineria devocional dirigida a un
publico masivo lo constituyen fotografias producidas en Jerusalén durante
la década de 1860, cuidadosamente encuadradas y escenificadas para
responder a las expectativas de los turistas y peregrinos que visitaban
la Ciudad Santa.>? Este tipo de imagenes anticiparon lo que mas tarde

52 Se publicaron en la época libros y albumes fotograficos con este propésito. Dos ejemplos
destacados fueron 1) Palestine in 1860: A series of photographic views, taken expressly for this
work by John Cramb, photographer to the Queen (1860). El fotégrafo escocés John Cramb,
reconocido como “fotégrafo de la Reina”, capturd una serie de vistas de Palestina, especial-
mente de Jerusalén y sus alrededores, utilizando el proceso de impresién en albimina. Las
imagenes estaban acompafiadas de textos descriptivos del reverendo Robert Buchanan.
2) Sinai and Palestine (1862), del fotégrafo britanico Francis Frith; es una obra pionera que
combina fotografia y narrativa para documentar la “geografia sagrada” del Medio Oriente.
Esta publicacién presenta 37 impresiones en albimina montadas, capturadas durante las
expediciones de Frith entre 1856 y 1859 a regiones como Egipto, el Sinai, Palestina, Siria y
Libano. Las imagenes incluyen vistas detalladas de Jerusalén, Gaza, Hebrén, Damasco y el
monte Sinal, entre otros lugares significativos.

Por otro lado, investigaciones recientes han desarrollado un contrapunto histérico frente al
relato de los fotégrafos viajeros y expedicionarios europeos que retrataron el mundo cultural
no occidental en el siglo xix. Un ejemplo destacado es The Arab imago: A social history of
portrait photography, 1860-1910, escrito por Stephen Sheehi (2016). Este trabajo examina la
historia de la fotografia de retrato en el mundo &rabe durante el Imperio otomano, centran-
dose en fotégrafos drabes y armenios que operaban en estudios de ciudades como El Cairo,
Beirut, Jerusalén y Damasco. Sheehi sostiene que esta practica no fue una mera adopcién
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se convertiria en una industria masiva de fotografias estereoscépicas
y postales religiosas. De hecho, la iconografia sacra se consolidé como
uno de los segmentos mas estables y rentables del mercado, menos
vulnerable a las fluctuaciones del gusto y las modas. Para asegurar su
viabilidad comercial, esta produccion visual, inscrita en la logica de las
“imagenes para todos”, tendié a favorecer representaciones convencio-
nales y estereotipadas de Cristo, la Virgen Maria y los santos, alineadas
con las expectativas iconograficas de un imaginario popular.

Por otra parte, el fotomontaje, como lo vimos en el apartado anterior,
encontré también un lugar en el ambito religioso como una herramienta
eficaz para representar escenarios imaginarios o fantasticos, sin necesidad
de complejas puestas en escena. Una de las primeras manipulaciones
fotograficas registradas con tematica sacra fue el dibujo fotogénico de
Johann Carl Enslen, realizado en 1839, en el que el rostro de Cristo apa-
rece superpuesto a la forma esquelética de una hoja de roble, implemen-
tando un modo de composicion simbélico y alegérico al mismo tiempo.
Sin embargo, resulta significativo que, salvo excepciones como el dibujo
fotogénico de Enslen, la mayoria de las fotografias religiosas de la época
se caracterizan por una notable austeridad formal. En lugar de explotar
las posibilidades expresivas del medio fotografico—angulos, iluminacion
dramatica, encuadres creativos—, muchos fotdgrafos optaron por una
representacion directa, frontal y contenida, privilegiando el mensaje
por encima de la experimentacion técnica, ya fuera en exteriores, en el
estudio (haciendo retratos o montajes escenograficos de grupos),> o

pasiva de una tecnologia occidental, sino una actividad cultural significativa que reflejaba y
moldeaba las identidades modernas arabes, destacando su importancia tanto religiosa como
cultural. El libro ofrece, asi, una perspectiva innovadora sobre la fotografia en el Medio Oriente,
desafiando las narrativas eurocéntricas y subrayando el papel activo de los fotégrafos locales
en la construccién de las sociedades drabes modernas.

53 Un caso excepcional de este tipo de montajes, de corte teatral, que circulé masivamente en
formatos fotograficos de carte de visite, fotografia estereoscédpica y postal, fue el famoso
ciclo de Oberammergau, en Baviera, que representa cada diez afios (desde el siglo xvil) los
dramas de la pasién de Cristo (véase https://www.passionsspiele-oberammergau.de); otro
caso, que causé todo tipo de reacciones criticas en la época, fue el trabajo de Fred Holland
Day, quien en 1898 realizé mas de 250 tomas al aire libre en las afueras de Boston como
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simplemente reproduciendo ldminas de grabado, dibujo o pinturas reli-
giosas preexistentes.

Llegado este momento, vale la pena senalar que llamamos fotografia
de motivo religioso a aquellas producciones visuales-objetuales-materiales
que representan y encarnan devocionalmente la imaginacion catolica, es
decir, que no solo tienen como tema de representacién un evento o una
personificacion reconocible del inventario religioso, sino que por medio
de su existencia fotografica activan una forma particular de percibir lo
sagrado, gracias a lo visible, lo tangible y lo encarnado (crf. Greeley, 2001).
Desde este punto de vista, la fotografia de motivo religioso se convierte
en una sintesis de saber teoldgico e imaginacién visual, una forma de
plasmar lo que Walter Benjamin definié como “las cosas tal como han
sido”,aunque con un matiz importante: estas imagenes no remiten a una
realidad histérica documentada, sino a una realidad escenificada, cons-
truida a partir de multiples capas de tradicion, interpretacion y simbolismo.

Se trata, entonces, de fotografias que no contienen verdad histo-
rica en sentido estricto, aunque remitan a un tipo de verdad simbdlica o
espiritual. Son, paraddjicamente, imagenes reales de escenas irreales que
representan, no lo que ocurrid, en términos estrictos, sino lo que la tradi-
cion imagina que pudo haber ocurrido. Encapsulan una forma de memoria
visual,no como recuerdo directo de los hechos, sino como traduccion visual
de textos transmitidos oralmente, cargados de siglos de reinterpretacion
artistica, devocional y mistica.

Basta con mirar las fotografias que realizd Francis Frith, entre
1857 y 1860, de las tierras biblicas y las regiones del Nilo en Egipto, y
que posteriormente serian usadas en la industria editorial para poner
en circulacion biblias ilustradas, como The Holy Bible o The Queen’s
Bible (1862-1863), para comprender la paradoja en la representacion

parte de un ambicioso proyecto experimental sobre la crucifixién y resurreccién de Cristo.
Tomando la decisién radical de encarnar él mismo a Jesus, Day adopté una dieta extrema
que redujo significativamente su peso, en un esfuerzo por asemejarse fisicamente a la figura
del crucificado. Entre las muchas imagenes capturadas, la serie mas innovadora y reconocida
es Las siete palabras (1898), también conocida como Las siete ultimas palabras de Cristo,
hoy considerada una obra maestra de la fotografia artistica religiosa de finales del siglo xix
(Dietschy, 2020, pp. 31-37).
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de la que venimos hablando. Esta Biblia, editada por Gilbert McCallum
y conocida como la Biblia de la Reina, fue preparada para la Exposicion
Internacional de 1862.>* Fue uno de los primeros libros cuya composicion
se realizé con maquinaria, aunque la impresién se hizo a mano, asi como
uno de los primeros en incluir fotografias en un texto sagrado, a media
marcha en la produccién de imagenes reales de escenas irreales, pero
que confirmaban que las historias que por siglos se han contado, leido y
orado, son verdaderas.>

Otro caso, un poco mas adelante en el tiempo, también plantea una
reflexion potente sobre la relacion de la fotografia con lo sagrado, en cuanto
medio, que ayudod a construir la modernizacion del imaginario catélico.
La Biblia, en ninguno de sus libros ofrece una descripcion detallada de
la apariencia fisica de Jesus; de igual manera, se puede afirmar que no
existen imagenes del rostro de Cristo generadas por medios mecanicos
antes de la invencion de la fotografia en el siglo XxiX, a excepcidn, claro,
de las llamadas imagenes acheiropoiéticas —aquellas que, segin la tra-
dicion, no fueron hechas por manos humanas, sino que surgieron mila-
grosamente a través del contacto directo con el cuerpo de JesUs. Entre
ellas, la mas célebre es la vera icon, o verdadera imagen, contenida en el
Sudario de Santa Verdnica. No obstante, reliquias como esta nunca han
llegado hasta nosotros en su forma original. Lo que ha sobrevivido son
Unicamente representaciones visuales idealizadas, construidas a partir de
la tradicion oraly de interpretaciones artisticas acumuladas con el tiempo.

54 Véase The Queen’s Bible (1862-1863).

55 Al respecto, es importante mencionar el trabajo pionero The Bible and the image: The history
of photography in the Holy Land, 1839-1899 (1985), escrito por Yeshayahu Nir y publicado por
University of Pennsylvania Press. El libro presenta un estudio exhaustivo sobre cémo la fotogra-
fia del siglo xix molded la percepcién occidental de Tierra Santa. A partir de una investigacién
estructurada en torno a la evolucién técnica, el contexto sociopolitico-religioso y los circuitos
de produccién y consumo de imagenes, Nir analiza cémo las primeras fotografias —desde
daguerrotipos hasta placas himedas— reforzaron visiones biblicas, misioneras y coloniales,
presentando la regién como un paisaje deshabitado y en espera de redencién. El libro destaca
la influencia de fotdégrafos europeos, locales y miembros de la American Colony, y examina el
impacto de las restricciones religiosas (como el segundo mandamiento) en la aceptacién de la
fotografia entre comunidades judias y musulmanas.
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En la actualidad, la Unica imagen atribuida a un origen sagrado que
aln se conserva es la Sabana Santa de Turin. Aunque su autenticidad
ha sido objeto de intensos debates, se la considera la Unica imagen de
una figura humana previa a la fotografia que parece haberse generado
mediante un proceso fisico-quimico misterioso. Muchos creen que se
trata de una impronta del cuerpo de Cristo formada durante su breve
permanencia en el sepulcro, derivada de una reaccién alun no compren-
dida. Su caracter fotografico es innegable: laimagen sobre el lienzo fun-
ciona como un negativo, y revela sus rasgos con claridad solo una vez
son invertidos los tonos.

Siguiendo a Perez (2003) y Dietschy (2020), no es casual que la his-
toria de la fotografia esté intrinsecamente vinculada a la visibilidad de la
Sdbana Santa. Solo con el desarrollo de la técnica fotografica fue posible
observar su imagen de forma figurativa. Las primeras tomas realizadas
por Secondo Pia, en 1898,°° y luego por Giuseppe Enrie, en 1931,% per-
mitieron que estudios posteriores reforzaran la percepciéon de la sabana
como una suerte de “fotografia milagrosa”.®® Sea que se interprete la

56 En el marco de la conmemoracién del cincuentenario de la unificacién italiana, en 1898, se
decidié exponer el sudario y fotografiarlo. La tarea fue encomendada al abogado y fotégrafo
aficionado Secondo Pia, cuya neutralidad se consideraba una garantia de objetividad. El resulta-
do fue sorprendente: al revelar el negativo fotografico, emergié una imagen positiva del rostro
impreso en la tela. El bidlogo Paul Vignon explicéd poco después que las marcas del sudario
actuaban como un negativo fotogréfico, y que, al invertir tonalmente esa imagen, emergia un
verdadero retrato (cfr. Dietschy, 2020, pp. 37-40). Cuatro afios mas tarde, en la edicién del 5
de julio de 1902 del Boletin Militar de Colombia se publicé un fragmento (traducido) del texto
de Enrique de Parville, titulado “La Sdbana Santa: Importantisima cuestion cientifica”.

57 En1931, Giuseppe Enrie realizé una nueva serie de fotografias del sudario durante su osten-
sidn, incluyendo primeros planos inéditos. Enrie defendia fervientemente la superioridad
del ojo fotogréfico sobre la visién humana, y alababa su precisién, velocidad y capacidad de
penetracién visual (cfr. Dietschy, 2020, p. 40).

58 El articulo de Peter Geimer “Nicht von Menschenhand: zur fotografischen Entbergung des
Grabtuchs von Turin” [No hecho por manos humanas: sobre la revelacién fotogréfica del
Sudario de Turin] (20071), presenta una aguda reflexién desde el concepto de “fotografia de
lo invisible”, para mostrar la tensién entre lo que las fotografias de Secondo Pia mostraban:
hechos en un artefacto, el referente buscado o ruido fotografico; y argumenta que, desde
entonces, hemos asistido a la resurreccién de Cristo pensada en términos fotograficos. Ana-
lizando los experimentos e informes recogidos en Le linceul du Christ: Etude scientifique
(1902), de Paul Vignon, afirma que las fotografias de Pia superaban el poder probatorio de
los textos transmitidos histéricamente. Ese asilo cientifico al que, seglin Vignon, es conducida
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Sdbana Santa como un objeto de veneracién o como un fendmeno cul-
tural complejo, es innegable que tanto ella, como el Sudario de Santa
Veronica, responden a un deseo humano profundo: el de ver lo divino
con los 0jos humanos para obtener alguna prueba visible de los relatos
contenidos en las Sagradas Escrituras.

Este proceso aplicado (cuasi cientifico, cuasi mistico) revela una
ambigledad esencial de la fotografia: su capacidad de generar image-
nes que, al mismo tiempo, se perciben como extraordinariamente reales
y profundamente inestables. En cierto modo, cada imagen fotografica se
asemeja a una epifania, una aparicion inesperada que surge de reacciones
quimicasy procesos fisicos, cargada de presencia, pero dificil de interpretar.
Esta caracteristica convierte la fotografia en una suerte de “extension de
la encarnacion”. A través de ella, se podria pensar que los fotdgrafos son
intérpretes visuales de los textos sagrados, traductores contemporaneos
de la tradicién cristiana a un lenguaje nuevo, denso, profundamente ambi-
guo, pero en el fondo eficaz para la fe (cfr. Perez, 2003, p. 14).

Este universo de fotografias de motivo religioso puede serinmenso e
inagotable. Hemos hablado aqui apenas de un par de casos que manifies-
tan por medio de la imagen fotografica su potencial sagrado y devocional,
en el marco de un sistema de creencias (y de acciones asociadas) que
hemos llamado imaginacion catdlica. Sin embargo, vale la pena decir que
en ese vasto universo de fotografias, no todas funcionan de la misma
manera. Por eso, es necesario que establezcamos una diferencia con

la Sdbana Santa en 1902, la sustrae también del control de los historiadores logocéntricos,
pues al enfatizar el orden de su enumeracién, donde la competencia de la escritura queda
en Ultimo lugar, solo seria Util recurrir a los textos (sagrados) cuando la sabana ya ha sido
comprendida mediante la observacién y el experimento cientifico (del que la fotografia era
parte importante). Sin embargo, la comprobacién cientifica aparece combinada con la hipé-
tesis de una action & distance, determinable a partir de un modelo de la tradicién bizantina:
el de lasimagenes acheiropoietos [imdgenes no hechas por manos humanas]. Al final, Geimer
va a afirmar que el objeto de estudio de Vignon no fue nunca la Sabana Santa de Turin, sino
los modelos técnicos que la representan. En ese sentido, se podria decir que las fotografias
sustituyeron a su objeto (algo que no era inusual en la préctica cientifica de finales del siglo
Xix y principios del xx), y en ese camino de “estar en el lugar de”, la placa fotografica, fue
asumida como inequivoca (no podia equivocarse). Solo podian hacerlo quienes, méas tarde,
debian consultar el oraculo fotoquimico (cfr. Geimer, 2001).
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las que vamos a nombrar, de aqui en adelante, como imagenes técnicas
pertenecientes a la categoria de fotografia eclesiastica.

Este tipo de fotografias hace parte del universo de las de motivo
religioso, pues tienen también la potencia de activar formas de relaciéon
con lo sagrado y lo devocional, en el marco de los andamiajes simboli-
cos del catolicismo, pero en dimensiones politicas y estéticas diferentes.
Al respecto, podriamos decir que las primeras operan sobre la imagina-
cion catodlica narrativa (sacramental), mientras que las segundas operan
sobre laimaginacion catélica de la jerarquia. Bajo esta perspectiva, vamos
a caracterizar la fotografia eclesiastica como aquel tipo de produccién
visual-material de imagenes fotograficas relativas a la Iglesia y sus clé-
rigos, bajo la figura de encargo, con fines ideolégicos, éticos, politicos y
estéticos especificos. Es decir, reconociendo unos sistemas de produccion
materiales, econdmicos y simbélicos, intencionales e institucionales, que
operan estratégicamente por medio de la representacion, entre la pre-
sencia ubicua de Dios, encarnada en sus santos apdstoles terrenales (los
eclesiasticos) y las figuras jerarquicas del poder humano, que compiten
por la administracion de lo sagrado en una época en que el Dios cristiano
ha sido suplantado por el dios-Estado.>® Este es el caso del mosaico foto-
grafico del Concilio Primero Provincial Neogranadino de 1868, encargado
directamente por la Iglesia catélica colombiana a Luis Garcia Hevia.

59 Estaafirmacién sobre la suplantacién del dios cristiano por el dios-Estado aparece incluida en
el Segundo edicto que contiene varias advertencias de lo que se debe observar en el Sinodo
diocesano, y que dispone preces por el sumo pontifice, publicado por el arzobispo Vicente Ar-
beldez el 25 de octubre de 1870. La expresién alude al estado de cosas con las que la Iglesia
neogranadina y universal batalla, en un mundo progresivamente moderno, laico e impio: “... no
olvidemos que si la préxima reunién del Sinodo diocesano es un motivo poderoso para que nos
humillemos ante el augusto trono del Dios de las misericordias, no lo es menos la alarmante
situacién en que hoy se encuentra la sociedad humana, conmovida hasta en sus Gltimos fun-
damentos. Los pueblos y particularmente los gobiernos se han olvidado de las leyes divinas y
de los principios eternos de justicia, y en su lugar han establecido el imperio, de la fuerza. La
civilizacién moderna pretende sacudir el yugo de todo deber religioso y de toda autoridad;
retrocede al paganismo, no reconociendo otro Dios, que el Dios Estado, ni otra ley que su débil
y ofuscada razén, impelida por las locas pasiones del hombre decaido. Una vez destruido el
principio de unidad que tiene por base los principios eternos de justicia, es natural que en su
lugar se sustituya el egoismo individual y social, llevado hasta su dltimo extremo, y de aqui la
anarquia, la divisidn, la guerra, y como consecuencia necesaria, la ruina y la miseria” (p. 8).
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Johann Carl Enslen, Rostro de Cristo superpuesto sobre una hoja de roble. Papel salado, a partir
de un negativo de dibujo fotogénico, C.1839. Dominio Publico.
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Gobernar con
las imagenes:
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A Europa no llega jamds el eco de las nobles palabras que se
pronuncian, la imagen de las bellas figuras que se levantan, ni la
revelacidn clara de los hechos buenos y fecundos que se producen
en Colombia! No: lo que llega es el eco estruendoso y confuso

de nuestras tempestades politicas, la fotografia de nuestros
dictadores de cuartel é de sacristia, las proclamas sanguinarias

é ridiculas de nuestros caudillos de insurrecciones & reacciones,

igualmente desleales!

José Maria Samper, Ensayo sobre las revoluciones politicas y la

condicidn social de las reptblicas colombianas (1861)

a expresion “gobernar con las imagenes” ha estado presente en mi
cabeza desde hace mucho tiempo. Es seductora como idea, pero sobre
todo como accion. Hay que pensar con detenimiento, pero también con
mucha intuicién, qué puede llegar a significar e implicar tal poder a través
de lasimagenes. Recordemos rapidamente cémo, al principio de esta discu-
sion, propusimos entenderlas en una multiplicidad de tipos que las hacen
complejas,y para nada obvias, a la hora de ser estudiadas. Definimos siete
tipos para guiar nuestra aproximacion: imagenes 1) naturales, 2) mentales,
3) creadas, 4) registradas o técnicas, 5) opticas, 6) verbales y 7) acheiro-
poiéticas o vera icon.

En un repaso rapido, podriamos decir que hemos dado cuenta de
por lo menos tres de ellas en el estudio de la relacién entre fotografia 'y
religion en el siglo xi1x occidental: las fotografias de motivo religioso, que
ahora enfocamos hacia las eclesiasticas, constituyen imagenes técnicas;
los diversos enunciados linguisticos expresados mediante afirmaciones
—0 negaciones— orales y escritas en documentos sagrados, oficiales,
legales y divulgativos configuran un universo de imagenes verbales; y la
catolica tendencia a ver lo divino con ojos humanos para obtener alguna
prueba visible de la gracia divina apoyada en la imaginacion catélica,
conjura la existencia de imagenes milagrosas, mejor llamadas achei-
ropoietos. También hemos hecho menciones rapidas a imagenes natu-
rales, mentales y creadas, en funcién de su naturaleza, soporte y canal

El mosaico del Concilio




de transmision; no obstante, sus formas de existencia y operatividad se
entrecruzan continuamente, haciendo casiimposible separar las unas de
las otras para su estudio.

Esta investigacion hace un especial énfasis en las imagenes técnicas,
las fotografias que se producen “en” “para” y “a través” del hecho religioso
catolico, configurando una serie de situaciones relacionales con otros tipos
deimagenes, que permiten comprender los intrincados movimientos que se
dan cuando, por ejemplo, unaimagen técnica, el retrato fotografico del papa
Pio IX impreso y distribuido en formato carte de visite, adquiere su potencial
devocional gracias a la existencia de imagenes verbales como las Sagradas
Escrituras,donde los relatos apostélicos configuran toda unaimagineria sobre
la presencia extendida y representatividad de Cristo en la tierra, en la figura
de este hombre (y sus clérigos), lo que también significa una manifestacion
de la gracia de Dios. Entonces, el papa, en cuanto persona investida de tal
magnanimidad, y su imagen, que va de los textos a la palabra hablada como
accion afirmativa (mejor aun, performativa), hasta su retrato fotografico (que
coexiste con otras imagenes creadas, como pinturas, grabados y esculturas
que lo representan), confirman que el encanto es real, que la gracia esta en
todas partes y que las historias que hemos escuchado son verdaderas.

Ahora bien, tal y como lo mencionaba Moritz Lampe (2023), el
escepticismo ante la tecnologia fotografica en el siglo xix produjo estra-
tegias que apelaban a modos tradicionales de validacion de imagenes,
combinando signos de autenticidad para generar conflanza; entonces,
el mencionado retrato fotografico del papa por medio de una oracién
impresay adherida a su respaldo, reforzada por una bendicién sacerdotal
(mas trascendente si la imponia el sumo pontifice en persona), le confe-
ria un aura especial a la imagen-objeto en respuesta a un anhelo de lo
sagrado, e incluso de lo milagroso, si la carte de visite, excepcionalmente
terminaba convirtiéndose en una ambivalente acheiropoietos gracias a
la agencia divina y fisico-quimica de la imagen fotografica.

Aca nos encontramos con un concepto clave para comprender la
participacion activa de las fotografias en la configuracién del hecho reli-
gioso, sea en su modalidad narrativa sacramental o jerarquica, o, dicho
de otra manera, en su operatividad como fotografia de motivo religioso o
fotografia eclesiastica, apoyada en el universo de la imaginacién catélica.
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Se trata del concepto de agencia, que en este contexto lo situamos en
relacion con los sujetos y los objetos (incluidas las fotografias), para argu-
mentar que estos ultimos no funcionan simplemente como escenografia
(utileria) para las acciones y significados humanos, sino que son parte
integral de ellos (cfr. Edwards, 2004, p. 4).

Alfred Gell, en su conocido trabajo Arte y agencia: Una teoria antro-
polégica (2016), propone que la nocion de agencia se adjudica a sujetos y
objetos cuando se considera que son capaces de generar secuencias causales
especificas, caracterizadas no por una simple concatenacion de eventos fisi-
cos, sino por la mediacion de actos mentales, de voluntad o intencionalidad.
En este sentido, el agente es quien introduce cambios en su entorno por
medio de su accién, aunque los efectos producidos no siempre coincidan
con su voluntad original. A diferencia de las relaciones causales propias del
ambito fisico, regidas por leyes universales que explican la ocurrencia de
hechos, las acciones atribuibles a los agentes se originan en decisiones cons-
cientes e intenciones internas. Desde esta perspectiva, el agente constituye
el punto de partida de ciertos procesos causales cuya existencia no depende
del estado fisico del universo. Asi, la agencia se configura como un principio
generador de accion dotado de autonomia relativa. Como senala Gell,

...laidea de la agencia es un marco establecido culturalmente para pensar
la causalidad, cuando se supone que lo que ocurre sigue las intenciones
previas de una persona agente o una cosa agente. Cuando pensamos
que algo pasa a causa de la“intencién” de la persona o cosa que inicia la

secuencia causal, estamos ante un ejemplo de “agencia”. [p. 48]

En este orden de ideas, podriamos pensar que la agencia pertenece
exclusivamente al ambito de los estados mentales, particularmente a las
intenciones. Por ello, resulta conceptualmente contradictorio afirmar que
entidades materiales, como las fotografias, puedan actuar como agentes
en las dinamicas sociales humanas, dado que, por definicién, carecen de
intencionalidad auténoma. Los eventos que se producen en torno a ellas
no constituyen acciones en sentido pleno, sino hechos derivados de rela-
ciones fisicas, y no de una voluntad propia atribuible al objeto.
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Desde esta perspectiva, Gell afirma que una sociologia de la accion
que adopte como fundamento la premisa de que la agencia implica nece-
sariamente intencién, se enfrenta a una dificultad fundamental si acepta
que las cosas puedan ser agentes. Tal concesién socavaria sus propios
cimientos, pues esta tradicion analitica se sostiene sobre la distincion clara
entre la agencia—atributo exclusivo de los sujetos humanos conscientes e
insertos en marcos culturales—y la causalidad fisica, que explica el compor-
tamiento de los objetos inanimados. No obstante, esta aparente paradoja
puede resolverse, 0 al menos atenuarse, si consideramos que toda agencia
humana se manifiesta y opera inevitablemente en un entorno material.

La accion intencionada no podria llevarse a cabo si no existieran las
estructuras causales materiales que la hacen posible. Dicho de otro modo,
las acciones humanas—iniciadas en contextos sociales y orientadas a fines
también sociales—requieren de medios fisicos para materializarse. En este
sentido, la fotografia—entendida como objeto, no solo como imagen—, si
bien no esta dotada de agencia propia en un sentido autosuficiente, puede
entenderse como una proyeccion o manifestacion de la agencia de quienes
la producen, la poseen, la veneran o gobiernan con ella. Asi, el objeto fotogra-
fico funciona como un canal o vehiculo a través del cual la agencia se hace
presente, lo cual posibilita experiencias de copresencia tan intensas como
las que suscita la interaccion con otros seres humanos.®® En consecuencia,
Gellintroduce una distincién entre los llamados “agentes primarios”—seres
intencionales, dotados de voluntad y conciencia—y los “agentes secunda-
rios” artefactuales (entre los cuales se encuentran las fotografias, asi como
también los objetos devocionales o milagrosos del contexto religioso que
hemos venido estudiando). Su denominaciéon como agentes secundarios no
debe entenderse como una forma de exclusion o disminucion, sino como una
forma especifica de agencia mediada. En cuanto portadores de fragmentos
deintencionalidad humana, los artefactos—como las fotografias de motivo
religiosoy eclesiasticas— participan activamente en la configuracién de las

60 Sobre estas experiencias de copresencia a través de las im4genes, el trabajo de Hans Belting
es un recurso analitico fundamental. Véase Belting (1990; en espafiol, 2021), y Belting (2002;
en espafiol, 2007).
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relaciones sociales, al ser expresiones materiales de la accion y presencia
de los sujetos que los dotan de sentido.

Bajo esta perspectiva, David Morgan, en su libro The thing about
religion: An introduction to the material study of religions (2021) plantea
que el estudio material de las religiones implica, entre otras dimensiones
esenciales, una reflexién sobre la agencia, entendida como la capacidad
de las cosas para actuar e influir en otras entidades, incluyendo a los
seres humanos. Si bien Morgan mantiene una linea similar a la teoria de la
agencia de Gell, hace énfasis especial en la comprensién del ser humano
como un cuerpo profundamente entrelazado con su entorno material:
incompleto sin los objetos que lo penetran, lo modifican y lo extienden.
Para explicar por qué afirmamos que las cosas adquieren agencia en el
pensamiento y la practica religiosa, Morgan identifica seis formas cultu-
rales de accién: 1) un ser sobrenatural puede dotar a un objeto del poder
de actuar; 2) un tratamiento ritual puede consagrar un objeto, otorgan-
dole poder; 3) un objeto puede parecerse a algo y ejercer influencia con
base en ese parecido; 4) ciertos objetos poseen poder intrinseco debido
a su relacién con una persona o lugar sagrado; 5) algunos objetos se
comportan como herramientas o instrumentos que aumentan la capa-
cidad del cuerpo humano para actuar, y lo transforman cooperando con
la herramienta, y 6) algunos objetos actuan sobre las personas por sus
caracteristicas sensibles (pp. 9-10).

Estas seis formas de agencia —externa, ritual, mimética, inherente,
instrumental y estética (sensible)— representan modos fundamentales
por medio de los cuales se concibe la accion de los objetos en contextos
religiosos. No obstante, Morgan afirma que un analisis detallado de cada
una revela que estas categorias, aunque Utiles, resultan insuficientes para
comprender plenamente como operan las cosas. La agencia no reside
Unicamente en el objeto mismo, sino que emerge de su relacion con el
entorno, en interacciéon constante con circunstancias especificas, que con
frecuencia—aunque no de forma exclusiva—incluyen a actores humanos.
Comprender cémo actlan las cosas, en este sentido, requiere superar una
vision centrada exclusivamente en la intencion humana y considerar un
marco mas amplio en el que la agencia se configura a través de redes
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complejas de interaccion red. ¢” entre humanos, objetos y otros elementos
del mundo material, y, por qué no, del mundo inmaterial.

A esto, Morgan lo denomina un ensamblaje dinamico de factores
materiales, simbdlicos y disposicionales, que en este caso podemos llamar
la creencia religiosa, y que, retomando a Andrew Greeley, hemos carac-
terizado como formas de operatividad de la imaginacion catdlica. Asi, la
materialidad se organiza en redes en las que objetos, espacios y perso-
nas funcionan como nodos interdependientes que median las relaciones
sociales, a través de su potencia devocional y sagrada, en distintos niveles.
Ademas, no podemos olvidar que esas redes no son estaticas: por un lado,
distintas formas de agencia pueden operar simultaneamente y en combi-
nacion; y por otro, los objetos, espacios y personas, segln sus trayectorias,
se transforman en el tiempo, lo que da lugar a nuevas significaciones y
formas de accion en funcion de los contextos histéricos y culturales en
los que reaparecen y se inscriben, con o sin una procedencia evidente de
sus secuencias causales para la configuracion de los hechos religiosos.

61 Sobre esta idea de “redes”, vale la pena mencionar la teoria del actor-red (anT, por sus siglas
en inglés), desarrollada por Bruno Latour (2008), que propone un enfoque relacional para
entender cémo se producen y estabilizan los fendmenos sociales, cientificos y tecnolégicos.
En lugar de privilegiar a los actores humanos como Unicos agentes, la ANT considera tanto
a humanos como no-humanos (objetos, tecnologias, textos, organismos) como actantes que
participan en redes de relaciones heterogéneas. En este sentido, la agencia no se concibe
como una propiedad individual, sino como el efecto emergente de las conexiones entre
multiples entidades. Asi, lo social no preexiste a las asociaciones, sino que se constituye a
través de ellas. La teoria rechaza las explicaciones estructurales tradicionales y se centra en
el seguimiento de las redes que hacen posibles los hechos, instituciones y saberes. Para La-
tour, entender un fenémeno requiere describir cémo se construyen y mantienen estas redes
mediante procesos de traduccidn, inscripcién y movilizacién. La anT, entonces, redefine lo
social (no la sociedad) como una red dinamica de relaciones en la que los actores, humanos
y no humanos, coproducen el mundo.
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Finalizando el tercer apartado, propusimos entender la “fotografia ecle-
sidstica” como parte del universo de las fotografias de motivo religioso,
argumentando que estas también tienen la capacidad de activar formas
de relacion con lo sagrado y lo devocional, en el marco de los andamiajes
simbodlicos del catolicismo; o dicho de otra manera, tienen también la
capacidad de accionar como agentes en la configuracion de los hechos
religiosos, pero con la advertencia de que su operatividad puede ser
estudiada en dimensiones politicas y estéticas diferentes.

Las fotografias de motivo religioso del catolicismo, que cubren un
amplio espectro de representaciones divinas, pasajes de la vida de Cristo,
lugares sagrados, alegorias cristianas, imagenes piadosas, reliquias, obras
de artereligioso, personajes de vida santa, clérigos, monjas y papas, entre
otras tantas mas, podria decirse que de forma general operan sobre la
imaginacion catolica narrativa sacramental; es decir, mediante su exis-
tencia como imagen-objeto fotografico coproducen la realidad como
un sacramento, esto es, como una revelacion de la presencia de Dios en
su(s) creacién(es). Asi, estos artefactos agenciales devienen encantados,
porque estan impregnados, densos y saturados de dos amores: uno humano
y otro divino (cfr. Greeley, 2001, pp. 1-3). Por otra parte, dijimos que las
fotografias eclesiasticas operan sobre la imaginacion catélica de la jerar-
quia. Esto significa que este tipo de fotografias relativas a la Iglesia y sus
clérigos no solo retratan a sujetos que pertenecen al universo sacramental
del catolicismo, sino que también, y de forma contundente, representan,
por medio de sus figuras (fisionémicas, simbdlicas y materiales) la estruc-
tura que sostiene a la Iglesia como institucion de poder, heredera de un
reino divino que esta mas alla de los gobiernos temporales terrenales.

Este es nuestro argumento central para la investigacion del mosaico
fotografico del Concilio Primero Provincial de 1868. Pero vale la pena
senalar que no todas las fotografias de clérigos, incluso del papa, estan
cargadas de esta intencionalidad jerarquica. Por lo tanto, distinguir este
tipo de fotografias de muchas otras realizadas por el deseo personal de
hacer(se) simplemente un retrato, es una tarea necesaria para poder avanzar.
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Mosaico fotografico del Concilio Primero Provincial Neogranadino. Treinta y ocho retratos
fotograficos a las sales de plata obtenidas por ennegrecimiento directo sobre papel albuminado,
y cinco impresiones de nombres y emblemas, almacenados en caja de conservacién. Ca. 1868.
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Andrew Greeley, a propésito de la “jerarquia” en la configuracion de
unaimaginacién catélica, sostiene que el catolicismo cree en metaforas, en
una relacion comunitaria con la divinidad y en un liderazgo organizado en
niveles ascendentes de autoridad y poder (2001, p. 137).Y utiliza el término
estructura—entendida como patrones organizados de comportamiento
sostenidos por motivaciones compartidas— para describir cémo la imagi-
nacion catoélica concibe la comunidad como una entidad intrinsecamente
estructurada. Esta estructuracion presupone la existencia de una organi-
zacion interna que requiere liderazgo y, por consiguiente, jerarquia. En esta
perspectiva, la jerarquia no se presenta como una imposiciéon arbitraria,
sino como un elemento funcional y necesario para el mantenimiento del
orden comunitario. La imaginacion catélica, segun Greeley, se ve mode-
lada por estaimagen de comunidad organizada, y por ello tiende a asumir
la autoridad como una condicion natural del tejido social. La sensibilidad
religiosa catolica reconoce que el liderazgo puede corromperse, pero no
considera la autoridad en si misma como inherentemente negativa, sino
como un principio fundamental para sostener el orden.

Desde esta perspectiva, cuanto mas profundamente catélica sea la
imaginacion de una persona, mas proclive serd a responder positivamente
a modelos sociales que conciban los grupos humanos como comunidades
estructuradasy ordenadas. Aunque Greeley integra la jerarquia en el con-
cepto mas amplio de estructura, reconoce explicitamente que esta puede
devenir en forma de opresién,y que histéricamente asi ha sucedido en el
seno del catolicismo. Esta vision comunal de Greeley, en su trabajo sobre
la Imaginacion catdlica, es la de un catolicismo y una Iglesia, hasta cierto
punto, de reflexién moderna; sin embargo, la modernizaciéon de una socie-
dad no llega simplemente con la emergencia de republicas independientes,
con el cambio de un siglo, ni siquiera con la promulgacion de libertades
en el papel. Es un proceso lento, entrecruzado y para nada homogéneo
entre las multiples facciones y capas de quienes hacen parte de ella, de
quienes gobiernany de quienes son gobernados. La Nueva Granada deci-
mondnica, como hemos senalado, era convulsa, heterogéneay de muchas
formas aun colonial en su estructura, pensamiento y sensibilidad; por
eso vale la pena recordar que el marco histérico que dio surgimiento al
Concilio Primero Provincial de 1868 era ante todo un terreno en disputa,
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en lenta transicion y resistencia hacia una “idea de modernidad”. Con un
inminente resquebrajamiento de la relacién entre el Estado y la Iglesia
(que hemos llamado separacion de potestades), se podria afirmar que
se buscaba transformar radicalmente intrincados poderes asociados a
la gobernanza, paraddéjicamente, entre dos visiones de gobierno: una,
constituida en las leyes de los hombres para quienes eran considerados
ciudadanos, y otra sostenida en la jerarquia de una herencia divina para
quienes eran vistos como almas en busca de la salvacion.

TITULO II.

De la jerarquia y del régimen eclesiastico.

CAPITULO I.

Del primado del Romano Pontifice.

Eldivino reparador del género humano, & quien fué dada toda potestad en
el cieloyen latierra, dijo ciertamente a todos los Apdstoles: Como el Padre
me envid, asi tambien yo os envio. Sinembargo, solo & Pedro, hablandole bajo
la doble metafora del cimiento y de las llaves, lo constituyd Vicario suyo en
la Iglesia visible que habia de fundar poco tiempo despues, y le confirié la
suprema potestad de apacentar tanto a los corderos como a las ovejas,y de
confirmar & sus hermanos. Por esto los Apéstoles y los fieles, desde el principio
de la Iglesia, tributaron sumision y obediencia a Pedro como a cabeza de
ella,y reconocieron que a él solo se le habia conferido el primado de honor
y de jurisdiccion; el cual fué ejercido por él primero en Antioquia, y despues
en Roma, donde murié, dejandole alli mismo establecido. Por derecho divino
éinstitucion de Cristo, era necesario que, muerto Pedro, alguno le sucediera
en el primado de la Iglesia, porque Jesucristo no lo establecié en provecho
de Pedro, sino de sola la Iglesia, que debe permanecer perpetuamente;
debiendo por tanto pasar a los sucesores del mismo Pedro. Habiéndose,
pues, tenido siempre en la Iglesia como sucesor y heredero de la potestad
espiritual del que por muerte ¢ abdicacion espontanea U obligada, deja una

silla, al que asciende a ella, se deduce que el Romano Pontifice, que sucede
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en la catedra de San Pedro, es su heredero y sucesor legitimo, y que todos los
derechos del primado han pasado al Romano Pontifice. Todos los Obispos y
la Iglesia entera de Cristo, han reconocido en todo tiempo, que debe tenerse
por sucesores de San Pedro a los Obispos de Roma legitimamente electos;
y los Romanos Pontifices han ejercido, sin contradicciéon alguna, la potestad
del primado y sus derechos y prerogativas sobre los fieles, los Obispos y los
mismos Patriarcas, hasta que los Padres griegos y latinos congregados en el
Concilio de Florencia, dieron la siguiente definicién dogmatica: “Definimos
que el Romano Pontifice tiene el primado en todo el orbe catélico, y que el
mismo Romano Pontifice es el sucesor del bienaventurado Pedro, Principe de
los Apostoles, y verdadero vicario de Cristo, cabeza de toda la Iglesia, padre
y doctor de todos los cristianos; y que & él se le confirié por Nuestro Sefor
Jesucristo, en el bienaventurado Pedro, plena potestad de apacentar, regir
y gobernar la Iglesia universal, como consta en las actas de los Concilios

ecuménicos y en los sagrados canones”.

SIENDO una é indivisa la Iglesia que Cristo fundo, para constituir i con-
servar su unidad establecié Cristo, como dice San Cipriano, “una catedra,
y dispuso con su autoridad el origen de la misma unidad que viene de
solouno....... 4 Pedro se da el primado y una es la Iglesia de Cristo y

una la catedra que aparece”.

POR tanto, para conservar esta unidad, los que estamos reunidos en
este Concilio provincial, llamados & participar de la solicitud pastoral,
4 la vez que confesamos que la jurisdiccion suprema es inherente al
Romano Pontifice, le prometemos obediencia absoluta; y para que los
fieles la profesen de la misma manera, serd de cargo nuestro velar por
que esta provincia eclesiastica no se separe del Romano Pontifice, que

es el centroy origen de la unidad y comunion catélicas.

ASI, pues, manteniendo la fe ensefiada siempre por la profesion y practica
universal de la Iglesia, prestamos obediencia plena & todos los decretos
y constituciones que el mismo Romano Pontifice, en virtud de la autori-
dad suprema que tiene en toda la Iglesia, ha expedido ¢ expidiere en lo

sucesivo; y emplearémos cuidadosa y continuamente nuestra vigilancia
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y autoridad pastoral, para que siempre se ejecuten en las didcesis de esta

provincia con fidelidad, prontitud i sumision.

TENDREMOS como norma indeclinable para el régimen de las didcesis, la
disciplina vigente de la Iglesia, aprobada por la Santa Sede; y no descuida-
rémos publicar y explicar debidamente & los fieles, las letras apostdlicas
que expida para el bien universal, 6 para el especial de esta Iglesia. Pro-
veérémos que en los Sinodos diocesanos se publiquen y manden ejecutar
nuevamente las antiguas constituciones apostoélicas, cuya promulgacion,

atendidas las circunstancias peculiares, se juzgue Util reiterar.

ADEMAS, en atencion a que los Romanos Pontifices ejercen ordinaria-
mente su potestad por medio de las sagradas congregaciones de Car-
denales, los decretos i decisiones de estas, deben acatarse y obedecerse
religiosamente. Cada uno de los Obispos de esta provincia cuidara de
que estas decisiones, ya sea que se expidan para todo el orbe catélico 6
que se dirijan & su propia diécesis, lleguen a conocimiento de su clero,y

se observen religiosamente segun su fuerza y tenor.

NO pudiendo existir niimaginarse unidad, sin que todos los Obispos den
cuenta al Romano Pontifice del acrecentamiento 6 necesidades de sus
didcesis, haremos personalmente 6 por medio de enviados, en el tiempo
establecido por derecho, la visita ad limina Apostolorum, prestando sumi-
sion, reverenciay firme adhesion a la catedra de Pedro, 4 la cual estamos
unidos; y nos esforzaremos a fin de que se conserven ilesos é incélumes

los derechos del Romano Pontifice que miran al bien de la Iglesia universal.

IMPROBAMOS en union de los fieles que nos estan encomendados, la
guerra nefaria que hombres perversos han declarado en estos tiempos al
principado civil de la Iglesia romana; y declaramos con todo el episcopado
de la Iglesia catélica, que en el estado actual de las cosas humanas, es
indispensable ese principado para el libre y buen gobierno de la iglesia

y de las almas.
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TRIBUTAMOS sumo honor y alabanza a Nuestro Santisimo Padre Pio IX,
que no ha rehusado luchar con suavidad y fortaleza para conservarilesos los
derechos de la Sede Apostélica; y tomando parte en sus amargas aflicciones,
pedimos rendidamente a Dios, en union del pueblo fiel, que la Iglesia esposa
de su Hijo, centro i cabeza visible de la unidad catdlica, tan lastimosamente

despojada y oprimida, sea restituida & su antigua dignidad i libertad.

[Actas y decretos del Concilio Primero Provincial, 1869, pp. 35-38]

Jerarquia y régimen, como propositos, aparecen promulgados en las
actas y decretos del Concilio; imagenes verbales de gran potencia que,
apoyadas en toda la parafernalia sagrada (lo escrito y dicho por Dios y su
Hijo) y juridica (lo sancionado por sus representantes en la tierra), definen
con especial cuidado la estructura jerarquica que sostiene la gran empresa
de la/glesia universal: un romano pontifice, sus obispos (algunos, metropo-
litanos), con sus capitulos catedrales (canénigos consejeros), los vicarios
foraneos,y los parrocos, a su vez, con sus vicarios parroquiales. Este modelo
fue fijado y reproducido en cada rincon del orbe catélico apostélico romano.

Al mismo tiempo, el Concilio en si mismo se organizaba a partir de
una estructura jerarquica funcional para discutir y sancionar sus decretos:
el arzobispo metropolitano de Bogota (como presidente del Concilio);
los obispos de las siete didcesis (Panama, Pamplona, Dibona —vicariato
apostolico de Santa Marta—, Popayan, Medellin y Antioquia, (legado
de) Cartagena, (legado de) Pasto; el presidente del Capitulo Catedral,
el vicario general del arzobispo metropolitano, el maestre-escuela de
la Santa Iglesia Metropolitana y protonotario apostélico, el tesorero de
la Santa Iglesia Metropolitana, el vicario segundo general del arzobispo
metropolitano, los candnigos de la Santa Iglesia Metropolitana, legados
de otros capitulos catedrales, tedlogos y canonistas de los obispos, pre-
lados de las 6rdenes regulares; y finalmente, los oficiales del Concilio
(secretario, promotor fiscal, jueces de reclamaciones y ceremoniario).
Juntos, pero diferenciados en rango y orden, sumaban 38 eclesiasticos.

Ha llegado el momento de volver, entonces, sobre los 38 retratos
fotograficos y 5 impresiones de nombres y emblemas que componen el
mosaico del Concilio, creado por Luis Garcia Hevia. En el primer apartado
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de este trabajo se menciond como fue el encuentro inicial con este con-
junto de imagenes de sacerdotes de perturbadora apariencia, banados
por un aura “principesca” y “divina”. Su estado material, en el proceso de
indagacién por su procedencia, no permitia reconocer claramente que
se trataba de un mosaico. Recordemos que las 43 piezas (38 fotografias
y 5 impresiones) fueron halladas recortadas de su soporte secundario
original, dentro de un sobre de manila. Las dos Unicas pistas principales,
que daban contexto de produccién y autoria, partian de dos impresiones,
que decian: “Concilio provincial, instalado el dia 29 de junio de 1868 en la
Catedral de Bogotd”y “FOTOGRAFIA DE LUIS GARCIA EVIA” (sic). Como medida
para su conservaciéon preventiva, estas 43 piezas fueron identificadas,
organizadas sobre soportes independientes de cartén libre de acido y
almacenadas en una caja especial de conservacion. Sin embargo, pese a
que los tamanos de las piezas eran variables, y denotaban diferencias de
rango, sobre todo los retratos fotograficos de los clérigos, no era para nada
obvia su constitucién como “artefactos mediales” de la jerarquia eclesial.

Solo se hizo evidente su potencia artefactual cuando encontramos
y pudimos tener acceso a una copia idéntica en el Archivo Histérico de la
Catedral de Bogota, aun montada en su soporte secundario original, que
aclaraba por completo su configuracion jerarquica como mosaico. En la
segunda mitad del siglo xix, los mosaicos fotograficos se popularizaron
gracias a las posibilidades de manipulacion de las imagenes, que, como
hemos visto, desarrollaron todo un campo de produccion y reproduccion
masiva gracias al perfeccionamiento de los negativos y las copias fotogra-
ficas sobre papel albuminado, haciendo uso de fotomontajes y composicio-
nes que incluian a varios sujetos® en el mismo espacio de representacion,
no necesariamente el mismo espacio fisico de la toma fotografica,®® para

62 Aunque también se conocen mosaicos de las décadas de los sesenta y setenta del siglo xix,
en los que, en un solo espacio de representacién (formato carte de visite) se muestran series
de retratos de un solo personaje en diversas poses.

63 Se podria inferir que una de las posibles razones que impulsaron el desarrollo creativo de com-
posiciones en mosaico tiene que ver con complejidades técnicas a la hora de hacer fotografias
de grupos en una sola toma. Si bien existen numerosos ejemplos en la historia de la fotografia
de mediados del siglo xix, que muestran grupos perfectamente ejecutados, los desarrollos pa-
ralelos de éptica y emulsiones que iban reduciendo los tiempos de exposicién, representaban
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crear narrativas colectivas sobre eventos, escenas, conjuntos de personas y

jerarquias sociales y politicas.

Ellen Maas, en su libro Foto album: Sus anos dorados, 1858-1920

(1982), afirma que André-Adolphe-Eugene Disdéri® lanzd en 1863 el

mosaico, creando imagenes en las que llegd a utilizar hasta trescientos

retratos de celebridades, ordenadas y pegadas sistematicamente para

crear composiciones masivas en un mismo espacio de representacion.®®

64

65

aliados estratégicos para la solucién progresiva de este tipo de complejidades técnicas. En un
caso local, las Lecciones sobre fotografia (1897) de Horacio M. Rodriguez, lo expresaban asi
en la “Leccidn 1II", a propdsito del “arreglo del modelo”: “Al modelo debe darsele una posicién
sencilla, la que mas le cuadre, de manera que la perspectiva no resulte exagerada, es decir,
procurando que las partes principales ocupen mas o menos un mismo plano paralelo al vidrio
despulido de la cdmara; porque, si por ejemplo, una pierna quedare muy adelante del cuerpo
y por consiguiente méas cerca al aparato fotografico que el resto, apareceré en la fotografia
obtenida desproporcionadisima con relacién a las otras partes. En los grupos es donde més
se manifiesta este defecto, cuando una de las personas que forman un grupo queda mucho
mas atrds que otras; pues, ademas de la dificultad que en este caso se presenta para poner
en foco, la diferencia en las dimensiones de las cabezas y manos es muy notable, sobre todo
si se emplea un objetivo para retratos. Por esta razén es casi imposible hacer grupos buenos,
artisticamente hablando: para que todas las personas que los forman queden en foco y pareci-
das al mismo tiempo, es preciso agruparlas mucho, y hacer esfuerzos para que el grupo forme
una sola linea o a lo méas dos muy cercanas una a otra, al mismo tiempo que ligeramente curvas
tomando como centro el objetivo. En este caso se halla el fotégrafo en presencia de un dilema:
hacer un grupo natural y artisticamente arreglado aunque las personas que lo forman pierdan
su individualidad y no queden parecidas, o hacer buenos retratos de cada una de ellas, con
perjuicio del arte”. (Rodriguez, 1897, p. 25).

Siguiendo a Elizabeth Anne McCauley, en su libro A. A. E. Disdéri and the carte de visite por-
trait photograph (1985): André-Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889) fue el fotdgrafo (francés)
que en el siglo xix transformé el retrato al popularizar la carte de visite. Aunque no inventé
esta modalidad, su innovacién técnica y comercial —incluyendo una cdmara de mdltiples len-
tes y un sistema de produccién estandarizado— le permiti6é “crear una nueva economia de
la celebridad y la visibilidad social” (p. 5). Su estudio parisino se convirtié en una “fbrica de
imagenes” (p. 93) donde los clientes podian elegir entre poses y decorados que codificaban
estatus, estilo y aspiraciones. En ese sentido, Disdéri no solo encarné el cruce entre arte y
comercio, sino que forjé una cultura visual en la que “el retrato ya no representaba al indivi-
duo idealizado, sino al sujeto multiple, serializado y disponible para el archivo” (p. 11).

Un ejemplo destacado de este tipo de mosaico es The Imperial Court of Napoleon iii (ca.
1866), que muestra al emperador, su esposa y su hijo encabezando una pirdmide de estadis-
tas, soldados, artistas, escritores y otros miembros de la corte imperial. Esta imagen se creé
recortando cientos de figuras fotografiadas por Disdéri, montando las im4genes en una sola
hoja, fotografiando el collage resultante e imprimiéndolo en carte de visite de 6 x 9 cm. Esta
imagen se puede consultar en la coleccién digital del Cleveland Museum of Art (https://www.
clevelandart.org/). Otro mosaico desarrollado con la misma técnica, y muy probablemente
encargado por la Santa Sede, es el realizado por la firma Fratelli D'Alessandri alrededor de
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Deigual manera, fue creador de la composicion en medalldn, a partir del
ordenamiento estético, narrativoy jerarquico de varios retratos individuales
en formatos ovalados, conocidos como “imagenes de camée”, también en
un mismo espacio de representacion. Esta novedad visual-objetual intro-
ducida por Disdéri en el mercado tuvo una rapida aceptacion en Europa
y el mundo, mediante la circulacién de notables referencias, en formato
de carte de visite, como los mosaicos en medallén de los miembros de
las grandes familias reinantes en el Viejo Continente. No resulta extrano,
entonces, encontrar estos ecos de las modas fotograficas en la Colombia
de la segunda mitad del siglo xix. Eduardo Serrano, en su Historia de la
fotografia en Colombia (1983), incluye una serie de mosaicos elabora-
dos por diferentes fotégrafos locales, como Demetrio Paredes y Melitén
Rodriguez, principalmente relacionados con eventos histérico-politicos,
estructuras de jefes de partidos politicos y homenajes a participantes
militares (tanto conservadores como liberales) en las guerras civiles.®®
Por el contrario, a la fecha son casi inexistentes menciones sobre este tipo
de imagenes en mosaicos de caracter religioso en la literatura disponible
sobre la historia de la fotografia en Colombia en el siglo XxIx.

Pero volvamos a la copia del mosaico del Concilio encontrada en el
Archivo Historico de la Catedral de Bogota. Tras ver la composiciéon y el
montaje original de esta pieza fotografica, se pueden mencionar varios
hallazgos. Claramente, el primero de ellos es que se puede hablar de una

1865, el cual presenta al papa Pio IX sentado en la cispide de una composicién descendente,
rodeado por casi un centenar de lideres religiosos de la Iglesia catélica. Esta imagen se puede
consultar en la coleccién digital del George Eastman Museum (https://www.eastman.org/).

66 Un mosaico de los incluidos por Serrano en su libro, cuya autoria corresponde a Demetrio
Paredes, llama la atencién por haber sido creado en conmemoracién del derrocamiento de
Tomas Cipriano de Mosquera, en 1867, quien, como ya hemos sefialado, lideré las reformas méas
duras promulgadas contra la Iglesia catélica en la segunda mitad del siglo xix, y sancionadas
en la Constitucién de 1863. Titulado Los conjurados del 23 de mayo, presenta a los militares
liberales moderados responsables de aquel golpe de Estado. Seglin Serrano, el mosaico
se vendié en formato carte de visite para coleccionistas (Serrano, 1983, pp. 117-119). Marcos
Roda, Roberto Rubiano y Juan Carlos Rubiano (Taller La Huella), en su libro pionero Crénica
de la fotografia en Colombia, 1841-1948, afirman que “... con Demetrio Paredes se inicia en
Colombia el uso politico de la fotografia. Fue él, sin duda alguna, el mas notable fotégrafo
militante [liberal]. [...] Sus mosaicos, como el de los conjurados del 23 de mayo, iban a adornar
los hogares de sus partidarios” (1983, pp. 16).
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pieza unificada que, a pesar de tener 38 retratosy 5 impresiones de nom-
bresy emblemas, constituian una sola unidad. Su estructura compositiva
mezcla jerarquia, posicion e iconografia clerical en diferentes niveles,
ademas de una serie de elementos graficos (escudos oficiales, emble-
mas, ornamentos y textos) impresos litograficamente sobre el soporte
secundario que sirve de sustrato base para dar el tamano completo al
mosaico (53,5 x 70 cm, aproximadamente). Con temor a equivocarme,
podria afirmar que su tamano en si mismo es una anomalia para los
mosaicos,y en general para las piezas fotograficas datadas en el siglo xix
a las que tenemos acceso en la actualidad. Esto, en parte, porque lo que
se conserva en las colecciones publicas y privadas, asi como lo que por
suerte se consigue en el mercado secundario, suelen ser sus versiones
en carte de visite (6 x 10 cm) o carte cabinet (11 x 16 cm). Esto también
significa que normalmente no tenemos acceso a sus versiones en tamano
original, trabajadas manualmente en su fase de composicion, sino a sus
versiones fotografiadas e impresas en los formatos masivos de distribucion
comercial. Ahora bien, rapidamente quisiera corregir mi afirmacion sobre
tal anomalia en el tamano de los mosaicos, porque estoy seguro de que
piezas como la del Concilio Primero Provincial de 1868 yacen dormidas
en una infinidad de lugares, a la espera de ser descubiertas.
Dificilmente podriamos afirmar que este mosaico es una fotografia
en sentido estricto, puesto que la pieza en su totalidad esta compuesta de
elementos fotograficos (38 retratos fotograficos a las sales de plata obte-
nidas por ennegrecimiento directo sobre papel albuminado),®” y elementos
impresos en litografia sobre papel (2 escudos oficiales, 3 emblemas, 4 nom-
bres —2 de ellos de atribucion autoral—, 37 numerales, 38 dvalos-marco

67 Esta descripcidn ha sido obtenida tras aplicar la metodologia para la identificacién de proce-
sos fotograficos (photographic process identification methodology) desarrollada por el Image
Permanence Institute (ip1) del Rochester Institute of Technology. La metodologia propone un
enfoque paso a paso para la identificacién de especimenes fotograficos mediante tres estra-
tegias especificas: 1) vista del objeto, 2) vista de la superficie y 3) magnificacién (50x), lo que
permite definir visualmente caracteristicas clave comunes en el reconocimiento de distintas
técnicas de produccién de fotografias (http://www.graphicsatlas.org/).

Por otra parte, la denominacién del proceso técnico identificado corresponde a la propuesta
de sintesis de terminologia para nombrar un objeto fotogrdfico, de Pau Maynés (véase Fun-
dacién Mapfre, 2013).
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para los retratos fotograficos, 1 ornamento heraldico compuesto central,
1 ornamento circundante general, y 1 sello institucional®® —no original
del mosaico—). Ahora bien, el papel impreso en litografia funciona como
soporte general de la totalidad del mosaico, sobre el cual se adhieren los
retratos fotograficos, pasando a ser este su soporte secundario. En ese
mismo orden de ideas, la autoria del mosaico que hemos defendido hasta
el momento como de Luis Garcia Hevia, deberia compartirse como colabo-
racion® con Daniel Ayala, quien aparece mencionado en la parte inferior
derecha, bajo la inscripcion “Lit de AYaLA”, haciendo referencia al trabajo
litografico del mosaico.

En una busqueda de coincidencias con la expresion “Lit de AYALA”, se
encontroé relacion con otra similar, “Lit. de Ayala y Medrano”, que se refiere
a la litografia operada en Bogota por Daniel Ayala e Ignacio Medrano
durante el siglo xI1x. Esta empresa desempend un papel destacado en la
produccion de imagenes impresas, incluyendo ilustraciones arquitectonicas,
cientificas y médicas (cfr. Fajardo de Rueda, 1998, pp. 110-131). Por otra
parte, Eduardo Serrano, en su Historia de la fotografia en Colombia, hace
una interesante mencién que nos permite comprender mejor esta idea
de colaboracion:

68 Se trata del sello del Archivo Histérico de la Catedral de Bogota.

69 Esta idea de hacer evidente la “colaboracién” no solo representa una observacién de clari-
ficacién sobre la autoria del mosaico, en el ejercicio de inspeccién de inscripciones para su
identificacidn, sino que tiene que ver, sobre todo, con lo que Ariella Azoulay, Wendy Ewald,
Susan Meiselas, Leigh Raiford y Laura Wexler proponen y defienden en su reciente trabajo
Collaboration: A potential history of photography (2024), mediante una relectura critica de la
fotografia que desmantela la nocién del creador dnico, para revelar las complejas interacciones
que subyacen en la produccién de las imégenes. Las autoras sostienen que la colaboracién
es tanto una necesidad practica como una eleccidn ética, estética y pedagdgica. Asimismo,
esta perspectiva no propone una historia en sentido estricto, sino una historia potencial que,
en lugar de buscar precedentes o pasos fundacionales en lo que parece obvio —que las per-
sonas colaboran entre si, especialmente a través de un medio que registra la manera en que
compartimos el mundo—, se pregunta agudamente, mas bien, cdmo las personas negocian
los términos de colaboracién con otros, ateniéndose a condiciones imperiales y capitalistas
en las que distintas dimensiones de su (co)labor son, muchas veces, ocultadas, rechazadas y
casi siempre pasadas por alto.
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Larelacion de la pinturay el grabado con la fotografia [es una] referencia
permanente a lo largo de [esta investigacion], discutiéndose a medida
que se habla sobre temas como el retrato, o como el Papel Periédico
llustrado, en los cuales resulta mas directa. Pero si tenemos en cuenta,
por ejemplo, que de los fotografos que trabajaron en Colombia en las
primeras décadas de existencia del invento, Gros, Garcia Hevia, Price,
Isaza, Tatis, Roca, Celestino y Jeronimo Martinez, Paz, Paredes y Ayala
eran [también] pintores o litégrafos, no cabe duda alguna de que esta
relacion fue prolificay estrecha en el pais, como en muchas otras partes,

desde el primer momento. [1983, p. 78]

Asi, la investigaciéon sobre este mosaico se va tornando cada vez
mas interesante, en la medida en que una observacion aguda del objeto
en su conjunto permite develar multiples capas de procedencia, en cohe-
rencia con esa linea que argumentamos en el primer apartado sobre
una “procedencia expandida a la vida social” del mosaico, que implicaria
diferentes trayectorias, desde su producciéon hasta su circulacién, con-
sumo y cadena de posesion y propiedad. De ahf que nos guiemos por la
idea de “secuencias causales” materiales y simbdlicas, en relacion con la
potencia agencial de este elemento en el marco de los propésitos politi-
cos y estéticos del Concilio Primero Provincial de 1868, que, como hemos
visto, estaban estratégicamente vinculados a un proyecto mas grande:
el de la Iglesia universal.

Unas lineas mas arriba mencionamos que la estructura composi-
tiva de este mosaico combina jerarquia, posicion e iconografia clerical
en diferentes niveles. En este sentido, una de las primeras cosas que lla-
man la atencion de la imagen en conjunto es su composicion radial, que
tiene como centro el retrato fotografico ovalado del ilustrisimo senor
arzobispo de Bogota, doctor Vicente Arbelaez (presidente del Concilio),
quien nos mira. En la parte inferior de este retrato aparece su nombre
impreso, siendo el suyo el Unico nombre incluido de los 38 clérigos que
componen el mosaico. Detras del retrato del arzobispo vemos impreso
un ornamento heraldico compuesto central que cruza en diagonal dos
simbolos fundamentales de la autoridad y poder eclesiastico: la cruz pon-
tifical y el baculo pastoral. La primera es un simbolo liturgico distintivo
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del papa, caracterizado por tener tres travesanos horizontales de dife-
rente longitud, de los que el inferior es el mas largo, y el superior, el mas
corto. Esta configuracion representa la autoridad del pontifice romano
en sus tres funciones principales: como obispo de Roma, patriarca de
Occidente y sucesor del apdstol san Pedro. Por su parte, el baculo pasto-
ral es una insignia litdrgica que simboliza la autoridad y responsabilidad
del obispo como guia espiritual de su didcesis. Consiste en un bastéon
con un extremo curvado que evoca el cayado del pastor, y representa
la funcidn de corregir, sostener y orientar a los fieles. El obispo lo porta
en la mano izquierda, con la curvatura dirigida hacia el pueblo, durante
momentos especificos de la liturgia, como procesiones, proclamacion
del Evangelio y bendiciones —claramente, también para la produccién
de retratos fotograficos, como en este caso—.

Elretrato fotografico del arzobispo Arbelaez es el mas grande de la
composicion. Le siguen en tamano, ubicacion y jerarquia los cinco retra-
tos de los obispos que asistieron en persona al Concilio, que no estan
identificados con sus nombres propios, sino con un nimero impreso en
la parte superior del 6évalo-marco que contiene cada retrato fotografico.
Y aqui aparece un nuevo hallazgo frente a lo que creiamos conocer de
este mosaico, pues para saber a qué nombre o informacién corresponde
cada numeral, es claro que debia existir un documento acompanante del
mosaico. En el mismo Archivo Histérico de la Catedral de Bogota encon-
tramos el “Acta de la solemne apertura del Concilio”, que esta fechada el
5 de julio de 1868. Esta también se trata de una impresion sobre papel
(53,5x 771 cm,aproximadamente), que incluye tres fotografias en la parte
superior,ornamentadas con marcos impresos emblematicos del Vaticano
y, posiblemente, del arzobispado de Bogota. De izquierda a derecha:
un retrato del papa Pio IX, una “vista interior de la Catedral el dia de la
instalacion”y un retrato del ilustrisimo Sr. Dr. Antonio Herran (fallecido
arzobispo de Bogota, sucedido por Vicente Arbelaez).

El texto central del acta presenta de manera descriptiva el acto de
instalacion del Concilio, y proporciona una serie de imagenes verbales
muy particulares de la performatividad sagrada y jerarquica del evento.
En la parte inferior se hallan nueve firmas manuscritas, de las cuales se
pudieron identificar ocho, que corresponden al arzobispo de Bogot4, a los
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cinco obispos asistentes en personay un procurador delegado de obispo,
y finalmente, al notario del Concilio. Rematando la parte inferior del acta
se encuentra el listado de “Nombres de los personajes que representa el
cuadro”, titulo que hace referencia a los nombres numerados de los 38
clérigos que componen el Concilio y el mosaico. El que el mosaico sea
llamado “cuadro” en el acta, y que el uno necesite de la referencia visual,
textual y numeral del otro para su comprension, nos permite comprobar
que estas dos piezas realmente componian una sola, o por lo menos,
fueron pensadas desde su producciéon como complementarias.”®

Alfinalizar la lista numerada de nombres de los clérigos participantes,
en el extremo inferior derecho, y separado por una linea horizontal, como un
desenganche del contenido que se venia presentando, aparece la inscripcion
“Impreso por F. Mantilla”,que—tras una nueva busqueda de coincidencias—
sabemos que hace referencia a Focién Mantilla, quien fue un destacado
impresor en Bogota durante la segunda mitad del siglo x1x, reconocido por
su labor en la difusion de obras literarias, religiosas y educativas.

Con respecto a las tres fotografias ya mencionadas, ubicadas en la
parte superior, no hay inscripciones o detalles textuales que permitan
confirmar que también son de autoria de Luis Garcia Hevia. Sin embargo,
el retrato del ilustrisimo Sr. Dr. Antonio Herran (fallecido arzobispo de
Bogotd) es el mismo que ha sido incluido en el corpus visual de algunas
publicaciones historicas recientes, como Luis Garcia Hevia, 200 anos: La
realidad versatil (2021), de Angela Gémez Cely y Los primeros pasos de
la practica fotografica en Colombia (2021), de Marcela Camargo Mesa.
En estas dos publicaciones, el retrato del arzobispo Antonio Herran Zaldua
aparece fechado en 1864 y atribuido a Luis Garcia Hevia, haciendo refe-
rencia especifica a una “copia en albumina (10,2 x 6,2 cm)”, perteneciente

70 A propésito de esta practica comin en la época, de marcar y ordenar los retratos o perso-
najes de un mosaico o una fotografia grupal con nimeros, Kristien Suenens y Anne Roekens
(2022), en su articulo “Portraits voilés: Pour une histoire sociale de couvents de femmes a la
lumiére des usages photographiques (Belgique, 1860-1900)” nos recuerdan que esta précti-
ca permitia con toda probabilidad identificar a los personajes de una escena fotografica en
un documento anexo, y el orden de numeracién no puede considerarse solamente como un
criterio préctico, sino que de manera sustancial tiene una carga simbélica de jerarquiay, en
muchos casos (como los de comunidades religiosas), constituye una afirmacién de la cohesién
comunal (cfr. 2022, pp. 80).
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a la coleccion del Museo Nacional de Colombia. Por su parte, el retrato
del papa Pio IX, si bien es claro que no fue realizado originalmente por
Garcia Hevia, es muy probable que fuese una copia extranjera o incluso
una refotografiada por el fotédgrafo bogotano, pues para la época el
comercio transatlantico de retratos fotograficos de notabilidades, en
formato carte de visite, contaba con un nicho local de mercado activo.
Al respecto, Santiago Londono Vélez (2009), en su libro Testigo ocular:
La fotografia en Antioquia, 1848-1950, afirma que

En la segunda mitad del siglo xix circularon en Medellin [y es claro que
en Bogotd también] imagenes fotograficas producidas tanto en Norte-
américa como en Francia. Ello se debi¢ a la distribucién realizada por
comerciantes importadores, quienes promovieron la coleccion de retratos
de “notabilidades” nacionales y extranjeras, asi como a las adquisiciones

hechas en sus viajes por algunos antioquenos acomodados. [2009, p. 87]

Deigual manera, el establecimiento de galerias fotograficas locales, con
grandes colecciones de retratos nacionales e internacionales en diferentes
formatos para la venta son un indicativo valioso del grado de participacion
que las fotografias de motivo religioso y eclesiasticas tuvieron en el ecosis-
tema de notabilidades de la sociedad neogranadina, vinculado al desarrollo
de una economia visual de las imagenes con tintes politicos y estéticos.

Finalmente, con respecto a la fotografia de la “Vista interior de la
Catedral el dia de la instalacion”, si bien no hay muchas pistas al respecto,
queremos creer que es obra de Garcia Hevia, si se tiene en cuenta su
innegable participacion en todo lo relacionado con la produccion visual
fotografica que rodea al Concilio. Vale la pena detenerse a observar esta
imagen y acompanarla de la lectura del texto central del acta que describe
el desarrollo del evento de instalacion. Estoy convencido de que, mejor
que explicarla aqui, es necesario experimentarla mediante su lectura.”

71 Camilo Andrés Moreno, encargado del Archivo Histérico de la Catedral de Bogota, y a quien
debemos el acceso a estos documentos, junto a unas nutridas conversaciones, tiene la intui-
cién de que la imagen de la “Vista interior de la Catedral el dia de la instalacién” del Concilio
podria ser la fotografia mas antigua que subsista del interior de la Catedral de Bogota.
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iUn dato adicional!: a diferencia del mosaico, que se mantiene en su
soporte de papel original, sin marcas visibles de haber estado adherido
a algun otro soporte en algin momento, el acta de la que hemos venido
hablando se encuentra retablada sobre una lamina de madera de un gro-
sor considerable. Desconocemos si este retablo es original de la época o
posterior, pero se podria suponer que, en principio, el mosaico y el acta
funcionaron documental y conmemorativamente sin respaldos rigidos,
pues las dos tienen casi exactamente el mismo tamano (la diferencia
aproximada es de un centimetro adicional en el alto del acta), por lo cual
suponemos que convivian juntas,y no hay razén aparente para que una
fuese retablada y la otra no.

Ahora si, habiendo podido identificar los nombres de los cinco obispos
asistentes, cuyas fotografias les siguen en tamano, ubicacién y jerarquia
a ladel arzobispo de Bogota, apoyandonos en la informacién consignada
en el acta podemos afirmar que estos son: (numeral 2) ilustrisimo sefor
obispo de Panama, doctor fray Eduardo Vasquez; (numeral 3) ilustrisimo
senor obispo de Pamplona, Dr. Bonifacio A. Toscano; (numeral 4) ilustri-
simo senor obispo de Dibonna, vicario apostélico de Santa Marta, doctor
José Romero; (numeral 5) llustrisimo senor obispo de Popayan, doctor
Carlos Bermudez, y (numeral 6) ilustrisimo senor obispo de Medellin y
Antioquia, doctor Valerio A. Jiménez.

El resto de la composicién radial del mosaico continda avanzando
hacia los extremos del formato con una progresiva reduccion de tamanos
de los retratos ovalados de los clérigos; la razén, nos atrevemos a afirmar,
se relaciona con la jerarquia de las investiduras (cargos) de cada uno de
los treinta y dos eclesiasticos restantes. Tendriamos asi una composicion
oval de dieciséis retratos fotograficos, que circunda a los cinco obispos
mencionados anteriormente, para un restante de otros dieciséis retratos,
aun mas pequenos, que se ubican hacia el exterior de la composicion oval
antes senalada. En el apartado “Némina de los padres y sinodales” de las
actas y decretos del Concilio (1869) se encuentra el listado de todos los
participantes (aunque no corresponde a la numeracion, pero si al orden
del mosaico). A continuacion relacionamos los dos grupos, cada uno de
los dieciséis clérigos restantes, con sus respectivos rangos y numeracion
en el mosaico y acta:
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Primer grupo. [Composicion oval de dieciséis retratos fotograficos, que

circunda a los cinco obispos]

[Numeral 7] Sefnor doctor José Maria Pompeyo, Legado del Reve-

rendisimo senor Obispo de Cartagena.

[Numeral 8] Sefior doctor Pedro de Jesus Garcia Tejada, Legado

del Reverendisimo sefor Obispo de Pasto.

[Numeral 9] Reverendo sefior doctor Rafael Plata y Rosas, Arce-

diano de la Santa Iglesia Metropolitana y Presidente del Capitulo.

[Numeral 10] Reverendo sefor doctor Severo Garcia, Chantre de
la Santa Iglesia Metropolitana y Vicario General del Ilustrisimo sefor

Arzobispo.

[Numeral 11] Reverendo sefor doctor Manuel José Anaya, Maes-

trescuela de la Santa Iglesia Metropolitana y Protonotario Apostoélico.

[Numeral 12] Reverendo sefor doctor Manuel Fernandez Saavedra,

Tesorero de la Santa Iglesia Metropolitana.
[Numeral 13] Reverendo senor doctor Francisco de Paula Reyes,
Candnigo de la Santa Iglesia Metropolitana, Vicario segundo General

del llustrisimo senor Arzobispo y Promotor de este Concilio.

[Numeral 14] Reverendo sefior doctor Angel Acevedo, Candnigo de

la Santa Iglesia Metropolitana.

[Numeral 15] Reverendo sefor doctor Antonio Maria Amésquita,

Canonigo de la Santa Iglesia Metropolitana.

[Numeral 16] Reverendo sefior doctor José Fermin Padilla, Canénigo

de la Santa Iglesia Metropolitana.
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[Numeral 17] Reverendo sefor doctor Pedro Patricio Azuero, Pre-

bendado de la Santa Iglesia Metropolitana.

*Procuradores de los Capitulos.

[Numeral 18] Reverendo senor doctor Manuel Antonio Bueno, Te-
sorero de la Iglesia Catedral de Popayan, Presidente del mismo Capitulo,

su Legado y Protonotario Apostélico.

[Numeral 19] Reverendo senor doctor Juan Nepomuceno Velazco,
Penitenciario de la Santa Iglesia Catedral de Popayany Legado del mismo

Capitulo.

[Numeral 20] Reverendo sefior doctor Marcelino Gutiérrez Salgar,
Dedn de la Santa Iglesia Catedral de Pamplona y Legado del mismo

Capitulo.

[Numeral 21] Reverendo sefor doctor José Maria Camargo Barrera,

Parroco en su didcesis, Vicario foraneo y Legado del mismo Capitulo.

[Numeral 22] Reverendo senor doctor Lino Garro, Canénigo de la

Iglesia de Medellin y Antioquia y Legado del mismo Capitulo.

Segundo grupo. [Dieciséis retratos restantes, que se ubican hacia el

exterior de la composicion oval anterior]

*Tedlogos | Canonistas de los Reverendisimos Senores Obispos.
[Numeral 23] Senor doctor Indalecio Barreto, Rector del Seminario
Conciliar, Vicario foraneo de San Pablo, Tedlogo del Ilustrisimo sefor
Arzobispo.

[Numeral 24] Senor doctor Fernando Piferos, Director espiritual y

profesor de Teologia Dogmatica en el Seminario Conciliar, Tedlogo del

[lustrisimo senor Arzobispo.
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[Numeral 25] Senor doctor Federico Arboleda, Prebendado de la
Santa Iglesia Catedral de Popayan, Tedlogo del Ilustrisimo sefior Obispo

de Popayan.

[Numeral 26] Sefor doctor Jests Maria Uribe, Te6logo del Ilustrisimo

senor Obispo de Popayan.

[Numeral 27] Sefior doctor José Joaquin Isaza, Parroco en su didcesis,
Notario del Concilio y Tedlogo del Ilustrisimo senor Obispo de Medellin

y Antioquia.

[Numeral 28] Sefor doctor Manuel Canuto Restrepo, Parroco ensu

didcesis y Tedlogo del llustrisimo senor Obispo de Medellin y Antioquia.

[Numeral 29] Sefor doctor José Antonio Fernandez, Parroco en su

didcesis, Tedlogo del Ilustrisimo sefor Obispo de Pamplona.

[Numeral 30] Sefior doctor Manuel Vivero, Tedlogo del Ilustrisimo

senor Obispo de Cartagena y Vicario foraneo en su diécesis.

*Prelados de las Ordenes Regulares.

[Numeral 31] Reverendo Padre Maestro Fr. Antonio Acero, Provincial

de la Provincia de San Antonino de la Orden de Predicadores.

[Numeral 32] Reverendo Padre Fr. Jer6nimo M. Latorre, en repre-
sentacion del Provincial de la Provincia de Santa Maria de Gracia de la

Orden de San Agustin.

[Numeral 33] Reverendo Padre Maestro Fr. Victorino Rocha, Provin-
cial de la Provincia de San Nicolas de Tolentino de la Orden de Agustinos
descalzos.

[Numeral 34] Reverendo Padre Fr. Gregorio Pinilla, de la Orden de

Menores de San Francisco, Secretario de Provinciai Legado de su Provincial.
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*Oficiales del Concilio.

[Numeral 35] Sefor doctor Adriano Felici, Secretario del Concilio

Provincial y Catedratico de idioma latino en el Seminario Conciliar.

[Numeral 36] Sefor doctor Domingo Vargas, Promotor Fiscal de la

Curia Arzobispal, Juez de reclamaciones y excusas en el Concilio.

[Numeral 37] Sefor doctor José Benigno Perilla, Juez de reclama-

ciones Yy excusas.

[Numeral 38] Sefor doctor Eulogio Tamayo, Profesor de Teologia

moral en el Seminario Conciliar y Ceremonialista del Concilio.

AUn nos queda por mencionar algunos de los elementos impresos
que también son parte del mosaico, y que corresponden a emblemas y
escudos de diversos poderes vinculados. Con la distancia critica suficiente
qgue nos separa de aquel contexto, y los alcances de conocimiento, vamos
a intentar hacer una interpretacion simbdlica situada de ellos:

No cabe duda de que el Concilio Primero Provincial de 1868 repre-
sentaba una apuesta politica respecto a la manera en que la Iglesia catoé-
lica articulaba en la Nueva Granada su autoridad espiritual, su estructura
institucional y su relacion con el Estado tras la Colonia, el establecimiento
de la republica, la consolidacién de gobiernos liberales y la separacién
de las potestades. Distribuidos jerarquicamente los emblemas que com-
ponen el mosaico, se podria inferir que esa distribucidon no responde a
meras consideraciones ornamentales: ofrece un mapa de lealtades, juris-
dicciones y principios teolégicos en juego durante ese momento clave
de afirmacion ultramontana.

En la parte superior central del mosaico se encuentra el emblema
de la Santa Sede, con la tiara papal y las llaves cruzadas de san Pedro,
signo por excelencia del primado de Roma y de su potestad universal.
Esta posicion, elevada y centrada, no deja lugar a ambigUedades: toda
la vida eclesial representada en el mosaico se ordena en torno al poder
espiritual del pontifice.
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En un nivel mas bajo,a ambos lados aparecen sendos sellos institu-
cionales clave: a la derecha, el del Cabildo Metropolitano de Santafé de
Bogota, con laimagen de la Inmaculada Concepcion rodeada de estrellas
y pisando la serpiente, como simbolo de pureza doctrinal y patronazgo
mariano; al lado izquierdo, en equilibrio visual, el emblema del Sinodo
de la Arquidiocesis de Bogota bajo el episcopado del arzobispo Vicente
Arbeldez, una cruz centrada sobre un corazén en llamas rodeado por la
inscripcion “Si mandata mea servaveritis, manebitis in dilectione mea”
(Juan 15:10) (“Siguardais mis mandamientos, permaneceréis en miamor”),
lema que resalta el vinculo entre obediencia doctrinal y amor eclesial.

Justo debajo del retrato fotografico del arzobispo Arbeldez, en el eje
central y antes de llegar a la base se encuentra el escudo de la Republica
de Colombia, con el aguila desplegaday el lema “Libertad y orden”, adop-
tado por varios gobiernos desde la Constitucion de Rionegro de 1863; por
su parte, la franja de estrellas sobre el aguila sugiere la representacion de
los estados que componian la federacion. Su inclusiéon y posicion inferior
podria evocar la subordinacion del orden civil al orden espiritual, pero tam-
bién la coexistencia de Nacién e Iglesia como cuerpos complementarios.
Este escudo introduce un registro politico que, si bien esta desplazado del
eje superior de la autoridad sagrada, no desaparece, sino que se reconoce
como parte del entramado simbdlico del pais. Sin duda, esta discusion
atravesaba por completo la convocatoria y el desarrollo del Concilio.

A la izquierda, ligeramente por debajo del escudo de la Republica,
se ubica el emblema con el lema “Santa Fides firmat fidem-1789” (podria
interpretarse como “La santa fe [Santafé] confirma [o sostiene] la fe”),
gue muestra un aguila coronada flanqueada por granadas, simbolo de
firmeza en la fe y memoria institucional (por ejemplo, rememorando a una
institucion fundada o consolidada en el periodo colonial, justo antes del
proceso de Independencia). El lema y el disefo podrian sugerir que per-
tenece al Cabildo Eclesiastico de Santafé, o alguna corporacion candnica
metropolitana (como una colegiata o seminario mayor, no lo tenemos
muy claro). A la derecha, la inscripcion que identifica el evento: “Concilio
provincial, instalado el dia 29 de junio de 1868 en la Catedral de Bogotd”,
gue ancla la imagen general del mosaico al contexto histoérico y sinodal
para el que fue elaborado.
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Muy seguramente, con conocimientos especializados y corrobora-
ciones a partir de una amplia gama de documentos coloniales y republi-
canos, otro tipo de interpretaciones podria surgir. Sin embargo, a partir
del recorrido que hemos venido haciendo hasta el momento, podriamos
arriesgarnos a afirmar que la disposicion de estos emblemas responde a
una légica tanto estética como politica; es decir, en su conjunto, ofrecen
una lectura visual del equilibrio entre Roma, la Iglesia local y el Estado
en un momento en el que el ultramontanismo se consolidaba como doc-
trina hegemodnicay los vinculos entre lo sagrado y lo civil buscaban nue-
vas formas de legitimacion. En su conjunto, la composicion del mosaico
(fotograficoy emblematico) no es solo un testimonio del Concilio: es una
declaracion visual y material de principios eclesioldgicos, sensibilidades
institucionales y jerarquias en disputa.
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Mosaico del Concilio Primero Provincial Neogranadino. Fotografia y litografia, ca. 1868.
Dominio publico.












Acta de la solemne apertura del Concilio Primero Provincial Neogranadino. Fotografia, litografia e
imprenta, ca. 1868. Dominio publico.
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El santo Concilio de Trento, definiendo que la jerarquia
eclesidstica es de derecho divino, declard que los Obispos,
sucesores de los Apdstoles, pertenecen principalmente d este
Srden jerdrquico, y estdn puestos, como dice el Apdstol, por el
Espiritu Santo para regir y gobernar la Iglesia de Dios; [...] su
gobierno seria de poca é ninguna eficacia, si mientras cuidasen
del culto divino, y del respeto absoluto y fiel cumplimiento
debidos ¢ las leyes candnicas, no tuviesen derecho de legislar
y potestad de juzgar y castigar & los criminales. Por esto los
Obispos son jueces dentro de los limites de sus didcesis, y el
Sefior los ha constituido guardianes y vengadores de la verdad
y de la justicia: quien ¢ ellos oye, & Dios oye, quien a ellos

desprecia, & Dios desprecia.

Actas y decretos del Concilio Primero Provincial (1869, pp. 38-40)

Ya hemos visto cdmo la organizacion jerarquica visual del mosaico y el
listado de clérigos participantes en el Concilio son una manifestacion
del orden y estructura de la Iglesia catélica de aquella época. Ahora,
tras los analisis en los que hemos avanzado, podriamos afirmar que el
mosaico no perseguia solamente un fin estético en su composicion, sino
que fue cuidadosamente configurado, entre imagenes, emblemas, tex-
tos y ornamentos, para representar una institucionalidad encargada del
gobierno de la Iglesia de Dios en la tierra. En este sentido, su dimensién
politica perseguia la afirmacién de un orden, que suponemos influia con
efectividad en todos los inscritos y autorreconocidos como parte de la
institucion catélica. Decimos “suponemos” porque, a priori, no cabria duda
de que cada uno de los clérigos participantes en el Concilio, y también
miembros oficiales de la Iglesia, desde el momento en que recibian su
consagracion sacramental aceptaban el gobierno regente mediante votos,
de los que por ahora solo nos sirve mencionar la obediencia y la fideli-
dad catélica. Sin embargo, la convulsion de la época ante la separaciéon
de las potestades (Estado e Iglesia), y la expansion de una sensibilidad
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liberal que minaba algo mas que los terrenos de las contiendas politicas
partidarias, habrian tocado también a los miembros de la institucion, por
lo cual seria un error pensar que lo que yacia en el interior de la Iglesia
neogranadina era algo parecido a la homogeneidad de pensamiento y
posicion. De ahi que, como ha afirmado Marin (2008), la convocatoria del
Concilio también fue un esfuerzo de la jerarquia catdlica para restablecer
la disciplina eclesiastica intramuros.

Pero ¢acaso este mosaico, pensado desde su capacidad agencial,
fue producido exclusivamente para la mirada obediente de los clérigos?
Nuestra intuicion al respecto es que no fue asi. Por el contrario, y como
lo hemos venido argumentando, la fotografia, pese a que en un principio
pudo haber sido percibida como una amenaza a los valores y costumbres
catélicos, rapidamente fue reconocida como un nuevo soporte politico
y devocional digno de interés. Asi, seria dificil sostener, con la evidencia
material histérica de la profusa produccion de fotografias de motivo reli-
giosoy eclesiasticas, que sus usos fueron solamente privados e internos;
por el contrario, queremos mostrar como esas imagenes fueron también
producidas ideolégicamente con propdsitos de difusion e influencia en
el mundo secular.

Bajo esta perspectiva, vale la pena esbozar un rapido contexto prefo-
tografico situado sobre la producciény circulacién de imagenes religiosas
y devocionales. En su articulo “Las imagenes de culto en la legislacion
eclesiastica del Virreinato de la Nueva Granada” (2015), Maria Cristina
Pérez analiza con agudeza la manera en que las autoridades eclesiasticas
coloniales procuraron regular las practicas devocionales en torno a las
imagenes sagradas durante el siglo xviii.

Su estudio se sitUa en el contexto del Virreinato de la Nueva Granada,
donde, al igual que en otras regiones de Hispanoamérica, como Nueva
Espanay el Peru, el pensamiento ilustrado logré permear ciertos sectores
del aparato eclesiastico sin adoptar, sin embargo, el tono antirreligioso o
anticlerical observado en Europa. Este influjo racionalista se tradujo en
un conjunto de objeciones a practicas devocionales consideradas proble-
maticas, como el culto excesivo a los santos, la veneracion de reliquias sin
autorizacion, la circulacion de estampas satiricas o iconografia inadecuada,
y el uso de imagenes supuestamente milagrosas para recaudar limosna.
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En respuesta, la Iglesia buscé reformular las manifestaciones exteriores
de la religiosidad popular para orientarlas hacia formas mas sobrias,
intimas y contenidas, en oposicion a la devocion exuberante y materiali-
zada que desde tiempo atras se podia observar (cfr. Pérez, 2015, p. 56).

Esta reconfiguracion respondia, ademas, a los lineamientos del refor-
mismo borbdnico, que no solo pretendia redefinir el rol del clero secular
y limitar la influencia de ciertas 6rdenes religiosas, sino también restrin-
gir las formas de religiosidad promovidas entre los sectores populares,
llamados “pueblo llano” —castas, negros, zambos, mestizos y mulatos—.
Estas politicas se dirigian a controlar el reconocimiento oficial de mila-
gros, la circulacion de devociones no aprobadas y la incorporacion de
santos locales sin canonizacion formal, al tiempo que se desincentivaba
el gasto excesivo en fiestas religiosas, novenarios y rogativas publicas.

La implementacion de este control supuso la creacién de un cuerpo
juridico eclesidastico mas estructurado, sustentado tanto en fuentes nor-
mativas como el Concilio de Trento (1545-1563), los decretos del papa
Urbano VIII (1569-1644), los concilios de Peru, Nueva Espana y Toledo
(peninsula ibérica), como en la experiencia concreta de evangelizaciéon
y reorganizacion religiosa en el virreinato. Segun Pérez, el caracter nor-
mativo de esta legislacién no derivaba de principios abstractos, sino de
una sistematizacion de practicas devocionales previamente observadas
por las autoridades: “los decretos establecidos alrededor de la imagen
catolica[...] fueron promulgados bajo el patrén de un conjunto de accio-
nes [concretas] y normalizados a través de instituciones como sinodos,
concilios y visitas eclesiasticas” (Pérez, 2015, p. 58).

Entre los textos mas representativos de esta normativa se encuen-
tran las constituciones sinodales “De ymagenes y reliquias de santos”,
redactadas en Popayan entre 1717 y 1762 por Juan Gémez Frias, y los
decretos emanados del Concilio Diocesano de Santafé de Bogota, presi-
dido en 1774 por Agustin Alvarado del Castillo. Ambos documentos evi-
dencian un esfuerzo por codificar la practica religiosa, prestando especial
atencion al papel de los imagineros en la producciéon de imagenes sacras:

Los obispos discutieron ampliamente sobre estos asuntos intentando

reglamentar la labor creadora de los artifices, esto es, la forma en que
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interpretaban las [Sagradas] Escrituras, empleaban los colores, distribuian
los personajes biblicos, dibujaban las diademas de santos, esculpian los
trajes de las beatas y representaban las imagenes de Cristo y de Maria.
[Pérez, 2015, p. 66]

Uno de los temas que generaron mayor debate fue el tratamiento
visual de Cristo y de la Trinidad, asunto que habia sido abordado desde
los tiempos del Concilio de Nicea (325 d. C.). En este punto, la Iglesia
contrarreformista establecio lineamientos especificos, que los concilios
neogranadinos retomaron. Se propuso que Cristo debfa ser represen-
tado crucificado o glorificado en compania de angeles y santos, y que la
Trinidad debia figurar con el Padre como anciano, el Hijo como joveny el
Espiritu Santo como paloma. Tales prescripciones buscaban “sancionar
las efigies que contaban con estos componentes pictdricos y que hacian
parte del repertorio de imagenes que poseian los hogares, conventos,
monasterios e iglesias” (Pérez, 2015, pp. 67-68).

En relacion con la amplia variedad de practicas devocionales ligadas
alasimagenes sagradas, la legislacion eclesiastica colonial también buscd
consolidar un marco normativo que le permitiera a la Iglesia ejercer un
control efectivo sobre las “formas” de veneracion. Los capitulos arzobis-
pales, especialmente en Santafé, retomaron los principios del Concilio de
Trentoy las disposiciones del papa Urbano VIII para discutir criticamente
larelacion entre imagen, estereotipo y funcién litdrgica. Como se expresa
en los textos sinodales, el uso de imagenes era defendido como una prac-
tica antiguay util en la tradicion catélica, pues su contemplaciéon movia a
los fieles tanto a implorar los auxilios de Dios como a imitar las virtudes
de los santos representados. No obstante, se enfatizaba que la venera-
cion debia orientarse “con la debida religiosidad, no absolutamente por
ellas [las imagenes],sino con relacion a Dios y a los originales”,y advertia
posteriormente que quienes despreciaran estas imagenes podrian ser
tratados y juzgados como herejes (cfr. Pérez, 2015, p. 72).

En esalinea legislativa, un aspecto particular que llama la atencién es
que la Iglesia procuré restringir la circulacion de las imagenes sagradas en
los ambitos colectivos,y apoyd su insercion en los espacios domésticos. Esta
transicion respondia a una estrategia pastoral que buscaba reconfigurar la
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experiencia religiosa hacia una dimension mas privada y regulada—como
ya se habia mencionado antes—. En este sentido, para lograrlo, los con-
cilios presididos por figuras como Juan Gomez Frias dispusieron que los
clérigos locales asumieran dos responsabilidades explicitas: la primera,
ensenar a los fieles la forma adecuada de rendir culto a las imagenes, ya
fueran esculturas, pinturas, reliquias o estampas; esta ensefanza debia
integrarse a las practicas catequéticas habituales, especialmente dirigidas
al“pueblo llano”, e incluir narraciones ejemplares que ilustraran como debia
efectuarse dicha veneracion. Y la segunda, promocionar activamente el
uso doméstico de estas imagenes, fomentando su adquisicion.

Ahora bien, entrado el siglo xix, y con el consecuente fin de la
Colonia—por lo menos en términos de régimen politico-administrativo,
si bien no necesariamente ligado a un automatico cambio de espiritu y
sensibilidad—, que dio paso a la formacién de la Republica, vale la pena
preguntarse si estas formas de relacionamiento, control y circulacién
de las imagenes de culto se mantuvo o se transformd, en el contexto de
la profusion técnica de las imagenes fotograficas de motivo religioso y
eclesiasticas de las que hemos venido hablando.

En las “Actas y decretos del Concilio Primero Provincial”, publicadas
en 1869 —algunos de cuyos apartados hemos analizado en capitulos
anteriores,y que son fuente primaria del Concilio que nos ocupa—,vamos
a encontrar una suerte de respuesta. Muy cercano a la linea legislativa
descrita por Pérez para el contexto Virreinal de la Nueva Granada en el
siglo xviil, el titulo v, “Del culto divino", en su capitulo | presenta una con-
cepcion teoldgica del culto como una obligacion del ser humano hacia
Dios, fundada tanto en la naturaleza racional y corporal del hombre como
en la revelaciéon divina. Se afirma que, aunque Dios no necesita del home-
naje humano, ha querido ser adorado mediante actos internos y externos
gue manifiesten obediencia y reconocimiento de su soberania. El culto no
es, por tanto, una invencién humana, sino un mandato divino que debe
ser ofrecido conforme a la naturaleza del hombre y su dimensién social.
Asi, se reivindica la importancia del culto publico como medio necesario
para sostener la piedad, confirmar la fe y glorificar a Dios, al tiempo que
se enfatiza la importancia de los signos “visibles” del culto instituido por
Dios, que es una manifestacion de su alianza con los hombres.
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De ahi que se exhorte al clero a instruir a los fieles en la doctrina
sobre el culto a Dios —especialmente a través del catecismo romano—y
avelar por la purezay legitimidad de las practicas litdrgicas. En cuanto a
las imagenes de culto, el capitulo v del mismo titulo v decreta:

CAPITULO V.

De las reliquias é imagenes de los santos

Los cuerpos de los santos fueron sepultados en paz,y sus nombres viven de
generacion en generacion, el Senor es quien cuida de sus huesos, no sera
quebrantado uno de ellos. De aqui es que desde el principio de la Religion
cristiana fueron siempre conservadas con gran culto y veneraciéon, segin
la doctrina de la Iglesia catélica las reliquias é imagenes de los santos,
que consiguieron sobre el mundo y el demonio un esplendidisimo triunfo
y cuya muerte fué preciosa en la presencia del SefAor. En cumplimiento
del deber que se nos ha impuesto de velar en que el modo de tributar
esta veneracion que se refiere a los mismos santos, corresponda a la
rectafeyalas leyes de la Iglesia, prohibimos severamente recibir nuevas
reliquias y exponerlas a la veneracién sin conocimiento y aprobacion del
Obispo; y mandamos que las que hayan sido reconocidas por auténticas,
y con la aprobacion deban ser honradas por los fieles, se guarden en
cajas convenientes y se conserven tan solo en lugares decentes, con la
debida reverencia. Deben los parrocos presentarlas a la veneracion de
los fieles con el debido aparato, procurando sin embargo no descubrirlas
en el altar cuando en él se halla expuesto el Santisimo Sacramento, ni

colocarlas sobre el tabernaculo, 6 encerrarlas en él.

Los Padres del Concilio de Trento decretaron con mucha sabiduria respecto
de las sagradas imagenes que “No se coloquen imagenes algunas de falso
dogma ni que den ocasion a los ignorantes de peligrosos errores..., que se
evite en ellas toda torpeza, de suerte que no se pinten ni adornen con her-
mosura escandalosa, ni aparezca cosa desordenada, profana é inmodesta,
pues es propio de la casa de Dios la santidad”. Y por tanto no se presente en

adelante al culto publico, aun en iglesias exentas, cuadro 6 imagen alguna
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que no haya sido antes aprobada por Nos 6 por sacerdote que tenga nuestra
eleccién,y haya sido bendita con las preces establecidas. Si hubiere algunas
imagenes que repugnen a la Religion U honestidad 6 exciten larisa ¢ el des-
precio de los que las miran, 6 disminuyan algun tanto la piedad, reférmense
convenientemente, si se pudiere, 6 quitense del todo. Prohibimos severa-
mente pintar 6 esculpir la sefal de la cruz salutifera, é imagenes sagradas
en el suelo, y en lugares sucios, indecentes y expuestos a irreverencia, y
mandamos se borren y quiten luego las que en ellos se hallen pintadas 6
esculpidas. Guardense las sagradas imagenes respetuosamente, y cuando
por su estructura 6 antigliedad 6 por otra causa se hubieren deslucido de
modo que no puedan reformarse, quémense, y arréjense las cenizas en lugar
oculto. Respecto de las imagenes y culto de los siervos de Dios que todavia
no han sido puestos por la Iglesia en el nimero de los bienaventurados y
de los santos, mandamos se observen muy estrictamente los decretos de

Urbano VIl y demas prescripciones de la Silla apostdlica.

Cuando los pueblos hagan donaciones para las sagradas imagenes, 6
reliquias de los santos, deben evitar los rectores de las Iglesias apropiar-
selas de algin modo; y deben emplearlas en la obra pia destinada por

los fieles 6 prescrita por Nos.

Cuando haya fama de que se hacen milagros por Dios donde se hallan
imagenes sagradas ¢ reliquias de santos, nadie se atreva a anunciarlos
6 divulgarlos como ciertos, 6 asegurarlos antes de que los hayamos
reconocido y aprobado con minucioso examen.Y asi los rectores de las
iglesias nos comunicaran todo inmediatamente, para resolver lo que
convenga hacerse para gloria de Dios y honor de los santos. Entre tanto

procurese evitar prudentemente el concurso de los pueblos.

Por ultimo exhortamos a todos vehementemente a conservar aun en
sus casas las sagradas imagenes de Cristo Nuestro Senor, de la Madre
de Dios y de los santos, & tributarles suma honra y congratularse por los
triunfos y felicidad de los santos, y dar de corazon gracias & Dios por haber
conseguido victoria admirablemente en ellos por Jesucristo, y pedirle

humildemente que por los méritos de los santos, cuyas sagradas cenizas
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é imagenes se veneran, les conceda la gracia de imitar sus virtudes y de

conseguir la felicidad eterna.
[“Actas y decretos del Concilio Primero Provincial”, 1869, pp. 126-128]

Aproximadamente un siglo después es latente cémo la legislaciéon
eclesiastica sobre las imagenes de culto, creada en el contexto del Virreinato
de la Nueva Granada, alcazaba mucha similitud a los decretos firmados
en el Concilio Primero Provincial Neogranadino de 1868. El eco de las
disposiciones aun vigentes del Concilio de Trento y del papa Urbano VIII
sobre el control y la desaprobacion de las imagenes de falso dogma, las
de veneracion de nuevas reliquias sin conocimiento y aprobacion de la
jerarquia eclesial y la exhortacion a albergar en el hogar (que también se
podria interpretar como comprar) sagradas imagenes, seguia siendo el
marco devocionaly politico, incluso estético (sensible), en el contexto repu-
blicano de transicion hacia una modernidad secular, muy a media marcha.

Sibien en los decretos del Concilio de 1868 no se hace una mencion
explicita a las imagenes técnicas fotograficas, nos podriamos arriesgar a
suponer que para ese momento no era desconocido su potencial devo-
cional. Mas aun si tenemos en cuenta que para entonces Bogota y otras
ciudades del pais contaban con establecimientos comerciales fotograficos
en los que,ademas de producir las imagenes por encargo, se vendian por
catalogo numeros considerables de retratos, vistas de paisajes y ciuda-
des, asi como reproducciones graficas populares, artisticas y religiosas
refotografiadas y copiadas en los formatos carte de visite, carte cabinet
y posteriormente en postales.

Un caso paradigmatico fue el de la Libreria Torres Caicedo, fundada
en Bogota en 1870 por el militar y publicista conservador Lazaro Marfa
Pérez (1822-1892), la cual se consolidé como uno de los establecimien-
tos libreros mas sofisticados y mejor conectados internacionalmente
del pais durante las Ultimas décadas del siglo xix (cfr. Sandoval, 2017).
Su principal medio de difusion fue la Revista bibliografica. Organo de la
libreria Torres Caicedo, publicada entre 1878 y 1889, con un catalogo
editorial no convencional que inclufa resefnas y fragmentos de libros, y
que revelo tanto la dimensidon comercial como la proyeccion intelectual

El mosaico del Concilio




del proyecto de la libreria.”? Lo que la hace particularmente interesante
en nuestro marco de discusion es el impresionante catalogo de la Galeria
Fotografica que hacia parte de la libreria, y que en una edicion especial
del 20 de noviembre de 1886, publicaba:

Galeria fotografica

Consagramos hoy la totalidad de nuestra Revista & hacer conocer del
publico la positiva riqueza de la coleccién fotografica de notabilidades,
que debemos a la habilidad artistica de los Sefiores Racines & Ca. En ella
figuran los altos personajes histéricos de las cinco partes del mundo,
ya sea que se hayan distinguido en las regiones oficiales, en la tribuna
de los oradores, en la curul del profesorado ¢ en el campo glorioso de
la milicia, el foro, la historia, las artes y las letras; sin omitir el puesto
de honor que en ella corresponde & los Proceres y Libertadores del
Continente Americano y a los grandes benefactores de la humanidad
en el mundo. Nosotros, que estamos encargados del expendio de esa
inmensa Galeria, y que tenemos en nuestro muestrario todo su intere-
sante pormenor, podemos asegurar que la preciosa colecciéon del artista
Racines es una obra completa de arte, de gran mérito histérico y de la

mas laudable acuciosidad.

Hay,ademas, variados grupos habilmente tomados del ultimo Ministerio
Colombiano, del Consejo Nacional Legislativo, de los Gobernadores de los
Departamentos, de los Jefes del Ejército, y de las mas notables victimas

de la ultima guerra civil.
Hay también en la Galeria copias fotograficas de las mejores caricaturas

colombianas, publicadas desde 1874 para aca, de tipos nacionales, efi-

gies, pinturas fantasticas, asi como copias de los mejores monumentos,

72 Lalibreria se destacé también por incorporar un fondo latinoamericano mediante canjes con
librerias de Chile, Argentina, Nicaragua y México (cfr. Sandoval, 2017).
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plazas, calles y edificios de esta capital, de sus alrededores y de algunos

de los principales centros de Colombia.

A fin de dar una idea completa de esta rica Galeria, insertamos a conti-

nuacion la relacion integra de los preciosos elementos que la componen.

[Revista Bibliografica. Organo de la Libreria Torres Caicedo,afio 11,n.2 22, 1886]

El catadlogo de la Galeria Fotografica estaba dividido por notabilidades
nacionales y del extranjero, ordenadas alfabéticamente, y se vendian por
docenas e individuales en tamano carte-visite y carte-album,y promenade,
en copias individuales. Adicionalmente, contaba con una galeria de solo
actrices,y seinvitaba a las personas que tuvieran retratos de personajes
qgue hubieran honrado a Colombia por su saber o patriotismo, y que no
figuran en en la Galeria, a enviarlas en calidad de préstamo, a cambio de
recibir una copia fotografica a su eleccion.

Para hacerse una idea, solamente de la seccion de notabilidades
nacionales se presentaba un catalogo de 658 retratos, que junto a los
extranjeros y actrices, perfectamente superaba el millar. Tras una revision
paciente se pudo comprobar que de los 658 retratos de notabilidades
nacionales, el 8% correspondia a clérigos. Un porcentaje interesante
gue nos ayuda a hacernos una imagen del mercado en el que estaban
circulando las fotografias de eclesidsticos; eso sin mencionar las de
motivo religioso que pudieran estar en este catalogo (representaciones
divinas, pasajes de la vida de Cristo, lugares sagrados, alegorias cristia-
nas, imagenes piadosas, reliquias, obras de arte religioso, personajes de
vida santa, entre otros).

Al dia de hoy es posible encontrar muchas de estas fotografias que
hicieron parte del catalogo de la Galeria Fotografica de la Libreria Torres
Caicedo; basta con revisar los reversos de cartes de visite en anticuarios,
colecciones, bibliotecas y archivos para descubrir en muchas de ellas el
sello tipografico o el logotipo en sus diferentes versiones de la libreria.

Ahora bien, volviendo a la dimension devocional de las imagenes
y sus modos permitidos de veneracion, si hay algo que con efectividad
se puede reconocer en el universo de fotografias de motivo religioso y
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eclesiasticas de la segunda mitad del siglo xix, en la Nueva Granaday en
el mundo occidental(izado), es su extensidn representacional (estética
y politica) hacia el universo de imagenes creadas (pinturas, esculturas,
ilustraciones y estampas) de la tradiciéon colonial que las precede.

En una linea argumental cercana, pero trabajada como extension
de la tradicion representacional colonial en la pintura del siglo xix en
Colombia, Jaime Humberto Borja (2011) afirma que

Conrelativa frecuencia suele afirmarse que las transformaciones politicas
y econémicas ocasionadas por las revoluciones afectan igualmente la
mentalidad y las practicas culturales. Sin embargo, estas dos perspectivas
se inscriben en la tradicién de una sociedad y, por lo tanto, se mantienen
como estructuras de larga duracion. En este sentido, los cambios politicos
y econémicos pueden afectar o alterar esa mentalidad o practicas, pero
no con la misma velocidad de los cambios sociales. Un ejemplo se en-
cuentra en la practica de la pintura en la coyuntura de la Independencia

en la Nueva Granada. [p. 72]

Estudiando las narrativas visuales de la pintura independentista y
republicana en la primera mitad del siglo xix, Borja identifica dos grandes
lineas de continuidad a partir delimaginario religioso colonial. Por un lado,
subsisten representaciones vinculadas a las devociones publicas y priva-
das heredadas del periodo virreinal, como las imagenes del purgatorio,
del Sagrado Corazén o las pinturas de monjas coronadas; estas formas
visuales prolongan estructuras simbodlicas que articulaban el cuerpo social
colonial,aunque comienzan a registrar ciertos desplazamientos tematicos
y formales. Segun el autor, estas imagenes siguieron representando los
temas mas significativos de las devociones publicas coloniales y revelan
la pervivencia de una religiosidad visual profundamente enraizada.

La segunda linea de transformacion se produce a través de la seculari-
zacion de motivos religiosos tradicionales, que comienzan a ser apropiados
por discursos patridticos y civiles. Este fenédmeno se observa con claridad
en la evolucion del retrato, especialmente en la persistencia del “retrato
eclesiastico” como modelo estructurante. Esta forma, establecida desde
el siglo xvil en el ambito clerical, es replicada en los retratos de proceres
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y figuras laicas, que adoptan la misma disposicién compositiva—pose en
tres cuartos, mano sobre una mesa con atributos, fondo con cortinajes—
para proyectar autoridad y virtud. En suma, estructuralmente seguia los
lineamientos narrativos del “retrato eclesiastico”, lo que evidencia una
resignificacién de esta tipologia, ya no centrada en virtudes morales o
procesos de santificacion, sino en signos del poder politico, el linaje y la
riqueza de los nuevos sujetos seculares (cfr. Borja, 2011).

Esta apropiacion de la visualidad sacra no implica una ruptura
abrupta con el orden anterior, sino una transicion modulada por la per-
sistencia de cédigos coloniales. Borja advierte que el corte no podia ser
radical en campos como la cultura visual, dada la ausencia de una simbo-
logia laica plenamente desarrollada en el contexto de la Independencia.
Por tanto, la iconografia cristiana funcioné como un lenguaje comdn que
permitié conservar la estructura compositiva de las imagenes mientras
se adaptaban sus atributos y sentidos. Asi, el “retrato eclesiastico”, lejos
de desaparecer, operd como un modelo visual que, al proyectarse sobre
los nuevos sujetos del poder republicano, reveld tanto la permanencia
simbolica del catolicismo colonial como las incipientes formas de repre-
sentacion del Estado-nacion.

Las observaciones de Borja a proposito de la pintura son muy Utiles
para regresar al caso especifico que nos ocupa, del mosaico del Concilio
Primero Provincial, ahora con una trazabilidad mas amplia sobre los
antecedentes legislativos que regulaban las practicas devocionales en
torno a las imagenes sagradas en el siglo xviil,asi como a la pervivencia
y extension de los modelos representacionales coloniales en la cultura
visual del siglo xix, particularmente con el “retrato eclesiastico”. En el
apartado anterior desarrollamos una aproximacion al mosaico centran-
donos en el concepto de estructura de la jerarquia, y analizamos como
la posicién y el tamano de los retratos fotograficos se relacionaban con
los emblemas y ornamentos especificos, para senalar que esta pieza
compuesta (de mosaico y acta) podria ser interpretada como un mapa de
lealtades, jurisdicciones y principios teoldgicos de alcance politico en el
complejo contexto de afirmacién ultramontanay crisis por la separacién
de las potestades en la Nueva Granada.

El mosaico del Concilio




Siahora observamos con atencion los sistemas representacionales
puestos en marcha por Luis Garcia Hevia en el momento de elaborar los
38 retratos fotograficos que hacen parte del mosaico, es posible identificar
los elementos constitutivos del “retrato eclesiastico” senalado por Borja.

En la tradicion catolica, la indumentaria litdrgica ha desempenado
un papel central como simbolo de honor, dignidad y consagracion espi-
ritual. Lejos de ser un mero ornamento, el vestido sagrado ha consti-
tuido una forma de expresion visual del estatus religioso. Este principio
encuentra sus raices en el Antiguo Testamento, en el que las vestiduras
del sumo sacerdote son descritas minuciosamente por mandato divino.
En el libro del Exodo (28:1-43), Dios mismo prescribe los colores —“oro,
azul, pdrpura y carmesi”—, los materiales —como el byssus o lino fino
torcido—, asi como los adornos de piedras preciosas, bordados y cam-
panillas. La funcion de estas ropas no era solo ceremonial: tenian como
fin expresar majestuosamente la posicion del sumo sacerdote como
mediador entre Dios y el pueblo.

Laropa, por tanto, define el rango e identidad del oficiante religioso.
Esta dimension simbdlica queda subrayada en el episodio de la sucesion
de Eleazar, cuando Moisés, cumpliendo la voluntad de Dios, transfiere las
vestiduras de Aarén a su hijo para dejar clara su designaciéon como nuevo
sumo sacerdote (NUmeros 20:25-29). Desde entonces, el acto de reves-
tirse haimplicado no solo un cambio de atuendo, sino la asuncion visible
de una funcién espiritual. La etimologia misma del término investidura,
derivada del latin veste (vestidura), refleja esta carga simbélica. En el
contexto catoélico, ponerse las vestiduras litdrgicas consagra ritualmente
al sujeto, marcando su centralidad en el ceremonial religioso.

Esta tradicién indumentaria, por su profundidad doctrinal y su vin-
culacioén directa con la revelacion, ha mostrado una notable resistencia
a los cambios de la moda laica. La indumentaria clerical —tanto en su
uso cotidiano como en el ceremonial— ha permanecido sustancialmente
inalterada durante siglos. Como senala Marzia Cataldi Gallo, en su intro-
duccion al libro Heavenly bodies: Fashion and the catholic imagination
(Bolton et al.,2018), la Iglesia se ha mantenido fiel a sus principios funda-
cionales de sacralidad y belleza, subrayando asi el caracter excepcional del
celebrante mediante ornamentos especificos. En especial, el pontifice ha
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sido objeto de unaiconografia de atavios cuidadosamente regulada que
resalta su figura como guia espiritual. Este esfuerzo por dotar al papa de
una presencia visual sobresaliente responde a una concepcion estética
de la liturgia en la que la belleza no es algo anadido, sino un medio por
el cual Dios se comunica con los fieles.

En esta logica simbdlica, el color de las vestiduras adquiere un papel
fundamental. Mas alla de sus implicaciones estéticas, el color comunica
jerarquia, funcién litdrgica y temporalidad religiosa. Aunque el sistema
cromatico catélico es limitado —principalmente blanco, rojo, negro, con
anadidos como dorado, violeta y verde—, sus asociaciones son profun-
das. En el caso del papa, la paleta se reduce alin mas, empleando Unica-
mente el blancoy el rojo. Esta restriccion responde a su estatus sagrado.
El blanco, heredero de la iconografia biblica, esta asociado tanto a los
angeles como a las visiones apocalipticas, en las que aparece como “el
color de las criaturas celestiales” y de la propia figura de Cristo en la
transfiguracion (Marcos 9:2-3). El rojo, por su parte, simboliza a la vez la
sangre derramada en la pasiony el fuego del Espiritu Santo. En tiempos
modernos, distintas tonalidades de rojo y violeta se han empleado para
distinguir los rangos de la jerarquia eclesiastica: cardenales con escar-
lata, obispos con violeta, y el clero regular con negro con ribetes de color.

La formalizacién del vestuario pontificio ha implicado la consolidacion
de ciertas piezas clave, tanto en el uso diario como en las celebraciones
solemnes. Entre las mas distintivas se encuentran la sotana blanca, el soli-
deo, las sandalias (luego sustituidas por zapatos), la mozzetta y la estola.
Algunas, como la dalmatica o el fanén, han sido utilizadas exclusivamente
por el papa, mientras que otras—como el palio—han sido compartidas con
los obispos metropolitanos. La superposicion de varias capas liturgicas, muy
caracteristica del atuendo papal, responde al deseo de distinguir visual-
mente su figura en el conjunto eclesiastico. La practica de vestir maltiples
ornamentos sobrepuestos no solo subraya la opulencia y solemnidad del
cargo, sino que visualiza el peso simbdlico acumulado en el pontificado a
lo largo de los siglos.

Asimismo, elementos como la cappa magna —un manto de gran-
des dimensiones con una cola extensa— destacan por su teatralidad y
suntuosidad. Aungque su uso ha disminuido notablemente desde el siglo
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XVII1, su estructura revela la funcion representacional del vestuario en la
liturgia catolica: transmitir jerarquia, magnificencia y autoridad. Ademas
del papa, solo cardenales, obispos y algunos diplomaticos vaticanos pue-
den portar esta prenda, cuyas variantes cromaticas se ajustan a la época
litdrgicay al rango eclesial. Por otro lado, la tiara y el manto, desde el siglo
X1 han simbolizado la soberanfa papal, y de esa manera han contribuido a
establecer una continuidad visual entre el poder espiritual y su expresion
ceremonial. Estas vestiduras no solo delimitan la jerarquia y el calendario
liturgico, sino que encarnan, como afirma Cataldi Gallo, “una historia papal
fascinante que se extiende a lo largo de casi mil anos” (Bolton et al., 2018).

En suma, el sistema inherente al vestuario catolico articula una com-
pleja red de significados que conjugan tradicion biblica, jerarquia eclesias-
tica, calendario litdrgico y teologia de la belleza. Las vestiduras sagradas,
al preservar estructuras formales que se remontan a los origenes del culto
cristiano, no solo legitiman el rol del celebrante, sino que hacen visible la
mediacion simbdlica entre lo divino y lo humano en el marco ritual. Lejos de
ser una mera tradicion estética, laindumentaria liturgica encarna una teologia
visual coherente que da forma y visibilidad al orden y gobernanza sagrada.

En este entramado visual, en el que el vestir se convierte en un acto
de representacion del poder sagrado, la fotografia ofrecié a la Iglesia una
herramienta privilegiada para extender esta logica simbdlica al campo
de la imagen reproducible. Este es el caso del mosaico fotografico del
Concilio Primero Provincial Neogranadino de 1868, atribuido a Luis Garcia
Hevia, que hemos estudiado desde una perspectiva que no se limita al
aspecto documental o archivistico, sino que reconoce en esta pieza foto-
grafica una operacion visual eclesiastica cargada de dimensiones politi-
cas, devocionales, simbolicas y jerarquicas que encuentran continuidad
en los cédigos visuales que, como en el caso de las vestiduras litdrgicas,
regulan la representacion del poder sagrado.

Atendiendo al cruce entre la historia de la fotografia, la historia ecle-
sidstica del siglo xix en Colombia, la teologia visual del catolicismo y su
imaginacion, fue posible mostrar que estas imagenes no solo registran
rostros, sino que configuran una puesta en escena de la autoridad espiri-
tual en un contexto de tension entre Iglesia y Estado.
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Desde esta perspectiva, las fotografias del mosaico no deben ser
comprendidas solo como retratos individuales, sino como parte de un
dispositivo visual de poder. Su disposicion radial, la jerarquizacion por
tamanoy la inclusiéon de emblemas eclesiasticos revelan una estructura
de representacién que no es arbitraria, sino profundamente regulada
por la visualidad del poder clerical, la misma que se expresa a través de
la indumentaria litdrgica y sus cédigos formales. Tal como hemos discu-
tido, estas imagenes operan sobre lo que puede llamarse la imaginacion
catolica de la jerarquia, produciendo una forma visual de autoridad que
remite tanto a lo sagrado como a lo institucional.

En este sentido, el mosaico fotografico puede entenderse como una
forma de “fotografia eclesiastica” que se distingue en el universo mas amplio
de la fotografia de motivo religioso. A diferencia de las imagenes devocio-
nales destinadas a activar la piedad de los fieles, la fotografia eclesiastica
actla como una extension simbdlica del cuerpo institucional de la Iglesia.
No representa solo a sujetos consagrados, sino que los inscribe en una
red de signos, ornamentos y poses que remiten a la estructura misma del
poder clerical, heredera de un orden teocratico con aspiraciones universales.

En un momento histérico en el que la autoridad religiosa era dispu-
tada por el modelo de Estado laico en construccion, laimagen fotografica
permitié a la Iglesia reafirmar su centralidad mediante la circulacién de
retratos papales, episcopales y clericales que recuperaban la visualidad
principesca y divina del poder sagrado.

Con uninminente resquebrajamiento de la relacion entre el Estado
y la Iglesia local, se podria afirmar que por medio del Concilio,y también
del mosaico fotografico y su potencia visual de distribucién masiva’?, se

73 Hay unindicio que no se pudo corroborar en los tiempos de desarrollo de esta investigacién,
pero que esta pendiente de llevarse a cabo. En el catalogo digital del archivo fotografico de
la Biblioteca Publica Piloto de Medellin se encontré una fotografia nombrada como “Mosaico
deilustres”, en formato de tarjeta de visita (segtin el registro), que, tras un ejercicio de coinci-
dencias visuales, se puede afirmar, es una versién modificada del mosaico del Concilio Primero
Provincial de 1868. En esta versidn, los rostros de los 38 clérigos son exactamente los mismos
del original, pero presentados en un encuadre més cerrado, seguramente como medida para
lograr una buena visibilidad, dado el formato de impresién (6 x 9 cm, aproximadamente). En la
ficha de registro se identifican con nombres propios a los clérigos de la imagen; sin embargo,
no hay autoria atribuida. Tras una larga gestién para acceder a este objeto fotogréfico, y por
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buscaba transformar radicalmente los intrincados poderes asociados a la
gobernanza, una gobernanza que, de forma paraddjica, se debatia entre
dos visiones de autoridad profundamente diferenciadas: una, articulada
por la razén politica moderna, las leyes de los hombres y el ideal repu-
blicano de ciudadania activa; otra, sostenida por una concepcion tras-
cendente del orden, enraizada en una jerarquia teoldgica que concebia a
los sujetos como almas sometidas a un plan divino de salvacion. En este
cruce, las imagenes no fueron instrumentos neutrales, sino medios de
intervencion en la disputa por el control de lo visible, lo simbdlico y lo
afectivo. El mosaico funciond como un contra-dispositivo visual frente
a la secularizacion republicana, y asi reactualizé un imaginario de poder
sagrado que se encarnaba en la figura del obispo y se irradiaba desde el
centro hacia los margenes de la jerarquia representada.

Finalmente, el mosaico fotografico del Concilio de 1868 aparece
como una pieza singular en este entramado de estrategias visuales.
Su caracter compuesto, su estructura jerarquica y su vinculacién con el
acta de apertura del Concilio lo posicionan como un artefacto medial
que condensoé en una sola superficie la doctring, la institucion y la ima-
gen de la Iglesia en un momento de redefinicion de su papel histérico.
Al reconstruir su forma original, desmontar sus relaciones internas y
trazar sus efectos simbdlicos, esta investigacion ha querido contribuir a
una historia visual critica del catolicismo colombiano, articulando ele-
mentos como la indumentaria, la disposicion simbdlica del retrato y la
fotografia como tecnologia de autoridad, y poniendo en evidencia que
en estas imagenes no se juega solo la memoria, sino también la disputa
por el poder de lo visible.

motivos de fuerza mayor de la institucién, no fue posible verlo en fisico y examinarlo deteni-
damente para establecer con certeza si se trata o no de una copia de la época (pues podria
ser una impresién posterior del siglo xx). Ahora bien, este hallazgo alimenta la hipétesis de
su circulacién masiva en la época del Concilio y con posterioridad a él, lo que hace posible
pensar que los propédsitos ideoldgicos, politicos y estéticos asociados al mosaico, en el marco
del Concilio, tuvieron un alcance paralelo en lo que se podria caracterizar como multiples
espacios publicos de la fotografia. Y este serd, sin duda, un capitulo nuevo por desarrollar.
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Pégina izquierda: Microscopia del retrato del arzobispo Vicente Arbeléez, luz rasante (mosaico
fotografico del Concilio Primero Provincial Neogranadino). Registro fotogréafico: Andrés Foglia, 2024.

Pé4gina derecha: Microscopia del retrato del arzobispo Vicente Arbeléez, luz cenital (mosaico
fotografico del Concilio Primero Provincial Neogranadino). Registro fotografico: Andrés Foglia, 2024.












Anuncio “Fotografia de Luis Garcia Evia". El Mosaico, 5 de agosto de 1865. Dominio publico.

Anuncio “Cosas curiosas”. El Mosaico, 9 de mayo de 1860. Dominio publico.
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Fotografia eclesiastica
e imaginacion catélica
en la Colombia de 1868

Esta publicacién investiga el archivo inédito “Mosaico fotografico del
Concilio Primero Provincial Neogranadino, 1868, de Luis Garcia Hevia
(1816-1887), quien ha sido reconocido en la historia de la fotografia
nacional como el primer fotégrafo de origen colombiano. Sin embargo,
el enfoque principal de esta investigacion propone una lectura mas
amplia sobre una practica fotogréfica que durante el siglo xix, en todo
el mundo, corrié paralela a la del retrato burgués y costumbrista: la
fotografia eclesiastica, que corresponde a la produccién visual/mate-
rial de imagenes fotogréaficas relativas a la Iglesia y sus clérigos, reali-
zadas por encargo, con fines ideoldgicos, éticos, politicos y estéticos
especificos. En este caso particular, el uso del mosaico como estrate-
gia ideoldgica de la imaginacion catélica en el marco de la instauracién
del Concilio Primero Provincial Neogranadino de 1868, convocado
con urgencia para hacer frente a la progresiva separacién de Estado e

Iglesia en la segunda mitad del siglo xix en Colombia.
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