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Explicacion conceptual

Breve introduccion al proyecto Arquitectura Emocional

Arquitectura emocional es un proyecto transdisciplinar que propone la
construccién de espacios comunes a través de la emocionalidad y las
practicas artisticas. En estos espacios interfieren caracteristicas mas alla de lo
estructural, como el desarrollo de vinculos afectivos, la recuperacién de los
saberes ancestrales, las cosmovisiones o las relaciones interdependientes
entre seres humanos, no humanosy la naturaleza.

Arquitecturaemocional investiga formasy estrategias que hibridandisciplinas
como la arquitectura, el disefio, la biologia y la botanica, a través de practicas
colaborativas y comunitarias, cruzando el pensamiento artistico con la
experimentacion participativa, inteligencia y esfuerzo cooperativo. Es una
historia consciente de las relaciones que tejemos con cada ser, cada planta,
cada animal, cada casa o refugio en los que nos movemos o resguardamos.

Este proyecto comenzé en 2013, mediante una investigacion pléastica y se ha
ido desarrollando a lo largo de diferentes paises, especialmente en Colombia.
Cada propuesta concreta del proyecto general, parte del contexto social y
politico donde se desarrolla, y ha tenido lugar en diversos espacios urbanos,
rurales y comunitarios. En ocasiones sucede como practica comunitaria, en
otras son instalaciones inmersivas y en otras son situaciones hibridas.

De esta manera, las creaciones inmersivas que se proponen para la galerfa,
buscanundialogo conelespacio huéspedylanecesidad de realizarambientes
oniricos, utilizando recursos como la construccién casera, proyecciones
analogas y digitales, materiales domésticos, dibujos y sonido, con el fin de
que el visitante adquiera una experiencia de juego. Asi se reconoce y pone en
valorlaimaginacion radical, laficciény la utopia, como guias para la reflexion,

interrogacion y solucion de posibles necesidades.

El titulo y concepto, apropiado del Manifiesto de la Arquitectura Emocional del
arquitecto Mathias Goeritz (1953), revisita la idea del arte como una elevacién
espiritual de los ambientes; hoy en dia, estamos despertando la mirada
hacia nuestras cosmovisiones y saberes ancestrales, con animo de ofrecer
alternativas mas adecuadas y respetuosas con los entornos.

Este enfoque, sostenible y holistico, pretende descentralizar la perspectiva
antropocentrista en la concepcién de nuestros entornos; reconociendo
la interconexion e interdependencia con la naturaleza, el universo y las
sociedades, del mismo modo que lo plantean las cosmogonias ancestrales
de los pueblos indigenas. El “desarrollo civilizatorio” bloquea otros tipos de
pensamiento alternativos, anulandolos y a veces denostandolos por falta de
conocimiento, reconocimiento y conexion.

Vista general de la instalacion



Esteproyectoabrazaestablecerdidlogoscondiversosmundoscontemporaneos
y no contemporaneos, que tienen preguntasy reflexiones que van mas alla de
los pensamientos acotados por la modernidad.

Arquitectura Emocional: Cobijos & moradas

Una semilla de maiz no sale recta,
danza dentro de la tierra en espiral, hasta que sale hacia afuera.
Abadio Green

Un bosque ampara una tienda de acampar que refugia una floresta, que a su vez
alberga una casa que contiene un ecosistema que cobija un toldo. Este revela un
bioma que resguarda un santuario (...) abrir una ventana a un espacio entre sueios.

Este proyecto propone un mundo utépico que nos invita a transitar un viaje
interioryexterior,através de emociones nuevasy emociones que reconocemos
en nuestras historiascomunes, como parte del cosmos que somos. Este mundo
imaginado sevinculaa perspectivas latinoamericanasy poéticasy en términos
artisticos, propone nuevas formas de pensar los espacios, experimentando un
juego entre refugios contenedores y refugios contenidos.

Esta instalacion es un recorrido desarrollado en cuatro mundos parte de
un cosmos; plantea un paralelismo entre la cosmologia y la cosmogonia, a
través de diferentes episodios de construccion, cuya tipologia es propia de las
arquitecturas emocionales. Disefiada en forma de caracola o espiral, pretende
generar un estado de transicién, de meditacion, reflexion y experimentacion
de la emociéon compartida.

La caracola o espiral, que para los pueblos indigenas de Colombia representa
el ciclo infinito de la vida y la naturaleza, es un simbolo de continuidad y
conexion con el cosmos, donde cada vuelta puede representar un ciclode vida,
muerte y renacimiento. Poblaciones como las del Cauca y la Sierra Nevada de
Santa Marta, creen que en este simbolo se representa la interconexion entre
todos los seres vivos y la tierra, la madre; desde el ADN, pasando por nuestras
huellas digitales, las telarafias, las semillas de una margarita, el vuelo del
aguila, los tornados o las galaxias, las espirales funcionan como logaritmos de

vida, simbolizan un viaje de la conciencia y la conexién con la espiritualidad.

Las caracolas son instrumentos musicales de viento que tienen forma de
timpano y guardan los secretos del mar. Su sonido invoca la energia del
agua y su capacidad para purificar y renovar, siendo a la vez un simbolo de
fertilidad y creatividad. Para los Emberd y los Wayuu, las caracolas se utilizan
como instrumentos musicales en las ceremonias rituales; en su concepcién
sobre estos objetos, el sonido de las caracolas facilita la comunicacion con los
espiritus y con los dioses.

Arquitectura emocional: Cobijos & moradas propone un viaje interior y
exterior hacia nuestras emociones, recorriendo diferentes mundos evocativos
a través de texturas, espacialidades y sonoridades; conectados con la escucha
activay la espiritualidad. El cosmos que propone nos invita a transitar cuatro
mundos diferentes que se denominan: 1) refugio-abrigo; 2) cobijo-guarida;
3) moradas; 4) casa colectiva-santuario, y se relacionan mediante espacios
transitorios, permitiéndonos entrary salir, conectarnos con nosotros mismos
y con las preguntas que se plantean en toda la instalacion.

Vista cenital de la instalacion



Cobijos

Mundo 1) refugio-abrigo
Mundo 2) cobijo-guarida

En psicologfa, la construccién de refugios esunimpulso universal enraizadoen
la psique, una forma saludable de desarrollo de autonomiay relacionamiento
conlanaturaleza. “El lugarespecialen el exteriorsirve parasimbolizarese lugar
interno especial”, dice David Sobel?. En el caso de Arquitectura emocional, la
construcciéon de un refugio busca una evolucién de la identidad, madurez y
confianza tanto en sentido individual como colectivo.

El cobijo se fundamenta en el simbolo del (tero que se experimenta en
primera instancia y nos transporta al primer momento de vida. El Gtero
es conexion e interconexion con la madre, la naturaleza y la oscuridad. Los
misterios se guardan dentro del Gtero ya que es el caliz o “caldero magico
de la vida’, contenedor de emociones, historias y memorias. Un Utero tiene
una funcién sanadora, renovadora y de renacimiento espiritual. Esta primera
etapa o mundo de la espiral, simboliza el refugio de partida de la vida.

Eliminar la idea del tiempo en términos contemporaneos, ayuda también a
repensar las consecuencias devastadoras de poner al hombre como centro de
toda forma vital. Pensando, por ejemplo, en el tiempo de las piedras, los seres
humanos no somos nada. En una concepcién de la vida desde el renacer, el
tiempo es curioso, pues una piedra no tendria lugar sin la existencia de una
mariposa. Por ello, la idea de espiral en la instalacién, nos Ileva de nuevo a
pensar en la constante transformacién de todo, como nos indican las pupas o
crisdlidas que nos pueden albergar en este segundo mundo; la metamorfosis
constante que la vida experimenta, como la de un gusano en mariposa.

Estos dos momentos, mundos o refugios, no son casuales, se intercalan
con capsulas o discursos que nos llevan a reflexionar sobre cual es nuestra
posicion en este u otro posible cosmos, si todavia es posible volver a los inicios
para resurgir con otra forma, o conectarnos con nuestros origenes y con la
naturaleza desde nuestros propios universos interiores.

La idea de refugio, constante en toda la instalacion, se representa también en
un acercamiento a los castillos de sabanas a través del techo; estos son uno de
los primeros refugios que aprendemosa construir. Usualmente son estructuras
temporales interiores que se fabrican con elementos domésticos y blandos,
que nos llevan inevitablemente a nuestra infancia. Sin embargo, un castillo
de sdbanas es también una estructura que reconocemos constantemente en
las calles y en algunos primeros nidos de animales. Es un dispositivo que se
explora a partir deljuego, el vinculo con nuestra emocionalidad y la busqueda
de lugares compartidos, intimos y seguros. La construccién de este tipo de
lugares habitables, reclama el auto-re-conocimiento de sentires, como un
catalizador de nostalgia donde cobijarse junto a otrxs.

Mientras el Utero, las crisdlidas o pupas, los dos primeros mundos-cobijo,
son espacios de meditacién y transformacién que invitan a la introspeccién,
a través de un cambiante castillo de sabanas entramos en los siguientes dos
mundos o moradas.

2 David Sobel, Children's Special Places: Exploring the Role of Forts, Dens, and Bush Houses in Middle Childhood. Detroit: Wayne State University Press, 2002.



Moradas

Mundo 3) morada;
Mundo 4) casa colectiva-santuario

“‘Nuestro infierno, en efecto, tiene mucho que ver con la forma en que los poderes
economicos y el animo de lucro han usurpado el ambito legitimo de la deliberacion
racional y la toma de decisiones, dejando a la politica, a la arquitectura, el urbanismo,
al pensamiento utodpico y a otras muchas instancias, sin las capacidades que debieran
corresponderles en una sociedad justa”

Carolina del Olmo

“‘Considerar la ciudad es encontrarnos con nosotros mismos. Encontrar la ciudad es
redescubrir al nino. Si el niio redescubre la ciudad, la ciudad va a redescubrir al nifio
—a nosotros mismos.”

Aldo van Eyck. Conferencia en1962

A diferencia de los cobijos, las moradas vinculan estructuras rigidas que dan
una forma mas estable de resguardo. Son estructuras que logran generar
fronteras, espacios identitarios y nuevas preguntas sobre cudndo estamos
adentroy cuando afuera en nuestras distintas maneras de habitar.

El mundo 3 es una morada tanto para infantes como para adultos, y refleja
un lugar donde el refugio de la emocién deviene de una propuesta de
imaginacion radical a través del juego y el movimiento. Los patios de juego
surgieron después de la Segunda Guerra Mundial, durante la misma época
que el “Manifiesto de la Arquitectura Emocional”, como lugares de refugio para
el juego dentro de las grandes urbes occidentales. Ellos venfan a significar la
blsqueda de una utopia “racional™ en las vastas extensiones de cemento.

En este caso, la morada es un area de juego construido a través de las
metodologias de Arquitectura emocional y DIWO (Do it with others; Hazlo
conotros), desde unaestética latinoamericana. Estos son microcosmos de una
ciudad ideal, que deben serintegrados en el tejido urbano como “intersticios”
que fomentan la interaccion.

A través de estos espacios comunes en los que el juego es protagonista, se
generan lugares de aprendizaje, reconocimiento e identificacion con el
entorno; dando lugar a un tipo de morada en la que estar con otros y ser parte
de un contexto es el mayor refugio.

Mundo 4) casa colectiva-santuario

El dltimo mundo, donde todo cobra sentido, se relaciona con la idea de
santuario, la emocién es compartida: no estamos solos, estamos en un
corazon.

Psicolégicamente, el hogar es un simbolo del corazén y nuestros hogares
son nuestros santuarios. En esta morada es donde se siente la seguridad, la
contenciony la manifestacion del alma en el mundo.

La Ultima estructura, inspirada en las casas de pensamiento de los pueblos
indigenas, se inspira en los universos latinoamericanos de las casas-madre.
Esta instalacién dentro de una galerfa, representa la utopia de volver a lo
colectivo, comuny comunitario, en un mundo que prioriza la individualidad.

Mientras el Gtero inicial es un cobijo, el corazén es una morada. Ambos
mundos, el inicial y el final, se corresponden a dos 6rganos que proporcionan

2 Aldo van Eyck definié la utopia racional como una vision de la arquitectura y el urbanismo que equilibraba funcionalidad con humanidad y comunidad, creando espacios que fomentan la interaccion social y el

sentido de pertenencia.



vida, son movidos por la oxitocina, la hormona del amor, propulsan sangre
y estan intrinsecamente conectados a las emociones. Sentirse parte es una
necesidad colectiva y basica del espiritu.

;Como llevamos la emocién a términos mas amplios en nuestras
cotidianidades? ;Hemos perdido los espacios sagrados, de observacion,
escucha, palabra dulcey corazén bonito? ;Podriamos recuperarlos?;Estaria la
clave en repensar un futuro desde la sabidurfa ancestral?

Este proyecto propone un viaje al interior de nuestras genealogias, nuestras
psiques, nuestras ancestralidades; pensar si es necesario parar este ritmo
vertiginoso, opresor con la vida, destructor del planeta; y cuestiona nuestra
definicion como humanos, nuestras relaciones entre pares, con el resto de
seres vivos y con la naturaleza. Plantea buscar salidas desde el interior de las
emociones, ya que las preguntas afuera parecen no tener hoy mucho éxito.

3 Preceptos de la casa de pensamiento Embera.

Moradas
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Propuesta técnica

Generalidades técnicas y materiales de Arquitectura emocional: cobijos &
movradas

Como mencioné es unainstalacion que se configura en forma de caracola. Esta
disposicidonesunespiralconuncentroquellevaalosvisitantesdesdelosbordes
de la sala hacia su interior, guia sin forzar el caminary crea gradualmente, de
manera difusa los cuatro mundos, los cuales dividen a suvez la instalacion en
cuatro atmosferas principales con tres espacios adyacentes.

Se invita al viaje onirico y sensorial a través de diversos materiales, texturas,
colores, luces, sonidos y asociaciones visuales. Es un recorrido que se define
tanto por la materia como por elementos intangibles como la luz y el sonido.
En este tltimo hago énfasis, pues la propuesta desde la escucha hace que el
proyecto también se emplace como una instalacién sonora que propone un
mundo sonoro distinto para cada capitulo.

En cuanto a los insumos, las distinciones matéricas y tonales se reflejan en
la separacion conceptual entre el cobijo y la morada. La tensién visual entre
interior y exterior, lo doméstico y la naturaleza, lo animal y lo vegetal, se
manifiesta en el montaje, dejando algunos materiales al desnudo para crear
una sensacion de lugar mas alla del tipico “cubo blanco”.

Desde el punto de vista arquitectonico, la instalacién se caracteriza por
su construccion y estructura ligera; utiliza materiales cercanos a los
escenograficos como el carton, los hilos y las telas que se relacionan con su
naturaleza efimera de 2 meses. Sin embargo, a diferencia de la escenografia,
esta puede ser habitada y la sensacién se logra mediante el mobiliario, el uso
de materiales blandos como telas y tejidos y la aparicién de subespacios

para permanecer como las pupasy los elementos tubulares. La habitabilidad
se da en el poder tocar y mover algunos elementos, en sentarse, acostarse y
permanecer.

Por un lado, los cobijos se suspenden desde una malla asimétrica de hilos,
mientras que formas de cartén actlan como cubiertas o soportes para
texturas prefabricadas de lana y diversos hilos reciclados. Las paredes estan
compuestas por telas, ocasionalmente traslicidas, que permiten vislumbrar
los otros mundos mientras guian un recorrido contemplativo. La disposicion
del piso invita a los visitantes a agacharse, sentarse, acostarse o subir,
explorando diferentes perspectivas y posiciones corporales.

Operacionalmente, el 80% de la instalacion se prefabrica en el estudio del
artista y se transporta para su montaje. Gracias a su ligereza, se ensambla
comounacarpanémada o unaescenografiateatral, facilitando undesmontaje
sencillo en términos de insumos y recursos, con mano de obra profesional
especializada.

Por la naturaleza conceptual del proyecto, todos los materiales utilizados son
reciclados y/o manejan una vida (til circular; algunos provienen del estudio
de la artista, otros de depdsitos o fabricas de materiales reciclados. Al final
de la exposicién gran cantidad se dona a poblaciones de bajos recursos o
proyectos comunitarios con previa solicitud y didlogo. Esta practica ya ha sido
implementada en otras arquitecturas emocionales.

Dada la complejidad de la instalacion, la propuesta técnica se detalla por
mundos, explicando cada parte técnica por separado.



Propuesta técnica y material por mundos:

Cabe decir que antes de ingresar al primer mundo, el visitante experimentara
dos fases adyacentes. La primera, concebida como un prélogo: un pequefo
guifio en forma de cdmara oscura la cual se ubica en la primera pared antes de
entrar. Este prélogo, discreto, casi oculto es un pequefio hueco enel drywall de
aproximadamente 50x50 cm al cual se le inserta una caja de cartén que con su
precariedad crea unarelacion magica. Al miraratravés deella, se proyecta una
imagen en vivo, pero al revés debido al efecto de cdmara oscura. Es lo primero
que se ve de la instalacion y, paradéjicamente, la imagen que proyecta es la
del dltimo mundo, el corazén de la instalacién. Los visitantes que ingresen a
la obra por primera vez no entenderan el significado de esta imagen hasta
completar el recorrido y llegar a la casa colectiva-santuario, el tltimo mundo.
Algo que ocurre desde el inicio y que se mantiene en toda la instalacion es la
presencia de pistas de otros episodios del recorrido.

La segunda fase adyacente se ubica justo frente a la entrada, a unos metros
antes del primer mundo. En la pared cuelgan cuatro dibujos de 120 cm de
diametro cada uno. Estos son bocetos sentimentales que proporcionan claves
simbodlicas sobre lo que cada mundo guarda. Son obras colectivas, creadas
por varios dibujantes que acompafian a la artista en su estudio, mediante
un proceso de creacién tipo cadaver exquisito, que aglutina las técnicas y
experiencias propias de cada dibujante. Este tipo de colaboracién ya se realizd
el afio pasado en otra exposicion, y la experiencia resulté muy interesante en
términosde relacionestécnicas, colaboracionesenun mediotradicionalmente
solitario, y en un resultado de dibujo collage exquisito y rico en texturas.

Prélogo. imagénes 3d, pared antes del ingreso a la instalacién / Imagen dentro de la cdmara oscura

Proceso dibujo colectivo en el estudio de la artista, 2023.
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Mundo 1. Refugio-Abrigo

Alingresaral espacio de exhibicién, los visitantes encontraran aladerecha una
gran superficie rojacon unaaperturatipo carpaque se extiendealolargodela
pared. Estaindica la entrada al primer contenedor o mundo. Y, si bien esaes la
entrada mas evidente, si se prefiere, se puede rodear la tela y acceder por otra
apertura. En todo caso, detras de la abertura, en el interior, se encuentra una
cueva de tonalidad rojiza y materiales asociados a lo htimedo. Telas plasticas
e impermeables de diferentes opacidades cuelgany crean un caparazén que
envuelve. Algunas de ellas son semi trasltcidas y dejan ver el mundo vecino,
otras solo dejan pasar las sombras y siluetas. Esa carpa roja, acuosa y visceral
se va transformando paulatinamente en un castillo de sdbanasy el plastico se
reemplaza por tela con estampados de plantas que dan la apariencia de estar
un fuerte de sdbanas que contiene un bosque.

Este refugio puede aludir a un un Gtero materno, humano, no humano y de
la madre tierra. Aqui la relacién con el agua es esencial y es traida en gran
medida desde el sonido. Un ambiente sonoro intensoy sin verbo llena el vacio
y lleva a lo mojado desde una sensacion de escuchar dentro de una cavidad
humana o terrestre tipo cueva.

Al exterior de este refugio, en una esquina de la pared se encuentra una
proyeccién realizada por tres retroproyectores de acetato que, a través de
dioramas de papel y celofan en movimiento, proyectan la imagen de un
ecosisterma natural de la era geoldgica Precambrica. Este periodo hace
referencia al origen de la vida, donde las evidencias se encuentran entre los
fésiles y la fantasfa. En una posible reconstruccién de la fauna, se encuentran
ambientes acuosos con algas verdes, musgos y helechos primitivos. Este
mundo explora conceptos como la proteccion, el inicioy la gestacion.

En términos estructurales, la carpa y el castillo de sdbanas se sostienen por
un enmallado no uniforme de hilos que cambia de altura (va desde los 2,2
metros hasta los 3 m), del cual se descuelgan los materiales textiles. Esta
técnica ya se ha utilizado en otras puestas en escena. Las areas de colgado
sin pared se sostienen con tubos suspendidos sujetos por tension entre las
columnas (parales de construccién puestos en horizontal). Asi mismo, para



e 5

RS TR

S Ut A ¥ E

W ey ! , .
\ F
~ - . \ -
PRI % : & %
4 r ¥ | BN, L
s
i R A R
ey




cuidar las instalaciones, las paredes de las sdbanas cercanas a la pared estan a
ras del suelo, pero sueltas, y del lado contrario, mas cerca del centro, las telas
se sostienen por tensién a listones de madera pegados con cinta que no dafia
el piso.

En cuanto a los retroproyectores, estos tienen un sistema de sensores que
los encienden y apagan cuando hay publico, ademéas de un sistema de
refrigeracion de los bombillos mediante ventiladores extractores.

Imagenes de referencia. Detalle castillo de sdbanas, obra “Montana Imagenes de referencia. Proyeccion “Bosque para selva interior
escarpada, carpa montada”, 2018 [putumayo]”, 2023
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PLANTA DE SOPORTES

) Soporte para telas, Paral entre columnas + hilos.
() Soporte paracublerta de carton. Paral entre vigas + hilos.
3, Soporte para cubierta techo circular. Paral entre vigas + hilos.

% Soporte cinturén de madera para cubierta de cartén.
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3. Soporte de cinturon de madera para cubierta de cartén. 4. Soporte para cubierta circular de cartén. Paral vigas + hilos.



Mundo 2. Cobijo-Guarida

Este ambiente contintia con materialidades blandas que son caracteristicas de
los cobijos. Sinembargo, alestaraliadasala palabra“guarida’ evocanel mundo
animaly sus estructuras habitables aluden a nidos, cuevas, pupas o crisalidas.
Estos espacios se asemejan a una selva, construida con materiales textiles
tejidos con diferentes variaciones de hilo en el techo, las guaridas y el tapete.
Técnicamente, es el ambiente mas laborioso de producir en preproduccién, ya
que los prefabricados requieren varias semanas de preparacion. Aunque estas
técnicas ya se han utilizado en el estudio, serfa la primera vez que se producen
agranescala.

Se espera que los visitantes se conviertan en agentes activos de las piezas al
permitirse entrar en alguna de las cuatro pupas. Estas son pequenas guaridas
meditativas con ambientes sonoros internos dispuestos a través de audifonos
que, al tener forma de crisdlidas, insintan la metamorfosis desde una
aparente quietud. Los agentes también pueden tomar una posicién de reposo
en la gran alfombra hecha de retazos, un collage de alfombras compradasy
tapetes realizados con técnica de tufting. Este espacio estd acompafiado por
una animacion en gran formato que da hacia la pared aledafia del mundo.

La creacion del video forma parte de la etapa de investigacion del cronograma
y, por lo tanto, alin no tiene un guién definido, sin embargo, la estética de la
imagensebasaenunametodologiadedibujoscollage, dondeelescenariotipo
selva permanece constantey los personajes animales se mueven alrededor. Se
utiliza un tratamiento similar al teatro de sombras o marionetas. La narracion
reflexiona sobre la vida animal, la relacién del humano con este reino, y la
importancia de entender la diferencia entre un refugio, nidoy cueva, asi como
sus utilidades o formas de convivencia segln el tipo de refugio que elegimos o
nos toca. Este mundo nos habla de la transformacién y busca despertarel lado
animaly fomentar una intimidad compartida.

Ahora, en términos estructurales, el prefabricado al que hay que prestar mas
atencion para montar y desmontar es el techo. Es una estructura liviana, con
una base de carton de la que cuelgan numerosos hilos reciclados que crean
unacapasimilaramusgoy bosque. Esta cubierta se cuelga desde el techode la
galerfa con los mismos elementos usados en la pared para los hilos del primer

mundo, es decir, unos parales metalicos sostenidos a presion (gatos) puestos a
lo horizontal, pero esta vez entre lasvigas y viguetas de la galeria. Esos parales
son los que sostienen la cubierta por suspension y los que le dan una leve
pendiente en el extremo final que da la sensacién de empequefiecerse.

Encuantoalas pupasy laalfombra, se prefabrican en el estudio y se disponen
en el espacio. Los equipos tecnolégicos se contratan como servicio externo,
incluyendo su propio montaje.
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Mundo 3. Moradas

Después de los cobijos pasamos a las Moradas, pero antes, como bisagra o
intermedio entre los dos mundos, se encuentra el tercer espacio adyacente.
Hablamos de un area que contiene una serie de dibujos utépicos, estos
surgen de todas las construcciones posibles realizadas y registradas durante
el proceso de investigacion, preparacion de la convocatoria y preproduccion;
son el detrds de cdmara de la exposicion. En los proyectos de Arquitectura
Emocional, estos insumos son esenciales, ya que es a partir del dibujo que
se crea y se conceptualiza. Ademas, dicha sala da hacia la puerta occidental
cercana a la entrada de la galerfa, por lo que a partir de ahf los visitantes
pueden decidir como desean continuar, si finalizar el recorrido, pasar entre las
matas directamente al Mundo 4 o seguir con el Mundo 3. Este lugar también
es un atajo para las personas con movilidad reducida ya que pueden saltarse
el mundo fisicamente mas demandante.

Ahora, el Mundo 3 introduce el concepto de moradas, aqui encontramos
estructuras mas rigidas, donde la materialidad blanda y textil desaparece para
dar lugar a aspectos mas constructivos, parecidos a espacios habitacionales
humanos. El caracter privado o intimo se difumina y aparecen caracteristicas
relacionadas al espacio publicoy las estructuras urbanas. Por ello, se presenta
como un patio o parque de juegos. Esta construccién es un parque tubular
inspirado en los disefos de Van Eyck, afiadiendo un hibrido latinoamericano
de bricolaje callejero. Utilizamos recursos domésticos reciclados encontrados
en chatarrerias y depdsitos de materiales de Bogotd, sillas de escritorio,
baldes, puertas, tejas, todo tipo de ruedas, entre otros.

Se espera que este espacio se convierta en un lugar de juego para adultos
y nifnxs, donde haya mas fisicalidad y movimiento. Se invita a los visitantes
a construir nuevas formas en el espacio, a aprender de manera lidica y a
redescubriral nifo o nifa que llevan dentro, con la esperanza de que terminen
jugando con otros visitantes que no conozcan.

En términos estructurales, el disefio funciona de manera autosuficiente, sin
necesidad de anclajes o colgantes. Estos prefabricados se disponen en el
espacio. El 70% del disefo de la zona de juegos se realizard con una empresa
de metalurgia externa que convierte los tubos de metal reciclados en tubos
de parque y durante el montaje se afiaden las partes hibridas o de bricolaje.
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Mundo 4. Casa colectiva-Santuario

Siendo el Gltimo mundo perteneciente al area de morada representa la
cohesién con el todo. Su construccién es parte de las creaciones humanas, y se
invita a pensarjunto a la madre tierray lo espiritual. Es el fuego y corazén de
lainstalaciénya que se encuentraen lo mas profundo de la espiral y su centro
requiere de este para armonizary purificar el ambiente.

La casa colectiva no busca replicar una casa de pensamiento original, sino
inspirarse en su utopia para presentar sus cualidades y funcionalidades y
que cada persona pueda aprehenderlas y sentipensarlas; acercarse desde su
cotidianidad a las cosmogonias de los pueblos tradicionales que sostienen las
casas de pensamiento. Estos espacios son una necesidad colectiva y basica del
espiritu que hemos olvidado en la urbe y la colonizacién.

Una casa de pensamiento en la ciudad pierde su sentido si no se entienden
los propdsitos y mandatos; sino se mantiene viva y cuida la comunidad.
Esta contiene aspectos como la reflexion sobre los tiempos y maneras de
construccion, por eso, traerla al espacio galeristico siempre serd una ficcién.
Lo que se rescata aqui no es la estructura real de la casa de pensamiento, sino
su utopia, su idea y valor. Su capacidad de resignificar en las sociedades de
América Latina. En ciudades donde se pierde el arraigo, estas nos recuerdan
comovolveralaraizy qué estrategias ancestrales podemos rescatar desde sus
espacios.

En términos constructivos, se hibridan aspectos caracteristicos con lo
cotidiano urbano. En este caso, no existen paredes, muros o estructuras
laterales. El cerramiento se crea con un circulo de plantas sagradas y de uso
herbal o casero, acogiendo el circulo de palabray el fuego central hecho con
velas y ofrendas. Las plantas se siembran en baldes de pintura (sin marcas)
y se iluminan con luces LED para su crecimiento y mantenimiento, las luces
varian entre azules, morados y rojos seglin el tipo de planta y crean asi una
atmosfera de ensofiacion. Es importante mantener las plantas vitales y bien
cuidadas.

Enlapartesuperior,untechofalsode cartonse suspende, cuelga desde el techo
y evoca las casas de pensamiento originales. Su centro tiene una animacion




proyectada del cielo. El mobiliario hibrido consiste en un circulo de banquitos
de pensamiento en forma de patineta y un par de hamacas suspendidas con
su propio sostén, diseno previamente construido en otro proyecto de casa
colectiva huitoto con permiso del médico tradicional de la comunidad minika
en Amazonas.

Esta cubierta se sostiene de la misma manera que la cubierta de hilos del
Mundo 2 Cobijo-Guarida: unos parales metalicos puestos a lo horizontal entre
las vigas y viguetas se sostienen a presién (gatos) y crean una subestructura
que agarra desde el centro la casa. También se aprovechan los anclajes viejos
en las viguetas de la galeria para aligerar el peso, el cual, al ser de cartén es
maés bien ligero.

La casa colectiva-Santuario cuenta con un espacio sonoro especial que incluye
ritualesde palabrayatmésferas que nosayudanaalcanzarun estado colectivo
y sagrado. Este espacio pierde su significado si solo se visita de manera
individual, por lo que habra una activacién semanal especifica en el capitulo
de activaciones.

Aqui termina el recorrido de la instalacion. El camino de plantas indica la
salida, pero si la persona desea regresar sobre sus pasos, también puede
hacerlo.

Imagen referencia. Arquitectura Emocional: Ananeko, 2009. Universidad de Antioquia, Medellin




Activaciones

Las activaciones suceden con el propésito de pensar los mundos de la
caracola en colectividad a partir de estrategias disefiadas para cada episodio.
Cada activacion sucederd en dos ocasiones y la activacion relacionada a la
casa colectiva-santuario sera una seccioén que se repetird el mismo dfa cada
semana para generar el aspecto ritual y de compromiso que requiere este tipo
de espacios. Este capitulo es un boceto de las acciones, mas sin embargo se
ahondaraconlarigurosidad del casoen cadaunadeellasseglinel cronograma.

Activacion 1. Escucha corporal, escucha plural: SSe plantea un taller
sonoro donde las estrategias de la escucha y los acuerdos sean el motor
de la experiencia. Se espera que los ejercicios comprendan el valor de la
colaboraciény la participacién colectiva para un buen resultado.

Duracion: 1,5 horas

Guia: Artista sonoro del proyecto

Materiales: Cuerpo, materiales sonoros y tapaojos

Mundo a desarrollar la actividad: Principalmente el Mundo 1) refugio-abrigo
pero con la posibilidad de recorrer todos los espacios.

Activacion 2. Morar en el espacio de juego: Actividad para activar el mundo
3) moradas. El plblico objetivo serd principalmente los nifos y las nifas,
con posibilidad de que las personas adultas sean participes. Se plantean
estrategias de arte y juego desarrolladas segln las metodologias de Marfa
Montessoriy Luis Canmitzer junto a la metodologia de pensamiento artistico.

Duracion: 2,5 horas

Gula: Artista

Materiales: materiales del playground y otro elementos reciclados

Mundo a desarrollar la actividad: Principalmente el Mundo 3) moradas con la
posibilidad de recorrer todos los espacios a peticién de los participantes.

Activacion 3. Refugio vivo, acciones de cuidado. Espacio de conversacion
para hablar de la amplitud de la palabra madre y relacionado a actividades
del cuidado en diferentes pardmetros. La estrategia a utilizar es el “jaqueo
amoroso”en el arte que permite repensary desafiar los sistemas hegeménicos
y patriarcales, promoviendo una actividad desenfrenada, la innovacién sin
miedo y la audacia de traspasar las formas de pensamiento estandar con el
espiritu de colaboracién. Los artistas que adoptan el jaqueo como practica
subvierten sistemas establecidos, reutilizan tecnologias existentes y crean
preguntas problemas que invitan a la participacion del publico, ampliando
las fronteras de lo que se considera arte y fomentando la experimentacién y
creacion.

Duracion: 2 horas

Guia: Artista y Curadora investigadora

Materiales: Papel y lapices de colores

Mundo a desarrollar la actividad: Principalmente el Mundo 2) cobijo-
guariday Mundo 4) casa colectiva-santuario

Activacion 4. Circulode palabra: Este dispositivo es un espacio sagrado donde
se relinen miembros de la comunidad para compartir saberes, experiencias y
reflexiones en un ambiente de profundo respeto y armonfa. Estos devienen
de los saberes ancestrales latinoamericanos y su forma circular representa
la igualdad y unidad entre todos los miembros. Usualmente suceden en
banquitos de pensamiento, hay ausencia de mesas o sillas para fomentar
la conexién directa con la tierra y los seres. La palabra adquiere un poder
transformador donde se conectan las personas participantes y la herencia
ancestral.

Los circulos de palabra ayudan a la resolucién de conflictos y toma de
decisiones colectivas. Es importante un proceso de preparacion del espacio.
Para ello se plantea una practica semanal abierta a personas principiantes e



interesadas en el proceso. Los circulos de palabra estardn acompafnados por
un gufa espiritual o médico tradicional que viva en la ciudad de Bogota. Los
temas a tratar estaran relacionados a las activaciones y los planteamientos
conceptuales del proyecto.

Duracion: 2 horas

Guia: Guia espiritual con conocimiento en circulos de palabra
Materiales: ofrendasy alimentos para compartir

Mundo a desarrollar la actividad: Mundo 4) casa colectiva-santuario

Activacion 5. Carta foliar con las yerbateras. Laboratorio de lectura de
plantasy ejercicios para dialogar con ellas. Esta estrategia metodolégica parte
de la premisa de que las plantas no solo son organismos pasivos, sino que
poseen una forma de comunicacién y conocimiento que puede enriquecer
nuestra comprension del mundo. Al dialogar con las plantas, las personas no
solo se conectan con la naturaleza de manera mas profunda, sino que también
adoptan una postura de humildady escucha activa. Esta practica fomenta una
relacién no antropocéntrica con el entorno, donde se valora y aprende de la
sabiduria natural de las plantas. Al interactuar conellas, los individuos pueden
encontrar respuestas, inspiraciény consuelo, reconociendo a las plantas como
maestras y guias en el camino hacia el bienestar emocional y la armonia con
la naturaleza.

cComo piensa una planta?

cQué técnicas utilizaria para pensar como ellas? meditacion, visualizaciones,
observacion activa, o alguna actividad performatica o tal vez pictérica?

;Si fuera una planta que no depende de un humano en qué concentraria mis
pensamientos?

;Qué desean ellas de mi o de nosotrxs y qué deseamos nosotros de ellas?

cComo las plantas con las que convivo cambian mi ambiente?

;Qué me estan ensefiando?

Duracién: 3 horas

Guia: Artista y yerbatera

Materiales: Lapiz, papel y ofrenda

Mundo a desarrollar la actividad: Mundo 4) casa colectiva-santuario

Depurrade”, San Antonio de Prado, 2019

Imagen referencia para Activacion 5. Carte foliar con las yerbateras. Performance
residencia Matza, 2021
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Hoja de vida
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