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Necesitamos el poder de las teorias criticas modernas sobre

cémo son creados los significados y los cuerpos, no para negar los
significados y los cuerpos, sino para vivir en significados y en cuerpos
que tengan una oportunidad en el futuro.

D. J. Haraway (1995)
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C inco mujeres que se desempenaron en el campo del periodismo
cultural colombiano, que ejercieron la escritura publica en medios
impresos y fueron agentes activos y relevantes del campo artistico son
las protagonistas de este libro. A pesar de una actividad fructifera en el
periodo estudiado, entre 1920y 1970, Emilia Pardo Umana, Maria Victoria
Aramendia Azanza, Gloria Valencia Diago, Nelly Vivas y Beatriz de Vieco
fueron invisibilizadas en la historiografia del arte colombiano. Poco se
citan sus textos; no quedaron en la historia del campo cultural en una
épocaricay vibrante para las artes plasticas en Colombia. Si acaso, apa-
recen como notas al pie en textos de otros.

Tal es el punto de partida de este trabajo, ganador de la Beca de
Investigacion en Artes Plasticas y Visuales 2023, que sitla a estas mujeres
en el lugar que, de hecho, ocuparon gracias a su produccion escrita sobre
arte,y al hacerlo reconstruye la escena cultural de esa época en particular.
Al echar luz sobre ellas, se reacomoda y sacude el relato historiografico.
Este es uno de los efectos deseables de la mejor investigacion: deses-
tabilizarnos para suscitar nuevas preguntas, revisar ideas adormecidas,
cuestionar relatos anquilosados, para actualizar la tradicion y movilizar
el pensamiento.

Las autoras abordan el trabajo de cada escritora atendiendo a sus
respectivos contextos, es decir, la biografia se legitima como una de
las vias para comprender el tipo de periodismo cultural que cada una
de ellas ejercid. Asi, las circunstancias particulares de Emilia Pardo
Umana tienen que ver con la forma en que se relacioné con obras y
artistas, el tipo de textos que escribia y las opiniones que expresaba
en ellos; la profesionalizacion del ejercicio periodistico, a finales de la
década de los treinta, se trasluce en el archivo recuperado de Gloria
Valencia Diago; el interés en el teatro afecta e influye el pensamiento
y la escritura publica de Nelly Vivas y Beatriz de Vieco, que a su vez
enriquecieron la discusién publica sobre arte conceptual en la década
de los sesenta. En resumen, para iluminar y situar el trabajo de estas
escritoras ocultas, fue necesario reconstruir la escena en que traba-
jaron, pensaron y escribieron.
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Escritoras ocultas: mujeres en el periodismo cultural y la escritura
del arte en Colombia lleva a cabo sus objetivos con emocién y curiosidad
apasionada. Nos presenta simultaneamente los resultados de una inves-
tigacion, pero también una forma, una metodologia. En ese sentido es un
trabajo que, esperamos, sea profusamente consultado y citado, para que
nuevas investigadoras e investigadores continden animandose a hacer un
trabajo de archivo y revision que es imprescindible para la buena salud
del campo artistico.

Maria Claudia Parias Duran
Directora general
Idartes
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Nota de
las autoras




L a historia de las escritoras ocultas es también la del olvido de sus
aportes. El verbo ocultar, en la presente investigacion, no se relaciona
con la necesidad de un seuddnimo masculino tras el cual publicar. Estas
mujeres firmaron sus columnas y reportajes haciendo uso de sus nombres,
trabajaron hasta lograr que sus palabras fueran una referencia continua
y legitima a través de la prensa escrita.

El ocultamiento vino después,y ocurrid a causa de la lecturay accion
selectiva de referencias en la investigaciéon sobre arte en Colombia.
Entonces, el lugar asignado a su trabajo se limité a una mencion en notas a
pie de pagina, en ocasiones producto de una lectura fragmentaria. En este
libro, sus nombres y aportes vuelven a ocupar el lugar central del texto.

Escribir sobre ellas, luego de meses de blsqueda de sus textos,
significd el encuentro con mujeres intelectuales protagonistas de una
escritura producto del dialogo directo con obras, artistas, actores cul-
turales, temas y debates significativos del campo cultural de la época.
Considerando, pues, su autonomia y voluntad de erigirse con voz propia
en dicho campo, transcribimos los textos de las autoras tal como fueron
publicados en su momento.

A su escritura y aportes dedicamos este trabajo, y ratificamos el
compromiso de sequir recuperando y difundiendo otros nombres que
aun continuan ocultos.

A las lectoras y lectores de este libro, y a quienes semana a semana
escucharon con atencion cada uno de los capitulos del pédcast Escritoras
ocultas, gracias por sus comentarios y por seguirnos en las redes sociales
del proyecto.
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Aparte de Marta Traba (1923-1983), pocas mujeres han recibido
la atencién suficiente en la historiografia sobre la critica de arte en
Colombia. La presente investigacion indaga acerca del papel de algunas
autoras que han orientado su quehacer al periodismo cultural y,de modo
especifico, al ejercicio de la escritura en el campo artistico. Este estudio
identifica a algunas de quienes fueron pioneras del periodismo cultural,
asi como recalca su trascendencia, teniendo en cuenta que hasta ahora
estas voces han permanecido practicamente ocultas.

En larealizacion de esta investigacion se hace manifiesta la comple-
jidad que supuso la constitucién de un periodismo cultural en medio de
las tensiones sociales, politicas y personales que planted dicha practica
para las autoras aqui seleccionadas, y frente a su decision de asumir la
escritura publica articulada al fenédmeno artistico. Dicha complejidad y las
dificultades que experimentaron todas ellas, tanto en su vida profesional
como personal, metodoldgicamente parte de la premisa planteada por
Donna Haraway del “conocimiento situado”. Por ello, para las investiga-
doras, la biografia se ofrece como un género de gran importancia, en la
medida en que brinda una comprensidén mas profunda del contexto de
produccion de estas escritoras en el periodismo cultural de su época.

En su recorrido, y dados los limites de esta investigacion, fueron
emergiendo los nombres de cinco de ellas, seleccionadas mediante unos
criterios precisos que se enuncian en el estudio. Ellas son Emilia Pardo
Umana, Maria Victoria Aramendia, Gloria Valencia Diago, Nelly Vivas y
Beatriz de Vieco; algunos de estos nombres no son completamente des-
conocidos, pero aqui son asociados a las formas de escrituray a su lugar
de enunciacién dentro del circuito periodistico nacional.

Acerca del corpus documental, tras la revision de una amplia heme-
rografia, Paula Matiz e Isabel Cristina Diaz seleccionaron veinte articulos
que fueron transcritos en su totalidad. A partir de ellos, y en relacién con
diversos marcos historicos y tedricos, se crearon los capitulos que die-
ron origen a las preguntas por el arte, por la importancia de los salones
nacionales, por el significado de la insercion de la mujer en el campo del
periodismo profesional, por el lugar de los y las artistas en el ambiente

Escritoras ocultas




cultural de su época, destacandose su conexion con el teatro experimen-
tal de las décadas de los cincuenta y sesenta.

Por lo demas, las escritoras aqui estudiadas fueron importantes
gestoras de la cultura, y se desempenaron a su vez como criticas de arte.
El examen de estas voces criticas es visto en tension con otras voces de su
tiempo, pero, cabe senalar,alin hoy generan interrogantes sobre la funcién
de la critica de arte. La presente publicacion contribuye a la comprension
de este y otros fendmenos desde la clave de lectura del periodismo cultural
realizado por mujeres en el siglo xx.

Ruth N. Acuna Prieto
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Introduccion




SI bien la historiografia del arte en Colombia puede rastrearse desde
el siglo x1x, la disciplina de la historia del arte en el pais se delimita, mas
solidamente, bajo el contexto del arte moderno. Por ello, los aportes de
historiadores como German Rubiano Caballero, Marta Traba, Gabriel Giraldo
Jaramillo y Eugenio Barney Cabrera, entre otros, se hacen mas nutridos a
partir de la década de los sesenta del siglo xx. En dicho contexto, la mayo-
ria de las fuentes para la construccion de la historia del arte se concentré
en entrevistas con los propios artistas (cuando ello fue posible) y en la
critica de arte, cuyo principal medio de circulacién fueron los periédicos
y revistas, tales como la separata cultural Lecturas Dominicales del peri6-
dico El Tiempo, Cromos, El Espectador, etc. Sin embargo, la historia del arte
también se ha valido del periodismo cultural como fuente historiografica,
aunque su caracterizacion es un asunto de reciente interés. En este orden
de ideas, la diferenciacion de la literatura artistica en medios de caracter
periodistico no es muy clara ni definida, lo que ha causado que las fuentes
se hayan utilizado de manera atomizada en el ambito de la construccién
de la narrativa de la historia del arte.

Por otro lado, las nuevas perspectivas metodolégicas y disciplinares
han abordado cuestiones que distan de la mirada tradicional, en cuanto
indagan sobre el rol de actores o agentes de los cuales no se ha explo-
rado lo suficiente. Tal es el caso del rol femenino en el periodismo cultural
y su aporte a la escritura del arte en Colombia, que es la preocupacion de
trasfondo desde la cual parte el presente trabajo. La mayor produccién de
textos, 0 al menos, aquellos que aparecen referenciados en los textos de
historia del arte, han sido escritos por hombres,y, con excepcion del papel
fundamental que cumple Marta Traba, la escritura realizada por mujeres
es timidamente referenciada.

Con este contexto de referencia, existen tres conjuntos de investi-
gaciones que vale la pena mencionar como referentes para lo que pre-
tende este trabajo. En primer lugar, las indagaciones relacionadas con el
periodismo cultural como género, sus caracteristicas e historia, que en
su mayoria corresponden a estudios de caracter tedrico, entre las que
se destacan la reflexion de Jesus Martin Barbero respecto al contexto
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nacional, asi como las publicaciones de Rivera (1995) y Barei (1999).
En Colombia, la perspectiva del periodismo cultural es reducida, y se
concentra mas en el fenédmeno periodistico en general,como el recuento
historico producido por Vallejo (2006), o en relaciéon con el analisis de
mercado en el contexto de las industrias culturales, en Rubiano (2006).
Los estudios sobre el rol femenino en el campo periodistico colombiano
han empezado a ser objeto de estudio; al respecto, vale la pena senalar el
aporte sobre la escritura en las revistas femeninas del grupo de estudio
de la profesora Sandra B. Sanchez Lépez, con la investigaciéon “Mujeres
de prensa: Practicas del periodismo femenino”, en Pasado impreso (2019).

En ese sentido, el sequndo conjunto de referentes lo componen los
trabajos de origen académico que indagan sobre el rol femenino en el
periodismo, entre los cuales vale la pena destacar los textos de Carreno
Malaver y Guarin Aristizabal (2008), que dan un panorama sobre la mujer
en las redacciones principales del pais, o la investigacion de Florez Giraldo y
Pérez (2010) sobre Emilia Pardo Umana (1907-1961), una de las primeras
columnistas colombianas. Como es evidente, las mujeres en el periodismo
cultural en Colombia no han sido ampliamente tratadas de forma especifica.
Quizas la aproximacion mas cercana sea el trabajo, producto de la Beca
de Periodismo Cultural y Critica de Literatura, del Idartes, de Almonacid
Veloza (2021), que explora la produccion de Emilia Pardo Umana en rela-
cién con el periodismo cultural,y se concentra en las referencias a la capital
colombiana, asi como la tesis de maestria de Marcell Cruz (2019) sobre
la linea editorial de la Revista Diners, establecida por Consuelo Mendoza.
Todos estos trabajos ubican a la mujer como creadora o productora, es decir,
como el agente que da origen a los textos. Sin embargo, algunos estudios
también han explorado a la mujer como el agente que consume, lo cual
constituye un angulo de estudio particular. A este respecto es necesario
senalar el trabajo de Gil Medina (2016) que, aunque referente a la mujer
lectora de “prensa femenina” del siglo XIx, no deja de ser un estudio que
da luces sobre la situacion del siglo xx. Este trabajo contribuye, adicional-
mente, a la aproximacion metodolégica por medio de la comparacion de
la Biblioteca de senoritas y la imagen de la “lectora ideal”. En esta misma
linea se encuentra el trabajo de Londono (1990) sobre las publicaciones
periddicas dirigidas a la mujer entre 1858 y 1930.
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Por altimo, el tercer conjunto de antecedentes lo componen los
textos relacionados con la historia del arte en Colombia y, en concreto,
sobre sus fuentes historiograficas, que en su mayoria se concentran en el
estudio de la critica. En este campo es fundamental senalar a Jaramillo
(2004, 2012) y a Lopez Rosas (2007), quienes con sus investigaciones
estructuran el marco conceptual y el panorama historico, particularmente
del siglo xx, que configuran la critica de arte y su relacién con la historia
del arte del pais. Un estudio mas reciente en este aspecto lo constituye
lainvestigacion doctoral sobre la critica de arte en Colombia entre 1886
y 1922 realizada por Malagén (2021), en la cual se analiza la produccion
de, entre otros autores, Adelfa Arango Jaramillo, mujer antioquena que
publicd regularmente en la revista Sabado. Este aporte, junto con los
estudios de Emilia Pardo Umana, es el antecedente mas concreto para
analizar la relacion de las mujeres, en el periodismo cultural, con la escri-
tura del arte en Colombia, eje sobre el que gira el presente proyecto.
Adicionalmente, es esencial senalar los trabajos de tesis de Acuna (1991,
2002,2010) que, desde perspectivas socioldgicas, analiza la consolidacion
del campo artistico y critico en Colombia, y destacar también el trabajo
relacionado con Alberto Urdaneta, quien bien podria catalogarse como el
pionero del periodismo cultural en el pais. Por Ultimo, textos que apuntan
a estructuras metodoldgicas y conceptuales sobre la escritura del arte,
también constituyen parte del corpus bibliografico de este texto, como
es el caso de las perspectivas feministas en la historia del arte que, en
parte, son trabajadas por Cordero (2010).

En los ultimos anos ha sido de interés la escasa referencia que se ha
hecho a la produccién de artistas mujeres en el espectro de la historia
del arte en Colombia. Sin embargo, esta situacion no es un fenémeno
meramente concentrado en las artistas, sino también en aquellas que
escribieron sobre historia del arte y, mas aun, en las fuentes utilizadas para
la construccion de dichas narrativas. Como una situacion concatenada, la
mayoria de las fuentes escritas para la historia del arte provienen de los
medios periodisticos, cuya autoria es principalmente masculina, y llama
poderosamente la atencién que una revision panoramica de caracter
hemerografico arroja un poco mas de una veintena de mujeres, cuyos
escritos sobre arte circularon en dichos medios durante gran parte del
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siglo xx. Entre ellas se encuentran Emilia Pardo Umana, Beatriz de Vieco,
Maria Victoria Aramendia Azanza, Maria Elvira Iriarte, Maritza Uribe de
Urdinola, Maria Mercedes Carranza, Ana Maria Escallén, Gloria Valencia
Diago, Myriam Luz y Nohra Parra Martinez.

Ante este fendmeno, nos asalta una serie de preguntas: ;por qué,
ante tal cantidad de mujeres y variedad de medios de comunicacion, sus
aportes son tan escasamente referenciados y utilizados?, ;por qué no
aparecen en las lecturas historiograficas del arte en Colombia?, ;por qué
la historia del arte en Colombia no las referencia, o lo hace minimamente?,
¢tiene esto que ver, acaso, con el tipo de discurso o el tipo de escritura
sobre arte que publican? Estas inquietudes llevaron a evidenciar el escaso
estudio sobre el periodismo cultural en Colombiay la poca claridad sobre
el tipo de escrito (crénica, resena, entrevista, entre otros) relacionado con
el arte que circula en los medios escritos, por lo que resulta necesario
indagar por las caracteristicas de los textos que permitan caracterizar
la produccion de estas autoras.

Wallach Scott, en su estudio sobre la invisibilidad de la mujer en la
historiografia, senala que “obviamente no es la falta de informacién sobre
la mujer, sino la idea de que tal informacién no tenia nada que ver con los
intereses de la ‘historia’; lo que condujo a la ‘invisibilidad’ de las mujeres
en los relatos del pasado” (Wallach Scott, 1992, p. 44). El abordaje del
tema femenino en la historia, y que se aplica también a la historia del
arte, ha enfrentado un problema central relacionado con la falta de una
metodologia definida. A lo largo del tiempo, diversos enfoques han sido
empleados por historiadores, aunque ninguno ha logrado establecer una
metodologia propia. Sin embargo, gran parte de esta aproximacion ha
permanecido en el marco interpretativo existente, sin lograr desarrollar
una metodologia propia que permita abordar el tema de la mujer, y que
en la historia ha limitado el avance en la comprension y visibilidad de su
papel en el pasado (Wallach Scott, 1992).

Aungue se han aportado nuevos conocimientos e informacion que
demuestran la participacion de las mujeres en diferentes angulos y con-
textos de la historia del arte, la ausencia de una metodologia especifica,
0, incluso, la utilizaciéon adecuada de fuentes, como la hemerografica,
en la construccién de narrativas, ha dificultado plenamente su estudio y
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analisis. Esta falta de metodologia o problemas en la utilizacion de fuentes
se ha traducido en una limitacion para reconocer y valorar plenamente
el papely las contribuciones de las mujeres y en la necesidad de seguir
desarrollando enfoques y herramientas que permitan abordar este tema
de manera rigurosa y completa. Pareciera que las mujeres en el perio-
dismo cultural pasaran desapercibidas en lo que respecta a la historia del
arte, lo que cuestiona la verdadera utilizacion de la fuente periodistica
o la “localizacion” en el campo de las artes de estas mujeres periodistas
y escritoras. Por otro lado, las pesquisas iniciales nos llevaron a indagar
sobre el tipo de texto periodistico que ha sido usado o privilegiado en la
historia del arte en el contexto colombiano, para descubrir que es mayo-
ritariamente masculino y critico, es decir, con alguna emision de juicio de
valor. Este panorama muestra la necesidad de estudiar el discurso de los
textos periodisticosy el rol de la mujer en la construccion de la literatura
artistica en Colombia, con el fin de visibilizar no solo a las autoras, sino
también las fuentes periodisticas, y de resarcir un vacio investigativo en
la historia del arte.

A partir de los cuestionamientos senalados, este trabajo busca indagar
la relacion de la escritura realizada por mujeres sobre el arte colombiano
en el circuito periodistico bogotano como fuente historiografica del arte.
Ante la cantidad de fuentes, y debido al alcance de este trabajo, solo se
aborda la produccién de cinco mujeres. Se ha seleccionado a las autoras
con mayor produccion en el circuito periodistico, especialmente bogo-
tano o nacional, y que no han sido referenciadas de forma notable en la
historia del arte, como Emilia Pardo Umana, Maria Victoria Aramendia,
Gloria Valencia Diago, Nelly Vivas y Beatriz de Vieco. De esta manera, el
marco temporal ha quedado delimitado por la publicacion de sus textos
entre 1920y 1970.

Conocimientos situados

La historiografia del arte en Colombia tiene una tarea pendiente, que con-
siste en identificar el papel que han jugado las mujeres en el periodismo
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cultural en la escrituray critica del arte entre las décadas de 1920y 1970,
valiéndose de medios impresos como revistas y periédicos. La existencia
de un periodismo cultural, en el que por primera vez han podido partici-
par mujeres periodistas, supone cambios sustanciales en el campo social
y cultural colombiano. Estos cambios, sin embargo, no se dan a lo largo
del territorio nacional; por el contrario, solo en algunas ciudades capita-
les se han articulado las condiciones necesarias para que ellos ocurran.
Reconstruir la escena cultural bogotana desde los anos veinte al inicio de
la década de los setenta, a partir de la escritura de un grupo de mujeres
pioneras del periodismo cultural, tiene como objetivo recuperar voces
criticas diferentes de las que hasta ahora ha estudiado la historia del arte.

Se parte del hecho de que la escritura de este grupo de mujeres
necesité de un marco institucional especifico: la prensa local y un contexto
en el cual desarrollar su practica (las exposiciones de arte). El interés
particular parte de identificar los modos y las formas en que convergen
historicamente el desarrollo del periodismo cultural, una historia de las
exposiciones de arte en Bogotd y la produccion de una escritura critica
de estas periodistas. Luego de leerlas es posible considerar que el tipo
de escritura que exige el periodismo cultural —tal como se desarrolld en
esas décadas— puede ser analizado a partir del concepto de conocimiento
situado propuesto por Donna Haraway, lo cual significa la posibilidad his-
térica de lo que la autora denomina “la objetividad feminista”, que “trata
de la localizacion limitada y del conocimiento situado, no de la trascen-
denciay el desdoblamiento del sujeto y el objeto” (Haraway, 1995, p.13).

En este sentido, una pregunta obligada es ;qué tipo de mujer es la
que logra constituirse como autora de una escritura publica sobre el arte
en el escenario cultural local de estas décadas? Teniendo en cuenta que
el objetivo tras el estudio de cada articulo periodistico sobre arte es la
posibilidad de encuentro con una autora particular, es decir, una mujer
como sujeto, resultado de la interpretacion, en la medida en que “La tra-
duccion es siempre interpretativa, critica parcial. He aqui un terreno para
la conversacion, para la racionalidad y la objetividad, que sea sensible al
poder...” (Haraway, 1995, p. 20). EL conocimiento situado supone también
un conocimiento parcial, en la medida en que entiende que
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Elyo que conoce es parcial en todas sus facetas, nunca terminado, total,
no se encuentra simplemente ahiy en estado original. Esta siempre
construido y remendado de manera imperfecta y, por lo tanto, es capaz
de unirse a otro, de ver junto al otro sin pretender ser el otro. (Haraway,
1995, p. 20)!

Diversas tensiones sociales y personales dan forma a la produccion
de cada una de las autoras que hemos elegido. Sus biografias importan en
la medida en que posibilitan una comprension cultural, también situada,
de ellas en el contexto especifico de produccidn de su escritura.

Contrario a la escritura del diario personal, el articulo periodistico
exige una escritura critica en el contexto del periodismo cultural, algo
asi como una escritura creativa y reflexiva al mismo tiempo. Se trata de
poner en palabras una experiencia especificamente contextualizada y
diferenciada, que luego se articula como una opinion experta. En ese
sentido, en el periodismo cultural,

Lo que se expone bajo formas de creacién no es un sentido dicho auto-
ritariamente, ni la propiedad de un discurso, ni un cédigo jerarquizado,
sino un lenguaje que [se] trabaja en una relacién politica con la historia
y con un mundo donde alguien habla [se habla] en la bdsqueda de una

manera personal de articular las voces de lo social. (Barei, 1999, p. 54)

En este sentido, el periodismo cultural permite el surgimiento de
una voz propia en la que se destaca el capital cultural de las autoras y
se devela su posicién tanto en el campo del periodismo como en el de
las artes.

1 En el mismo capitulo, Donna Haraway continta diciendo: “Luché a favor de politicas y de
epistemologias de la localizacidn, del posicionamiento y de la situacién, en las que la parcia-
lidad y no la universalidad es la condicién para que sean oidas las pretensiones de lograr un
conocimiento racional. Se trata de pretensiones sobre las vidas de la gente, de la visién desde
un cuerpo, siempre un cuerpo complejo, contradictorio, estructurante y estructurado, contra
la visién desde arriba, desde ninguna parte, desde la simpleza” (Haraway, 1995, p. 20).
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La profesionalizacion de la escritura de mujeres y los
cambios en el circuito del arte local

La década de 1920 marcd un cambio para la prensa en ciudades como
Bogota y Medellin:

Fueron por esos mismos anos donde se iniciaron importantes luchas
para que la mujer pudiera acceder a la universidad, y que precisamente
muchas de las revistas dirigidas a este publico, como la misma Cromos
y Letras y Encajes en Medellin, no sélo siguieron de cerca estos debates,
sino que criticaron la necesidad de los seudénimos masculinos, cuando

escribfan mujeres. (Gémezy Salive, 2012, p. 78)

De forma paralela a la “mercantilizacion del cuerpo femenino”y a
los cambios que sobre la movilidad se experimentaban en Bogota, se
intenta consequir lo que Santiago Castro-Gémez denomina subjetividades
cinéticas, a pesar de que la movilidad resultara sospechosa cuando era
asumida por las mujeres; sin embargo, en medio de las tensiones sociales
gue presionaron dichos cambios, se consolidd una escritura realizada por
mujeres que tiene como antecedente las uUltimas décadas del siglo xix,
pero que tendria que esperar hasta los anos veinte para conquistar una
institucionalizacion de la formacion de las primeras mujeres periodistas.

Los transitos de los roles femeninos se inscribieron en las transfor-
maciones hacia la “modernidad” que generaron tensiones no solo res-
pecto a los objetivos del proyecto moderno, sino también al pasado y la
tradicién sobre la cual descansaba la construcciéon nacional:

Durante el segundo y tercer decenio del siglo xx, en Colombia, al igual
que en el resto de América Latina, se acelerd el cambio hacia la “mujer
moderna”. No es de extrafar, pues, que en estos anos se agudizara la
polémica entre los defensores de los roles femeninos tradicionales,
y quienes le daban la bienvenida a la reivindicacion de los derechos
legales, econdmicos y politicos para este sexo. Muchos adoptaron
posturas que combinaban argumentos de los unos y de los otros.
(Londofo, 1990, p. 15)

28

29



En este sentido, la modernizacion del pais, enfocado a partir de la
vida en la ciudad, es el marco en el que la mujer logra configurarse, pri-
mero como lectora, luego, como autora, por lo cual es posible decir que
se inaugura una modalidad de escritura femenina entendida como prac-
tica politica, en la cual el acceso a la educacion (el bachillerato) y luego
a la profesionalizacion resulta determinante. Segun la investigacion de
Marcela Gomez Mendoza sobre la revista Hogar (1926), de Illva Camacho,

El nivel de escritura de las mujeres a principios del siglo pasado era
precario. En la escuela primaria, que era casi siempre el nivel educativo
mas alto al que podian aspirar, se les ensenaba lo basico para que cuando
se casaran pudieran escribir la lista de mercado o una que otra carta.

Aprender a escribir era entonces un acto de rebeldia. (Torres, s. f.)

Actualmente, la investigacion sobre prensa femenina es extensa,?
sobre todo en lo que se refiere a autoras antioquenas; sin embargo, con-
tinda pendiente la tarea de estudiar en el contexto bogotano otro tipo
de escritura considerado de “estilo varonil”, del cual Ilva Camacho fue
pionera. Al respecto, en 1927, Luis Pinzén?® escribia lo siguiente:

Entre las mujeres que escriben, Ilva Camacho destaca con lineamientos
recios, porque ella es una escritora de estilo varonil, de complexién

firme, de hondos conocimientos socioldgicos, de vasta cultura literaria,

2 Al respecto, la extensa investigacién de Ana Maria Agudelo Ochoa “La reflexién decimoné-
nica sobre la escritura de mujeres en Colombia”: “Una de las preocupaciones que surge en
la Nueva Granada como producto del liberalismo ilustrado que fundamenta la construccién
del Estado nacional tiene que ver con la educacién de las mujeres, aspecto deficiente hasta
entonces. La lectura se vislumbra como estrategia para subsanar tal carencia, de ahi la proli-
feracién de la prensa y de la narrativa dirigidas al publico femenino hacia mediados del siglo
xix, especialmente del folletin” (Agudelo Ochoa, 2011).

3 Segun lainvestigacién De la escritora varonil a la mujer que reencanta la sociedad: Las malti-
ples visiones de la mujer bogotana y su resistencia a través de la escritura en la revista Hogar
(1926), “Camacho pasa a la historia en el Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de Colombia, de
autoria de Joaquin Ospina Vallejo, prestigioso abogado, escritor y académico especializado
en esperanto —el estereotipo perfecto del “letrado” en términos de Angel Rama (1998)— que
pretende consignar a ‘Todas aquellas personas que se han levantado sobre el nivel comin
por obras justificables™ (Sarta Guzmén, 2018).
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que va realizando una apostélica tarea con fe, inteligencia y tino, que la
elevan a sitio envidiable y por sobre la intelectualidad femenina. (Sarta
Guzman, 2018, p. 31)

Cabe aclarar que el periodismo femenino difiere del periodismo cultu-
ral. El periodismo femenino se ha caracterizado histéricamente por estar
dirigido a la construccion de un publico lector conformado por mujeres,
y por abordar tematicas especificas relacionadas con el hogar, la crianza
de los hijos, la moda, cocinay otros arreglos domeésticos. Durante el siglo
X1X, aunque paradoéjicamente muchas veces escrito por hombres, este tipo
de periodismo se consolidd y establecid un estandar en el contenido des-
tinado a mujeres. Ademas de abarcar asuntos relacionados con la moda,
el cuidado de la piel y consejos de belleza, estas publicaciones también
trataban temas intimos y controvertidos, como el aborto, el divorcio y
la noche de bodas, y abordaban de manera tangencial cuestiones inti-
mas, la sexualidad y el desarrollo propio del cuerpo femenino. A pesar de
estas caracteristicas, conviene destacar que existia una distincion entre
el periodismo femenino y el periodismo cultural escrito por mujeres. Este
altimo asumia una perspectiva diferente y una mirada propia sobre diver-
sos temas, sin limitarse Unicamente a los aspectos que se consideraban
tradicionalmente “femeninos”. Por otro lado, el “estilo varonil”, como se
puede observar en el contexto mencionado, implicaba ser tratadas en
igualdad de condiciones y tener la posibilidad de expresar opiniones pro-
pias,abordar temas de forma publica y escribir en prosa, sin limitaciones
impuestas por estereotipos de género. En palabras de Marcela Gomez
Mendoza, poder construirse como sujetos con voz propia. Al adoptar esta
escritura “como hombres”, estas mujeres buscaban abrirse camino y ser
reconocidas en un medio en el que prevalecia la masculinidad.

En las décadas de los veinte y treinta, tanto en Colombia como en
otros paises del continente, se presentaban luchas por el reconocimiento
de los derechos civiles y politicos de las mujeres. En ese contexto, algu-
nas mujeres —que cumplian roles sociales de distinto orden— incursio-
narian en el periodismo, dominado por hombres. Alli, autoras como Ilva
Camacho tendrian que abrirse, en muchos casos a la fuerza, un espacio
para la escritura de temas publicos. En ese sentido, resulta significativa
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la pregunta que ella misma lanzé a las lectoras de la revista Hogar,
con el pseudénimo de Campesina: “iPor qué hemos de conformarnos
con ser las eternas, las silenciosas, las débiles excluidas del mundo del
espiritu?” (Sarta Guzman, 2018). llva Camacho,* si bien no escribié sobre
arte, encarn¢ el caracter desobediente que implicaba la escritura como
practica social que emergia en ese contexto como una posibilidad real
para cierto tipo de mujeres.

¢Quiénes podian escribir sobre arte en un contexto social excluyente
como el de las primeras décadas del siglo xx? Se requerian unas condiciones
especificas, y no solo en lo referente al género tal como era entendido en
esa época: también dependia de la clase social, y, por supuesto, la practica
estaba supeditada a las polémicas clasificaciones de raza. No cualquier
mujer podia escribir sobre arte, debido a que “el llamado ‘buen gusto’
estaba dirigido tanto a la diferenciacion,y mas precisamente a la exclusiéon
social, como a la senalizacion del ‘mal gusto’ de los demas grupos y clases
sociales” (Malagon,2021,p.37).Sin embargo, en la década de los veinte, en
la escena local del arte aparecieron algunos cambios en lo que se refiere
a las exposiciones y a la ensefanza del arte. En este escenario circulé el
primer texto sobre arte escrito por una mujer: se trataba de un articulo
de la escritora antioquena Adelfa Arango Jaramillo, para la revista Sabado.

En 1922 se realiz6 la “Exposicion de Pintura Moderna Francesa”,
gue, segun Ricardo Malagén,

Reveld la necesidad de flexibilizar las practicas creativas y los presupuestos
estéticos, la presencia de unas formas de modernismo concebidas como
actualizacion del arte nacional, el proceso de reconfiguracién interna
del campo de la critica de arte, y finalmente, el planteamiento inicial del
debate sobre una funcién social mas significativay menos elitista del arte
y la cultura que posteriormente —en la década del treinta— terminaria

en un cambio estructural al respecto. (Malagén, 2021, p.219)

4 Segin Marcela Gémez Mendoza, llva Camacho seria la primera mujer en decir: “Escribir
en letra de molde lo cual implica, en primer lugar, saber escribir. [...] La escritura de molde,
ademds, es una escritura piblica. éQué implicaba que una mujer fuera vista y leida en una
época en la que incluso estaba muy mal visto que saliera de la casa sin su marido o su padre?”
(Torres, s. f.).
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Entre 1920y 1924, en Bogota se fundd, como iniciativa de un grupo
de profesores de la Escuela de Bellas Artes, el Circulo de Bellas Artes.
Unos anos después, algunos estudiantes de la misma escuela responde-
rian a esta iniciativa, con el acompanamiento de otros profesores, entre
ellos Francisco Antonio Cano (rector de la Escuela entre 1923y 1927),
con la fundacién del Centro de Bellas Artes. “A diferencia del caracter
aristocraticoy clasista del Circulo, el Centro de Bellas Artes se vinculo al
movimiento estudiantil y a la protesta social y politica, tan importante
en la década del veinte” (Malagon, 2021, p. 230).

La reconfiguracién de las instituciones y los circuitos del arte vendria
de la mano con los cambios en la critica de arte. El caracter moderni-
zador de los discursos estéticos, encarnado de diferente manera en los
artistas pertenecientes al Circulo y al Centro, se encargaria de pregonar
una renovacion formal del academicismo, al tiempo que comenzaba el
enfrentamiento entre esa estética y la naciente critica americanista.
Sin embargo, segun Ruth Acuna,

Es en las décadas de los treinta y cuarenta, coincidentes con la época
del regreso al poder de gobiernos liberales, cuando esta incursion te-
matica modernay el alejamiento, mas no el final, de lo académico en su
sentido decimondnico, se hacen evidentes en el panorama cultural del
pais. (2014, p. 88)

En el marco de estos cambios politicos y sociales surgié, por iniciativa
del gobierno de Eduardo Santos, el Salon Anual de Artistas Colombianos,
que, para la presente investigacion, la creacion y existencia del Salén,
resulta determinante, en la medida en que impulsoé la producciéon escrita
de algunas de las periodistas y autoras que aqui se analizan, comenzando
con el texto de Emilia Pardo Umana titulado “Serd Arte!” (El Espectador,
14 de octubre de 1942).

La delimitacion temporal que aqui presentamos también se relaciona
con la historia de los cambios que experimentd el Salén a comienzos de
1970, debido a la eliminacion de premios, lo cual se dio de forma para-
lela a la creacion de otros escenarios de exhibicion, como las bienales.
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En esa medida, el Saldén Nacional funcioné como marco institucional
para la escritura critica realizada por mujeres hasta 1973. En la década
de 1960, el circuito del arte local incluia las exposiciones de la recién
inaugurada Biblioteca Luis Angel Arango, la Sala Vasquez Ceballos, de
la Biblioteca Nacional de Colombia, y la galeria San Diego, entre otras,
lo que significé la ampliacion de espacios para la exhibicién y, necesa-
riamente, una actualizacion en el discurso y los presupuestos estéticos.
Ejemplo de esto es el articulo de Beatriz de Vieco titulado “Exposicién
conceptual de Bernardo Salcedo” (El Tiempo, 24 de noviembre de 1970).

La pregunta que determina la tarea de identificar el papel que
jugo el periodismo cultural en la escritura y critica del arte a partir de la
décadade 1920, necesariamente, se concentra en determinar los modos
particulares en que algunas de estas mujeres escritoras y periodistas
contribuyeron a la configuracion narrativa (interpretativa) del arte, en el
contexto de 1920 a 1970, al tiempo que forzaban la apertura de espa-
cios posibles para el desarrollo del oficio de una escritura de opinidn en
la esfera publica. Los cambios en la escena local del arte tuvieron en la
escritura del arte, por intermedio del periodismo cultural, una notable
interlocucion, no solo en términos historicos, sino sobre todo en lo que
a la escritura critica del arte se refiere. En este sentido, resulta determi-
nante proponer una interpretacion historiografica especifica a partir de
la cual se puedan analizar sus aportes.
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T al vez,de las mujeres periodistas sobre la que mas se ha publicado
ha sido Emilia Pardo Umana. Su voz polémica,aguday critica, pero sobre
todo su posicionamiento poco inadvertido en el circuito periodistico en el
momento en el que la participacion de la mujer era menor en la prensa
de circulacion masiva, la ha hecho objeto de varios analisis.

Emilia Pardo Umana nacié en Bogota en 1907, en una familia santa-
ferena de clase alta y de tradicion conservadora. Sus padres fueron Luis
Pardo Carrizosa y la pianista Maria Umana Camacho, hija de Raimundo
Umana Santamaria. Fue la segunda de nueve hijos.

Sobre la familia Umana, en la genealogia realizada por Carlos Uribe
Celis se dice que

Afines del siglo xix y principios del xx, los Umana son cofundadores del
Gun Club, el Jockey Club, el Country Club. Introducen por esta época
deportes como el tenis, el polo, el golf; organizaron los primeros tor-
neos de estos deportes de élite y compitieron en ellos. En el campo de
la economia, Eusebio Umana Manzaneque, hijo de “El doctor” Enrique
Umana Barragan, coorganiza la Compania Nacional del Ferrocarril del
Norte en 1874. Enrique Umana Santamaria, hijo de Umana Manzaneque,
en 1895, cofunda la Compania del Ferrocarril del Sur (Bogota-Sibaté y
Bogota-Tocaima-Girardot). En el temprano siglo xix, en la joven repu-
blica,un Umana habia emprendido la construccién de la via carreteable
Bogota-Soachay, en tiempos de Bolivar, José Ignacio Umana Barragan,
hermano de Enrique, fue encargado por el Libertador de abrir el camino
Bogota-Neiva a cambio de baldios. El terreno de El Charquito, por dar
otro ejemplo,donde en 1898 los Samper Brush establecieron la primera
compania de electricidad de Bogota, la cual era parte de la hacienda

Tequendama, era de Raimundo Umana Santamaria. (Uribe Celis, 2016)

En 1915, Emilia Pardo ingresé al colegio para senoritas Echavarria
del barrio Santa Barbara, luego continud la secundaria en el Colegio del
Sagrado Corazén, fundado en 1907, cuando el general Rafael Reyes,
entonces presidente de la Republica, invitd a la comunidad religiosa
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francesa a fundar su primer colegio en el pais, razén por la cual Emilia
hablaba y escribia en francés. Se gradué como enfermera en el Centro
de Accidn Social Infantil, y trabajé en el Hospital San José hasta que en
1934 decidio distanciarse y tomar el camino del periodismo.

Segun Rosario del Castillo Pardo (Camandula) periodista colom-
biana y sobrina de Emilia,

El hecho de que Emilia Pardo Umana irrumpiera sin permiso ni com-
plejos en los cafés bogotanos vecinos a El Tiempo y El Espectador, que
circundaban la avenida Jiménez con carrera séptima en los anos treinta
y cuarenta, no era transgredir ninguna regla, como algunos piensan,
porgue no estaba prohibida la entrada a las mujeres en ese exclusivo
mundo masculino. Ellas podian entrar, pero no querian, con contadas
excepciones. La mayoria se mostraba renuente y miraba los cafés con
cautela y recelo, sobre todo pasadas las siete de la noche, cuando se
convertian en cantinas y tomaderos de trago. Por eso se vefan muy po-
cas faldas, entre muchos hombres con vestido de pafo oscuro, corbata,
paraguas, gabardina y sombrero, que conversaban, declamaban y se
trenzaban en acaloradas discusiones sobre las noticias que sacudian el

pais y el mundo en ese momento. (Del Castillo, 2018,p.11)

Luego menciona aquella famosa anécdota del bano:

Una noche sucedié que Emilia salié exhausta del periddico y se fue ca-
minando hasta el café El Automatico. En la puerta la trancé un policia
y le dijo: “Aqui no puede entrar. Usted tiene que marcharse... es que ni
siquiera hay bano para las seforas...”, “No importa. Yo hago parada”, le
reposté Emilia con humor irreverente, poco adecuado en una dama, y
entré oronda con su menos de metro y medio de estatura. (Del Castillo,
2018,p. 11)

En 1934 empez6 a trabajar en el periédico El Espectador, llegd a
tomar los dictados del director,don Luis Cano, hasta el 8 de mayo de 1938,
dia en el que se inauguré la columna-consultorio “Doctora Ki-Ki, experta
en mal de amores”. En 1939 obtuvo su propia columna de opinidn en
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las paginas sociales llamada “Por Emilia”, donde escribia sobre diversos
temas de interés social.

En 1945 participd de la creacion del Circulo de Periodistas de Bogota.
Fue la Unica mujer en ejercer el cargo de vocal —los otros diez integrantes
de ese grupo eran hombres—. Entre quienes conformaron la organizacion
se encontraban Enrique Santos Castillo, de El Tiempo, quien ejercia el cargo
de presidente honorario; Alvaro Gémez, de El Siglo, quien era el primer
vicepresidente, y José Salgar, de El Espectador, como segundo vicepresi-
dente. Ese mismo ano trabajoé en El Siglo, en donde se destaco en la rama
del periodismo taurino. Dos anos después renuncié por desacuerdos con
Laureano Gomez. Antonio José Cacua Prada narro6 asi el episodio:

La ultima noche de esas charlas tuvo lugar el 7 de agosto de 1946 por la
noche. El doctor Gémez pasé a la cabina de Emilia 'y, al comentar sobre
el gabinete designado por el presidente Ospina Pérez, ella le dijo que
no le gustaba nada, y se expresé contra los nuevos ministros. El doctor
Gomez no asintid sobre las criticas, y esto origind la renuncia inmediata
de Emilia. (Cacua, 1984, citado en Del Castillo, 2018)

En 1947, Emilia viajé a Europa, donde visitd, entre otros paises,
Francia, Italia, Alemania, Inglaterra y Holanda. En Espana fue corres-
ponsal para El Tiempo, escribiendo crénicas de viaje y haciendo segui-
miento a las temporadas taurinas; alli pasé mucho tiempo en compania
del escritor Eduardo Caballero Calderéony su familia. En Paris la conocio
Georges Gomez y Caceres, el experto en museologia, historia del arte
y patrimonio cultural francés. En Francia entablé una cercana amistad
con Emma Reyes, pintora colombiana. Cuando volvié a Colombia, en
1951, contribuyé en la fundaciéon de la Emisora cultural Hick, EL Mundo
en Bogota, para la cual elabord libretos, parodias, cunas e incursiond
también en el radioteatro. Ese mismo ano publico, con la Editorial Kelly,
su unica novela: Un muerto en la legacion.

Segun la informacién de la Enciclopedia del Banco de la Republica,®
en 1955 viaj6 a los Llanos a hacerse cargo de la finca de su amigo Manuel

5 https://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Emilia_Pardo_Uma%C3%B1a
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Maria Franco, hostigada por la censura de la dictadura del general Gustavo
Rojas Pinilla. Alll permanecié durante nueve meses,y a su regreso a Bogota
seintegro a la redaccion del naciente perioddico El Mercurio, medio que desa-
pareceriaen 1956,a la par que se abriria nuevamente El Tiempo, clausurado
durante la dictadura del general. Emilia se reincorporo a la redaccion de El
Tiempo con su columna de critica social hasta su muerte prematura, el 18
de diciembre de 1961, en su apartamento del centro de Bogota.

Su posicién politica puede resumirse citando a la propia autora: “Yo
solo era goda por herencia, pero soy liberal de pensamiento y sensibi-
lidad” (Pardo, cit. En Almonacid Velosa, 2018, p. 33). Al final de su vida
termind siendo una librepensadora tan contradictoria que, a pesar de
considerarse una mujer de avanzada, nunca apoyo la lucha por el voto
femenino que encabezaban contemporaneas como Esmeralda Arboleda.
Durante algunos anos se conmemoroé su muerte y se recordo su legado.
Luego, el nombre de Emilia Pardo Umana desaparecio por mucho tiempo,
hasta que, en 1976, Daniel Samper Pizano lo incluyé en la Antologia de
grandes reportajes colombianos.

Referenciar de manera amplia el contexto biografico de Emilia Pardo
Umana permite comprender el capital social e individual que le facilité
ser una de las primeras mujeres en las salas de redaccién de los perio-
dicos mas importantes del pais. Aunque en la década de los veinte Ilva
Camacho publicaba en Hogar, suplemento literario de El Espectador, su
trabajo se cenia al temario de la revista, si bien publicaba en un espacio
separado del cuerpo principal del periédico. Por otro lado, Emilia Pardo
logré insertarse en el ambito de las editoriales una década después.

La década de los treinta del siglo xx fue una época crucial para el
periodismo y para las mujeres que se desempenaban en dicho campo.
Como primera medida, a finales de esa década se inicié la formacién
universitaria en periodismo. En segundo lugar, comenzaron las refor-
mas politicas concernientes a la educacion de la mujer (Cohen, 2001).
En este sentido, puede afirmarse que su entorno familiar le permitié a
Pardo Umana acceder a una educacion privilegiada. Por dltimo, y a raiz
de que el periodismo habia comenzado a profesionalizarse, los medios
de comunicacién empezaron a sufrir tensiones entre una linea derivada
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de la literatura y otra mas expedita, propia de la reporteria. En palabras
de Castellanos (2016), esto

Tuvo que ver en parte con la rutina del periddico y la escritura bajo la
presion del cierre de edicion, pero, sobre todo, a cierta competencia con
el reportero; los literatos buscaron distinguirse del simple reportero,
mediante un estilo que dejaba notar el sujeto literario presente en la
crénica. Siguiendo a Rotker, la crénica fue un espacio en donde se re-
solvi6 el conflicto entre la creacion (estética) y la informacion (noticia).
(Castellanos Prieto, 2016, p. 75)

Precisamente, Emilia Pardo Umana, en el espacio editorial, privile-
giaba en su escritura la cronica. Esta le permitié proyectar su voz, expre-
sar sus opiniones sin tapujos y exponerse al ambito publico sin reservas.
Con todos los bemoles, el hecho de que una mujer, pese a sus posturas
polémicas, publicara sin restricciones en una pagina editorial fue una
situacion absolutamente nueva en la Bogota de esa época.

Durante nueve anos Emilia Pardo Umana cumplié con su débito de
columnista en El Espectador, donde pasaba de la burla a la critica mas
feroz, con o sin argumentos. [...] Sobre ella escribié Ernesto Hoffman
Liévano: “Emilia es para El Espectador lo mismo que, seguin Juan Loza-
no, Laureano Goémez es para Colombia: un mal necesario [...] A Emilia
se la lee, pese a cuanto se diga, y por sus opiniones se gufan las gentes,
con sus argumentos se discute y con sus errores y aciertos se yerra [...]
Hablar de medicina, de toros, de teatro, de musica es para Emilia como
hacer palotes. En sus dos columnas se lanza al ristre todos los dias contra
alguien o algo. Nunca le importé meter la pata”. (Hoffman Liévano, 29
de abril de 1944, cit. En Vallejo, 2006, p. 273)

Emilia Pardo Umana tuvo una audiencia amplia y con una notable
visibilidad en su época. Esta situacion llama especialmente la atencion,
pues, pese a publicar articulos sobre arte y entrevistar directamente a
algunos artistas, esta periodista no aparece referenciada en la historia
del arte colombiano.
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El sujeto literario en la cronica de Emilia Pardo Umaiia

Ahora bien, Emilia Pardo Umana escribid sobre todo tipo de temas vy
siempre se involucré en cada una de sus crénicas. Aunque sus textos
relativos al arte son pocos si se comparan con el resto de su produccion,
no por ello dejan de ser reveladores. En sus articulos “Cémo pudo Hena
Rodriguez huir de Espana, en el ataque a Madrid”, publicado en El Tiempo
el 26 de febrero de 1938; “Sera Arte!”, publicado en El Espectador el 14
de octubre de 1942 y “Ante la critica de Paris: La pintora Emma Reyes”,
publicado en El Tiempo el 15 de abril de 1949, se pueden distinguir ras-
gos de su estilo y su postura ante los entrevistados o los temas, y ade-
mas, se evidencia el lenguaje de una periodista literaria que encuentra
en la “humanizacion” o “escenificacion” de los hechos una manera de
conectarse con el lector. La periodista se involucra con su entrevistado.
Su escritura, por tanto, es sumamente descriptiva y detallada, por lo que
gran parte de sus cronicas son extensas. En las entrevistas no se limita
a un interrogatorio estructurado de acuerdo con un cuestionario, sino
que permite al lector entender el contexto y el clima de la entrevistay,
adicionalmente, vislumbrar su postura, que a veces aparece como una
segunda voz.

En el caso de Hena Rodriguez, describe a la artista, su personalidad,
su fisico y, haciendo uso de incisos, pone de manifiesto lo que ella misma
siente y piensa, como narradora, autora y entrevistadora. Por ejemplo:

Hena Rodriguez es una muchacha delgada, de perfecta silueta simpatica,
de una franca personalidad ampliamente definida y segura de si misma.
Al hablar, al moverse, imprime a cada uno de sus gestos una expresion
de vitalidad intensa, podria decirse que de curiosidad que aspira a ir
mas alla de sus palabras. [...] Hena Rodriguez tiene esa contestacion
rapida, nerviosa, sin vacilaciones, de las personas que al hablar no estan
pensando sus palabras una a una, porque saben muy bien lo que van a
decir. (Pardo Umana, 1938)

Este mismo rasgo se hace visible en el articulo sobre Emma Reyes,
donde realiza una pequena descripcion de la artista, para introducirla
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como personaje en una obra de teatro de no ficcién, en la que convierte
su destacada aparicion en la escena artistica de Parfs:

Emma Reyes de Botero es, dentro de este pais tan vivo intelectualmen-
te, uno de los (pocos) “artistas” que tienen fe en el porvenir [...] esta
jovencita linda, muy morena de pémulos salientes y que no habla una
palabra[...] Se necesita la especial manera de ser de Emma Reyes para
que no se sorprenda [...] Come poco, duerme poco y pinta mucho [...].
(Pardo Umana, 1949)

Estas caracteristicas de su escritura hacen que sus articulos aparez-
can como un relato cercano. Aunque se encuentran algunas referencias
a personajes y hechos que podrian alejar del contenido de estos articu-
los al lector desprevenido, la manera como Emilia Pardo usa el lenguaje
genera una sensacion de familiaridad. Por ejemplo, el uso de la primera
persona, el lenguaje coloquial, el estilo literario en su narrativa, la sim-
plicidad al abordar lo complejo, sin pretensiones tedricas o tecnicismos,
y el hecho de compartir los valores morales, al ser una mujer apropiada
a su contexto nacional y temporal: en todo eso puede evidenciarse un
conocimiento situado, segun la perspectiva de Haraway (1995).

Esta familiaridad también se reconoce por particularidades del len-
guaje, como cuando se refiere a las artistas como “muchachas”, de una
manera casi maternal y coloquial, en cuanto alude a la desproteccion
que vivieron las jévenes artistas Hena Rodriguez y Emma Reyes en otros
paises, adonde fueron a abrirse paso profesionalmente como represen-
tantes de Colombia.

En la entrevista a Hena, por ejemplo, se puede observar que, con el
animo de contrastar versiones, la periodista le pregunta directamente a
la artista sobre lo sefalado en otras publicaciones que ya habian salido a
la luz de la opinién publica: “He visto un reportaje suyo en algldn diario de
la manana. Parece que es usted decidida partidaria de Franco, después de
haber visto el campo contrario de cerca, ;verdad?” (Pardo Umana, 1938).

En una postura responsable con su interlocutora,y en concordancia
con la explicita peticidon que le hiciera Rodriguez de no tergiversar sus
declaraciones, la entrevista comienza con un llamado de atencién a los
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periodistas nacionales, en el que se evidencian principios periodisticos
relacionados con la fidelidad a los hechos y posturas que por entonces
se estaban insertando como parte de la formalizacién de la practica
periodistica:

...deseo hacer una observacion que me atrevo a creer deberia ser consi-
derada por la prensa bogotana, la cual cuenta entre su timbre de orgullo
el de guardar normas del mayor respeto posible por el pensamiento de
los demas, teniendo el cuidado de no adulterarlo en cuanto aca posible,
porque eso esta mal y, sobre todo, de no cambiarlo porque eso esta peor.
(Pardo Umana, 1938)

Esta advertencia es, sin duda, un aspecto revelador del entorno de
la época en lo que respecta al ejercicio del oficio. Por ello, ante una alte-
racion del orden de las palabras, la periodista indica:

Hena Rodriguez nombra primero al ministro y en seguida a su alteza,
pero la cronista se toma la pequena libertad de cambiar el orden de ti-
tulos, por creerlo mas correcto, y da excusas en vista de que es la Unica

infidelidad que comete. (Pardo Umana, 1938)

Emilia Pardo Umana alterna constantemente entre primeray tercera
persona, entre el tiempo verbal presente y el pasado, e incluye pensa-
mientos que ocurren en paralelo, por ser autoray narradora en un mismo
articulo. Algunas veces utiliza el subjuntivo como tiempo verbal para
expresar opiniones, ambigledades y posibilidades que no han ocurrido
0 que no ocurrieron. Todo este corpus de recursos en el uso del lenguaje
permite evidenciar cémo Emilia Pardo se inscribe en un campo mas lite-
rario que rigurosamente periodistico, que es el que se consolidaria en la
década de los sesenta. Un ejemplo de lo mencionado se observa en el
articulo sobre Emma Reyes:

El director del “Journal Arts” ha pedido cuatrocientos catalogos para

periodistas extranjeros: en la Unesco me informan personalmente que

es el suceso cultural del invierno.
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Yo hubiera querido comprar una de esas telas, una carreta que se
pierde en uno de nuestros lejanos caminos de América.

Y siento tras de mi el entusiasmo de los colombianos, de los estu-
diantes especialmente que, por una vez, han podido hablar en tono alto
de su Colombia.

En cuanto a la pintora, esta en su estudio, lleno de orquideas y de
flores y tras pintar un rato, pobre siempre como un conejo, me pregunta:

—De modo que jesta bien la exposicion? (Pardo Umana, 1949)

En Emilia Pardo hay una preocupacion reiterada por la imagen del
pais en el extranjero, que aparece frecuentemente en sus crénicas. Este
interés por laimagen internacional es visible en articulos, tanto de indole
politica como cultural. Por ejemplo, la cronica sobre la tercera exposicion
de artistas nacionales pone de manifiesto la irrelevancia y desprestigio
que, segun la autora, significé para el arte colombiano esta exposicion,

Porque la gran calamidad de estos certamenes de arte es que son muy
frecuentados por los extranjeros. Y, francamente no resulta del todo agra-
dable pensar en que ellos van a salir de alli diciendo —con todo derecho,
por desgracia—que el arte colombiano es algo, desde todo punto de vista,

muy por debajo de la mas incipiente idea de él. (Pardo Umana, 1949)

Con los textos de Emilia Pardo Umana, el lector reconoce principal-
mente su voz y sus posturas, la mayoria de los casos polémicas y criticas
con las instituciones, y en algunas ocasiones, con las obras o artistas.
En este sentido, llama la atencién su comentario sobre la obra que causé
controversia en la exposicion de artistas nacionales de 1942, El desnudo,
de Carlos Correa, que recibié el primer premio en unas condiciones que
resultaron, segun el modo de ver de Pardo Umana, reprochables. De alli
su cuestionamiento sobre silo expuesto siquiera podia entrar en la cate-
goria de arte, y que llegd al punto de compararlo con las pinturas que
podrian realizar ninos en etapa escolar. Después, y a lo largo del texto,
califica las obras, con excepcion de unas pocas, con adjetivos que conti-
nuan la tarea de desvalorizacién emprendida y motivada por una gran
indignacion de la periodista.
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iQué cuadros tan espantosamente malos los que alli se ven! jY son
inmensa, son abrumadora mayoria! [...] resulta lamentable que estos
seis cuadros vy la lindisima escultura de José Domingo Rodriguez —esa
sidigna en verdad del primer premio que se le otorgé—, estén en medio
de un salén de adefesios, y de adefesios digo, porque hoy estoy llena de
benevolencia.[...] casitodo lo que se ve en los muros se debieraincinerar.
(Pardo Umana, 1942)

En sus criticas, no solo artisticas, se observa una aproximacion par-
cial, propia de lo que Haraway sefala como conocimiento situado, y que
enmarcan los preceptos que la configuran como sujeto en un tiempo y
espacio determinado. Por ello, en Emilia Pardo es reconocible su pensa-
miento, su gusto y su sistema de valores. Por ejemplo, en relacion con
la obra de Correa, la periodista no repara en calificarla de “indecorosa”,
incluso “pervertida”, de manera despectiva.

Ese cuadro no se debid exhibir. En primer lugar, porque conviene no olvi-
dar tan facilmente que Colombia es un pais catélico. El ano pasado este
cuadro fue rechazado porque, bajo el titulo de La anunciacion pretendian
presentarlo. En este afo le cambian el titulo, y le dan un primer premio
de mil quinientos pesos. jNo! La sociedad debiera protestar seriamente
contra esto. EL hecho de cambiarle el titulo no cambia en nada la mezcla
venenosa y maligna de un vitral sagrado y un desnudo mas que desa-
gradable —y, mas alli que en ninguna otra parte—, ejecutado, si mucho,
para un salén de mala muerte.

Hay algo muy grave en nuestro mundo artistico, o al menos entre
algunos de quienes le integran: es una completa perversion del sentido
del arte, del gusto, de la estética, de la moral. No es que esto sea arte
original y moderno, ni nuevo, ni americanista. Es como si algo morboso
y dafino, algo podrido bajo el pretexto del arte, estuviese corrompiendo
el sentimiento de todo lo que es bello y de todo lo que es digno de ser
admirado. (Pardo Umana, 1942)

Para Emilia, la obra de Correa es diametralmente opuesta a lo que
puede ser considerado arte. Ademas, afirma que el arte es una reaccién
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humana que aleja al hombre de toda idea morbosa, y que lo hace creerse
algo mas que un vil animal, aunque solo sea por unos instantes. Por lo
tanto, parece que la periodista entiende el arte como una expresion que
eleva al ser humano por encima de su naturaleza basica y le otorga una
conexion con lo espiritual o trascendental, alejandolo de lo meramente
material y terrenal. Adicionalmente, sefala:

...paraque seaarte,un tan alto sentido de la armonia, tan perfecta gracia
y tan sugestiva fuerza, que al mirarlo no se tenga nunca la impresién de
haber cogido, sin saber cémo, un periodicucho de barriada, sino que se
pasa sobre si a la idea pura del arte. El cuerpo humano desnudo en un
sentido artistico, no puede ser repugnante, ni debe ser instintivamente
desagradable. (Pardo Umana, 1942)

En conclusién, la escritura de Emilia Pardo Umana refleja el uso
del lenguaje del periodismo literario, empleando una narrativa de cro-
nica que establece un didlogo cercano con los artistas sobre quienes
escribe. En este contexto, los conocimientos situados propuestos por
Donna Haraway se vuelven relevantes. Haraway discute la posibilidad
histérica de una “objetividad feminista” que se basa en la localizacién, en
lugar de la trascendencia. En este sentido, la escritura de Pardo Umana
puede ser analizada desde esta perspectiva, reconociendo que el yo
que conoce esta construido y es parcial en todas sus facetas. Asimismo,
las tensiones sociales y personales influyen en la interpretacion de la
periodistay contribuyen a la comprension cultural de su escritura. Por lo
tanto, comprender las posturas de Emilia Pardo Umana implica recono-
cer la importancia de la localizacidon y la subjetividad en la produccion
de una escritura critica en el periodismo cultural, que busca articular
las voces sociales.
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Anexo: Archivo de articulos recuperados de Emilia

Pardo Umaia

Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1936

27 de marzo El Espectador

La salud de Carolina
Cardenas de Jaramillo

Debido a la mejoria en la salud
de Carolina Cardenas, se le
hacen elogios a su obra, con la
intencién de que los lea y pueda
recuperarse.

1936

1de abril El Espectador

Por Emilia: Comentario
péstumo de una
pelicula

Comentarios sobre la pelicula
Corazones en ruinas y elogios a
la actriz Katherine Hepburn.

1936

29 de abril El Espectador

Por Emilia: Los precios
de los cines

Motivos por los cuales los
precios de los cines deberian
reducirse.

1936

2 de mayo El Espectador

Un maestro a través
de una entrevista: Don
Tomas Carrasquilla

Comentarios positivos
enalteciendo a Tomas
Carrasquilla a partir de una
entrevista realizada.

1936

20 de mayo El Espectador

Por Emilia: La princesa
de Czardas

Evaluacién del gusto de los
bogotanos por el teatro y la
Spera con base en la pelicula La
princesa de Czardas.

1936

22 de mayo El Espectador

Con dofia Isabel Pardo
de Casas

Aclaracién para Isabel Pardo

de Casas sobre un comentario
que hizo la autora en una de sus
notas periodisticas en El Tiempo.

1936

23 de mayo El Espectador

Las mujeres que tienen
afan

Recomendacién para que

una mujer nunca sacrifique su
feminidad y sutileza por su afén
de destacar por talento y superar
al hombre.

1936

24 de junio El Espectador

Las sefioras que pintan

Clasificacién de las “sefioras”
(sin dar nombres especificos)
que pintan y sobre el papel

que tienen en la sociedad.

Las clasifica en dos grupos: las
esposas de hombres ricos que
viven en mansiones santaferefias
y las llenan de dibujos de flores y
péajaros, y las mujeres que pintan
cuadros y han sido prodigiosas
desde pequefias.
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Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

Tesis de que la prensa a veces
peca al limitar la expresién y las

septiembre

1936 La influencia de emociones. Mencién a uno de los
15de El Espectador Ana Betulia en el repartidores de El Espectador,
septiembre romanticismo Ramén Rodriguez, quien escribe
poesia y prosa a nombre de su
novia, Ana Betulia.
Cémo pudo Hena Entrevista a Hena Rodriguez
1938 £l Espectador Rodr|~guez huir de sobre su persecucién en Espafia
26 de febrero Espafia, en el ataque a | y su travesia para volver a
Madrid Colombia.
Mujeres, las conquistas | Descripcién del ambiente en las
1938 . . o
El Espectador y las tertulias tertulias santaferefias y el papel
4 de agosto o -
santaferefias de las sefioritas.
oy Elogios a Plinio Mendoza
La Exposicion : o oa
. Neira por su organizacién de la
1938 Nacional es el acto o o an A .
El Espectador P Exposicién nacional”. Reportaje
13 de agosto mas importante del Py .
. sobre la exhibicién caninay la
centenario L .
feria industrial.
Resefa positiva de la exposicidn
Gran certamen : )
1938 s de arte que hizo la Biblioteca
El Espectador cultural: La exposicién B M o
26 de agosto A Nacional, la “Exposicién del
del libro G
libro”.
T Entrevista/repqrtaje al
El Espectador La diosa Syva violonchelista Oscar Nicastro por
16 de enero - )
su visita a Colombia.
. Comentarios sobre la
1940 La moderna pintura ) s ;
El Espectador Exposicién de pintura moderna
20 de enero francesa ” _—
francesa” y su logistica.
Critica sobre el lugar que escogié
1940 . el escultor Victor Macho para
28 de junio Al sty CenmariEres reubicar el monumento del
general Uribe Uribe.
Exaltacion de Las lavanderas,
de Andrés Santamaria, y
1940. . El Espectador Comentarios cr|t|ca ala ul?lcamon oseura y
5 de julio sin perspectiva del cuadro en
el Ministerio de Educacién.
Sugerencia de que lo vendan.
. Solicitud de que se incluya la
ot El Espectador Cositas importantes efigie de Toméas Carrasquilla en la
12 de julio g g
Quinta de Bolivar.
Comentarios sobre la exposicién
de acuarelas del pintor Guillermo
Wiedemann en la Biblioteca
1949 . Nacional. Toma al artista como
13 de El Espectador Notas de actualidad

ejemplo para decir que los
mejores pintores son aquellos
que plasman su visién totalmente
personal de las cosas.
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Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

Sobre el fallo del Primer Salén

1940 3 q
2de El Espectador Comentarios e Arilies Co|omblan,os,. clierd
noviembre da cuenta de que el publico
también entiende de arte.
1942 Anuncio para ver la pelicula
El Tiempo Damas retiradas Damas retiradas, con los elogios
2 de mayo " =
de Emilia Pardo Umafia.
Resefia negativa de la “Tercera
1942 , | exposicion de artistas nacionales”
14 de octubre Bl Eapeeiieaiar SR A por la mala calidad de las obras
alli expuestas.
Resefia de las dos exposiciones
que se encuentranen la
1944 Emilia: Dos Biblioteca Nacional: pinturas de
El Espectador - .
4 de mayo exposiciones Gonzalo Ariza, y otra en las que
destaca las esculturas de Ramén
Barba.
1949 El Tiemoo Ante la critica de Paris: | Anélisis de la pintura de Emma
17 de abril P La pintora Emma Reyes | Reyes en el contexto francés.
Noticiero Artistico y Anuncio sobre la exposicién
1951 ] Cultural: Exposicién en | colectiva de artistas nacionales y
El Tiempo , . p
13 de mayo las galerias de arte de | extranjeros en las galerias de arte
la av. Jiménez de la av. Jiménez.
1951 La vida extraordinaria Algunos sorprendentes datos
30 de El Tiempo de Uribe Piedrahita biograficos y elogios a la vida y
diciembre (novelista) obra del novelista.
1953 . Una artista: La pintora | Crénica de cémo fue conocer a
El Tiempo ,
31 de mayo Emma Reyes Emma Reyes en Paris.
La historia de la casa de Agua
1953 q q q A Iy
" Historia de unas Caliente y la intervencién de
6de El Tiempo P . . ; ;
. ceramicas Elvira Martinez de Nieto y Sofia
septiembre . p
Urrutia Holguin.
1954 Lecturas En la Exposicién Resefia de la “Exposicién

7 de marzo

Dominicales

Francesa

Francesa”.

1955

Charlas de Bogota: Asi

Recorrido y remembranza de la

20 de enero Eflieaoo erallalniynebleylical Santa Fe perdida.
Santa Fe
1955 3 . . . .
El Tiempo El pintor Gonzalo Ariza | Entrevista a Gonzalo Ariza.
23 de marzo
1956 £l Tiempo Vida y gloria del Entrevista al misico colombiano
20 de febrero P maestro Velasco Jerénimo Velasco Gonzélez.
1956 ] Una visita a la Casa de .Recolmdo por este sitio de -
El Tiempo interés cultural, recomendacién
22 de febrero la Moneda =
de visitarlo
Estamos dejando Interés en la preservacién de la
1956 5 - B °
.o El Tiempo perder el tesoro de la | musica nacional y alternativas
2 de junio

musica nacional

para lograrlo.
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Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1956
12 de agosto

Lecturas
Dominicales

Del virrey Solis al
padre Almanza: La
Recoleta de San Diego

Relatos sobre el virrey don José

Solis Folch de Cardona.

1956
26 de agosto

Lecturas
Dominicales

Manuelita Sdenz: Un
formidable caracter

Escrito sobre la relacion de
Simén Bolivar y Manuelita Sdenz,
y critica de cémo se ha escrito de
forma cobarde sobre ella.

1956
23 de
septiembre

Lecturas
Dominicales

Literatura infantil: Un
libro para mayores

Las dificultades de escribir para
nifios y cudles son las intenciones
de la literatura infantil.

1956
3 de octubre

El Tiempo

Ideas de Maruja Vieira

Comentario sobre la poesia de
Popayan de Maruja Vieira.

1956
14 de octubre

Lecturas
Dominicales

La critica en los medios

Divisiones en la critica, con el
punto de vista de Juan y Carlos
Lozano.

Opiniones de los florentinos con

1956 2 o[k =
) La pintura italiana que | respecto a los dafios que puede
3de El Tiempo > . SO
. no ira a América haber en los cuadros si viajan a
noviembre s
América en barco.
1957 . La gran poetisa del Opiniones positivas sobre
8 de enero El Tiempo mundo Gabriela Mistral.
1957 ] La ermita de Nuestra Descripcién sobre la ermita y
El Tiempo N o i
17 de enero Sefiora de la Pefia recomendacién de recorrerla.
1957 . La capilla de la Virgen S ;
16 de febrero El Tiempo del Topo Historia de la Virgen del Topo.
py Historia de cémo se intentd
1957 ] Drama y tradicién de fleor
El Tiempo . restablecer la iglesia de Santa
1de marzo Santa Barbara a ,
Barbara en Bogota.
Comentarios sobre las
1957 caracteristicas de la mujer
El Tiempo La mujer colombiana colombiana, retos y desafios ante
11 de mayo - e
la vida politica que se promete
en el actual gobierno.
En !as ’es.cuelas Reportaje sobre el proyecto
1957 ; radiofénicas: :
. El Tiempo . educativo de escuelas
1 de julio El experimento de en g
radiofénicas en Sutatenza.
Sutatenza
Historia de la iglesia de San
1957 £l Tiempo El ten'lplo de San AgEJStIn, ublcac?la en Bogots, y ’
11 de agosto Agustin cudles son las imagenes que alli
se veneran.
1957 Lecturas Paseo por la Quinta de oy jpror la Ginizz e elfvery

20 de octubre

Dominicales

Bolivar

recomendaciones que el museo
podria aplicar.
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Fecha de

Titulo

Sinopsis

publicacion

1957

La Escuela de

Apertura de la Escuela Anual de

27 de octubre El Tiempo Cerdmica Cergmlca en la galeria de Leo
Matiz.
Diario de un mentiroso: | Opiniones con respecto al libro
1957 Amores de Simén El mariscal y la dama, de Kasimir
18 de El Tiempo Bolivar-Pepita Ustariz. | Edschmid, sobre los diversos
diciembre Otra mujer en la vida intereses amorosos de Simén
de El Libertador? Bolivar.
1958 ] Una sociedad de Report.aje so%)r.e la Sogedad
El Tiempo de Caridad, tnica sociedad de
16 de enero artesanos ,
artesanos en Bogota.
“La literatura es un
1958 Lecturas buen negocio”, dice Entrevista al novelista José Luis

26 de enero

Dominicales

el novelista Castillo-
Puche. Entrevista

Castillo-Puche.

1958

Mensaje a la

Recomendacién del Diario de

El Tiempo humanidad: El patético | Ana Frank y un anélisis de su
28 de enero -
Diario de Ana Frank contexto.
Recuerdo de don Entrevista al padre José Félix
1958 Lecturas . 2 . .
. Antonio Gémez Restrepo, s.]., presidente de la
9 de marzo Dominicales -
Restrepo Academia de la Lengua.
1958 ' La Biblioteca “Luis Invitacién a conoc.erlla obra y
El Tiempo R . el proceso de la Biblioteca Luis
12 de marzo Angel Arango 0
Angel Arango.
oa Reportaje sobre Paul Rivet, su
1958 . Evocacién de un e .
El Tiempo A . labor politica y sus ideales para
31de marzo francés universal . o
Latinoamérica.
1958 ] El actor necesita carne | Comentarios sobre teatro en
- El Tiempo ,
23 de junio para agarrarse Bogota.
1958 ELTi Una exposicién de gran geportlajis.obre |a| eépbc|>§|<:|on ek
3 de agosto iempo pintura onzalo Ariza en la Biblioteca
Luis Angel Arango.
1958 Debate sobre poner el retrato de
El Tiempo El retrato de Rojas Gustavo Rojas Pinilla en la sala
4 de octubre . .
de retratos presidenciales.
ekt : Recuerdos de Crénicas sobre la Cartagena
11de El Tiempo . ;
% Cartagena de Indias antigua.
noviembre
1958 Los manuscritos de .
: Rescatar los manuscritos de
(sin fecha Lecturas Rafael Pombo: El autor R
- . Rafael Pombo por encima de sus
completa en el | Dominicales de “La hora de las
! e N cuentos celebres.
archivo) tinieblas
1958
(sin fecha Lecturas Un tio de iconoclasta Relato sobre el iconoclasta José
completa en el | Dominicales P Maria Sdez Osorio.
archivo)
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Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1959

Una nueva sala tiene el

Descripcién de documentos y

8 de febrero El Tiempo Museo Nacional obra.s en la nueva sala del Museo
Nacional.

1959 El Tiempo La Catilinaria de Reinterpretacién del discurso de

6 de marzo P Cicerén Cicerén Catilinaria.
Reportaje sobre las dos dltimas
publicaciones sobre orfebreria

1959 Lecturas S .

. . El estupendo Dorado prehispanica precolombina

26 de abril Dominicales -
a cargo de Ignacio Copete
Lizarralde.
Revision del trabajo de la

1959 Lecturas Biblioteca Luis Angel Arango

30 de agosto

Dominicales

Incunables bogotanos

consistente en recuperar los
libros incunables de la capital.

1960

Cuestionamientos estéticos
al monumento de Policarpa

' : . I ; :
25 de enero El Tiempo éHomenaje a la mujer? | Salavarrieta y la pregunta por si
realmente es un buen homenaje
a las mujeres.
Llamado de atencién a que se
1960 5
El Espectador Reforma urgente tomen con mayor seriedad las
2 de febrero ! g
reformas arquitecténicas.
1960 El mundo de las hadas: | Crénica sobre su viaje a Holanda
- El Tiempo Los holandeses nunca | y su hospedaje cerca del Museo
10 de junio

dicen mentiras

de Van Gogh.
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ELTIEMPO - 17 de abril de 1949

Ante la critica de Paris

La PINfORa EmMa REYES

Por Emilia

Cuando comencé a viajar medio en serio mi
primera impresicn fuee desastrosa. Nunca,
Jamds. nl buscdindelo con lupa encontraba el
nombre de Colombia en un diario, Eso me
desesperaba: pero cuando lo enconiré en
wodos y a cineo, seis u ocho columnas el
asunto que iha mal empeord eso sucedid el 9
de abril del 48. Y pensé que, comao los
hombres, los pueblos felices no tienen historia

Emma Reyes de Botero es, dentro de este pais
tan vivo intelectualmente, uno de los
innumeros “artistas” que tienen fe en el
porvenir. Comparir esa fe es muy trabajoso.
hay veinte mil paisajistas, otros tantos

s, incontables revolucionarios, gue
colocan admirablemente los colores, dibujana
la perfecclon, saben de perspectiva y
composiciin, han seguido a los grandes
maestros iy no valen nadal. Nad
cuadros no son magnificos? Son pero_Hay
demasiados pintores de cuadros muy buenos
que, con serlo resultan inferiores a todo lo
realizado.

Empero. es curioso el caso de la muchacha:
llega con una beca que no permitiria ni a un
raton vivie en Paris y se va a la primera escucla
de pintura que se conoce. Como sus conoci-
mientos oficio no son muy amplios v en
cambio estd segurisima de [0 que quiere hacer,
—iVayase! Usted tiene algo que Paris no
puede darle pero puede quitarle: emocion;
Viyase, reallce sola si puede; lo que nosotros
le ensefariamos todos lo saben pero a usted
no puede hacerle bien,

Ese dia aguel profesor habla de la muchacha
en medio de un grupo de artistas, Y esta
Jovencita linda, muy morena de pomulos
salientes y que no habla una palabra se
encuentra con que un conocldisimo critico
de arte, Chavemiin, le ofrece un estudio en
alguiler por un precio irrisorio,

Hay que advertir que jeste estilo de cosas no
pasan en Parfs! Se necesita la especial
manera de ser de Emma Reves para que no
s¢ sorprenda, ¥ con sus telas, sus pinceles y
algunas verduras se encierra en el estudio
silencioso, clare, romintico v agradable.
Trata muy poca gente y pint
Pinta a la América melancalic:
de tez cobriza. los paisajes cadentes,
combina los colores Imposibles. Come poco,
duerme poco y pinta muchao.

Y es dentro de este mundo que aspira ese
algo indefinible que es “el mriunfo”, la dnica
persona que de eso no se ocupa: habla de
una América triste y lenta, de maravilloso
colorido en cada una de sus telas. Un dia
llega Paul Rivet, que se sorprende: ofro
Lemiin que ¢ree con una absoluta conflanza
en esa pintura. Y algin amigo leva alguan dia
a Emile Compard.

Emile Compard es considerado por todos
cuantos saben de pintura, como el primer
gran pintor gue gueda de la escuela de los
impresionistas. Esto no quiere decir. por
supuesto, que la suerte le sonria: ha pasado
la vida trabajosisima del artista: vende poco
pero ha sobrevivido, su Ffamilia es larga, pasa
Facilmente inadvenido. Pero sl en un grupo
de entendedores emlite una opinidn, le
escuchan respetunsamente, dejando por el
momento de mirarle por encima del hombro.

Compard mira los cuadros absurdos gue
tiene ante si: esas mezclas de colores casi
de realizar: las es
perfectas, los rostros resignados v iristes en
medio del pai
1on expresion profunda en las caras que
casl nunca —tal vez nunca— sonrien. No dice
nada. Toma tres telas bajo el brazo y
pequediito, corajudo se detiene en la avenida
Kleber ante el omnipotente seftor Valadier:
—Abre usted sus galerias de pintura con
Gauguin, jverdad?
~8i, creo que el nombre esid fuera de
discusion,

Sin duda ¢pero quién sigue? Vea estas
telas.. Son de una pintora suramericana,
olvide como se llama...

Valadier encuentra gue la pintora "tene
talento” Se llaman algunos criticos, que estin
de acuerdo pero, en fin gy que dice
Compard..?

—ijEsto es nuevo! [Créame! [Esto es nueva! Y
tiene un valor: no puedo decirle cudl
exactamente. Pero esa colombiana sabe
pintar y siente lo que pinta... Ya es dificil
encontrar pintores que sientan, Dentro de
este derroche de _

Parfs anuncia algo absurdo, inimaginable e
inimaginado: "Galerfas Kleber-24 (las
galerias mas lujosas de Paris:1a. Exposicion
"Gauguin y sus amigos” 2a. “La pintora
colombiana Emma Reyes™

Y Emma Reyes no se sorprende: jes una
persona que no se sorprende, esti visto!
Quizd el colombiano es guien llega con
mayor miedo a las galerias: pero por alli
desfila un Paris qué discute sin cesar agquellas
telas, un Paris en el que los criticos se dicen
pestes. un Paris caudaloso, asombrado, que
s¢ parcializa en pocos instantes. El director
del "Journal Arts™ ha pedido cuatrocientos
catilogos para periodisias extranjeros: ¢n la
Unesco me informan personalmente que es
el suceso cultural del invierno.

Yo hublera querido comprar una de esas
telas, una carreta que se pierde en uno de
nuestros lejanos caminos de Ameérica

¥ slento tras de mi el entu:
colombianos, de los esy
mente que, por una vez, han podido hablar
en tono alto de su Colombia.

En cuanto a la pintora. estd en su estudlo.
lleno de orquideas v de flores v tras pintar un
rato, pobre siempre como un conejo, me
pregunia:

—De modo que gestd blen la exposicion?
Buena, pero y qué cocinamas con estos
berros... jSi me mandaran nabos en vez de
orquideas!

Por suerte lega Lemsn, orgulloso comao si €l
fuera ¢l pintor, v dispuesto a ayudar a hacer
la comida. Mientras Emma Reyes pintay yo
mire al frente por entre los ventanales las
negras casas que parecen tan _ de Paris,
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onocida como “La dama del arte”, fue una pintoray critica de arte
espanola. Nacié el 16 de septiembre de 1926 en Irdn (municipio espa-
nol de la provincia de Guipuzcoa, Pais Vasco) y murid el 30 de diciembre
de 2014 en Medellin, Colombia. Su padre fue Honorato Aramendia, su
madre, Luz Constanza Azanza, y su hermano, Juan Aramendia.® Segun el
portal del Fondo Bernardo Estornés Lasa,’ cursé estudios en la Escuela
de Artes y Oficios de Irun, luego se trasladd a Francia, tras obtener una
beca para continuar con su formacién en artes plasticas. Expondria en
Madrid en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1950, en la | Bienal
Hispanoamericana de Bellas Artes de 1951 y en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de Madrid en 1952. Recibié muy buenas criticas de José
Camoén Aznar y Ramon Faraldo.

Segun el catdlogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes (Madrid,
Espana, 1952), durante ese ano la artista se encontraba domiciliada en
Madrid; luego se estableceria en Colombia. En la Coleccion del Museo
Nacional® se encuentra la obra de su autoria Teresa Cuervo, de 1952.

6 Lainfancia de la autora coincide con eventos histéricamente relevantes en Irdn, debido a que
esta poblacién fue uno de los epicentros de la guerra civil espafiola (1936-1939), no solo por
la batalla que alli se desarrollé entre el 27 de agosto de 1936 y el 5 de septiembre de 1936,
sino también por las consecuencias que sobre la poblacién tendria dicha confrontacién: la
ciudad fue incendiada, el exilio a Francia de miles de decenas de espafioles, luego, los campos
de concentracién de Franco (campo de prisioneros) que funcionarian alin después de 1939.
Segln la Fundacién Bernardo Estornés Lasa, “Durante gran parte del franquismo la historia
de Irdn estuvo condicionada por los efectos del devastador incendio que se desaté el 4 de
septiembre de 1936. La ciudad fronteriza ser3, junto con Eibar y Elgeta, una de las localidades
mds afectadas por la Guerra Civil en Gipuzkoa y una de las primeras localidades espafiolas
en sufrir los devastadores efectos del conflicto. El proceso de destruccién de la ciudad ha
sido ampliamente estudiado por Martin Izagirre (Izaguirre, 1986)". https://aunamendi.eusko-
ikaskuntza.eus/en/irun-historia/ar-52155-139803/

7 Enel Portal de Cultura de Navarra aparece el registro de la muerte del combatiente Sebas-
tian Aramendia Azanza. Seguramente se trata de un hermano de Maria Victoria Aramendia,
quien murié en la batalla de Iréin como parte del bando de los sublevados, lo cual significa que
pertenecié al ejército que apoyé a Franco en el frente norte. https://portalcultura.navarra.
es/Record/archivo-276461652

8 Fragmento de Teresa Cuervo Borda (ca. 1952). Oleo sobre tela (160.2 x 81 cm), Maria Vic-

toria Aramendia Azanza (1924-2014). Reg. 3241. https://museonacional.gov.co/exposiciones/
efem%C3%A9rides/Paginas/Teresa%20Cuervo.aspx
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Enla décadade 1970 fue directora de la Fundacion Museo Santa Clara,’ y
presidenta de la Asociacion Colombiana de Museos (ACOM). Ejercid como
profesora en la Universidad de los Andes, en donde promovié la creaciéon
del Departamento de Artes. A su cargo estuvo por diecisiete anos (1964-
1981) la columna “Notas de arte”, ubicada en las paginas editoriales del
periddico El Tiempo. Fue corresponsal cultural y viajera del mismo diario,
para el que escribio desde distintas capitales de paises latinoamericanos.
En 1993 se traslado y radicd definitivamente en Medellin, luego de ser vic-
tima de un robo de arte en su vivienda.

En el periddico El Tiempo del 8 de noviembre de 2014 se publicé el
articulo “La dama del arte esta condenada al olvido en Medellin”, escrito
por Victor Andrés Alvarez C., en el que se mencionaba que

De su aporte a la cultura del pais, hoy solo le quedan los certificados
y las notas de agradecimiento de importantes personalidades. En una
humilde casa del Sur de Medellin, Maria Victoria Aramendia ve el pasar
de las horas y recorre el Ultimo trayecto de su vida llena de contrastes.
Sumida en una profunda soledad, recuerda—por momentos— episodios
de una vida de lujo, reconocimientos y vanidad. Quienes la conocieron,
cuentan que hasta hace 15 afos era una mujer hermosa, elegantey culta.

Por eso muchos se referian a ella como “la dama del arte”.

9  Sus funciones como directora deben referirse a la Fundacién, ya que el Museo Santa Clara
existe desde 1983, y el proceso de conformacién del mismo aparece resefiado asi en la en-
trada de Wikipedia: “En la década de 1960 surgié por primera vez la idea de transformar la
iglesia en un museo. El objetivo era fundar un Museo de Historia del Arte en el edificio que
antiguamente habia sido convento y transformar la iglesia en una sala mas de este espacio.
Para este fin se cred en 1968 la Fundacién Santa Clara, establecida a partir de una alianza
entre la Universidad Nacional y el Distrito Especial de Bogota, encargada de administrar la
antigua iglesia para transformarla en museo. Finalmente, en 1973 el Gobierno adquiere la
iglesia con todas sus obras, comprando el predio a las monjas clarisas. El edificio fue desacra-
lizado por decreto de la Arquidiécesis de Bogota y desde ese entonces no se llevan a cabo
servicios religiosos. En1975 Colcultura inicié un largo y delicado proceso de restauracion de
la antigua iglesia y de casi todas sus pinturas y esculturas. En esos afios Santa Clara fue un
laboratorio para el recién creado Centro Nacional de Restauracién. Estas labores termina-
ron en 1983, afio en el cual se inaugurd el Museo Santa Clara”. https://es.wikipedia.org/wiki/
Museo_lglesia_de_Santa_Clara
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En el mismo articulo se narran los hechos que condujeron a su tras-
lado a Medellin, segun el periodista:

En un hecho del que no hay datos precisos, Aramendia fue secuestrada
a finales de los 90 en Bogota. Los delincuentes, quienes la tuvieron en
cautiverio por una semana, le quitaron joyas, dinero y obras. Decidié via-
jar a Medellin para alejarse de aquel episodio traumatico. Adquirié una
mansioén en el exclusivo barrio El Poblado e inicié un proceso que con-
templaba dejar de lado lo que tanto amaba: el arte y su critica. “Llegamos
a la ciudad para estar maximo seis meses y terminamos quedandonos”,

apunta Banol. (Alvarez, 2014)

Después de algo mas de un mes de la publicacion del articulo,
Maria Victoria Aramendia moriria a causa de problemas cardiovascula-
res. Segun Luz Aida Banol, en sus ultimos anos padecié Alzheimer. EL 2
de enero de 2015, El Tiempo anuncid su muerte en un corto articulo en
el que, ademas de repetir varios parrafos publicados en el reportaje de
noviembre, mencionaba:

En la soledad y abandono que predominé en los Gltimos 10 afos de su
vida, fallecid uno de los referentes de la cultura en el pais: Maria Victoria
Aramendia, mas conocida como ‘la dama del arte’. Su despedida fue una
sobria ceremonia en la capilla de la Visitacion, en El Poblado, donde las
pocas personas que la acompanaron en los 10 recientes anos de su vida
le dieron, el martes pasado, el ultimo adiés. (Muerte de ‘dama del arte’

enluta a capital antioquena, 2015)

Muchas preguntas rodean los Ultimos anos de la autora, comenzando
por el robo y secuestro del que fue victima, ademas de las razones por
las cuales, después de una vida de lujo, terminé —siguiendo la nota de
prensa sobre sumuerte—en la pobreza. Luego de indagar por personas
gue la conocieran de forma cercanay que pudieran ayudarnos a realizar
esta corta biografia, logramos entrevistar a Gustavo Girdn, coleccionista
de arte y amigo cercano de Marfa Victoria,y a Luz Aida Banol, la persona
que estuvo a cargo de su cuidado en las ultimas décadas.
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Sobre el robo, Gustavo Giron menciondé que sucedid en la casa de
la calle 98 con carrera 13A, lugar de residencia de Marfa Victoria, y que
los ladrones se llevaron, en su mayoria, importantes obras de arte. Sobre
la noticia, en mayo de 1993, la revista Semana publicé el articulo “Robo
de arte” en el que se informa que “Las denuncias son cada dia mas fre-
cuentes. Se habla de un cuadro original de Picasso que fue robado a una
criticade arte” (Robo de arte, 1993). Seguin la revista, “Esta proliferaciéon
del robo, trafico y falsificacion de obras de arte no existiria si no tuviera
detrds un mercado negro dedicado a fomentarla. Se trata de una larga
cadena de delitos cuyo ultimo eslabdén, en gran parte de los casos, es el
lavado de ddélares del narcotrafico”. El articulo da algun detalle de las
piezas robadas de la colecciéon de Maria Victoria Aramendia:

Algo similar le sucedié a una pintoray comercializadora de arte extranjera
que reside en el palis, y que pidid no hacer publico su nombre, a quien la
misma persona que asegurd estar interesada en su obra le robd 16 de
sus cuadros. Una valiosa coleccion dentro de la cual habia un Picasso
original—Retrato de un hombre con pipa, valuado en 12 millones de do-
lares—, un Zurbaran y un cuadro de Bartolomé Muirillo, de dos millones
de dodlares. Algunas de las obras se recuperaron justo en el momento
en que iban a ser vendidas a una persona en Cali. Pero la mayor parte

se halla en el mercado negro. (Robo de arte, 1993)

Como menciona la revista, algunas obras fueron recuperadas, pero,
segun Girdn, el impacto sufrido por este suceso marcé fisica y emocio-
nalmente a Marfa Victoria. Dice Girén: “pasabamos juntos los apagones
de la hora Gaviria™."® Pero luego de una estrecha amistad y de una sélida
relacion comercial, por malentendidos sobre la venta de una obra que

10 Segln el canal Institucional: “La Hora Gaviria: Para contrarrestar los efectos negativos de
los cortes de energia eléctrica, el gobierno tomé la decisién de adelantar una hora los relo-
jes en el pais, pasando de uTc-5 a UTC-4 a la medianoche del 2 de mayo de 1992. La medida,
conocida informalmente como “Hora Gaviria”, duré nueve meses (1992 y 1993), de esta ma-
nera se podia aprovechar una hora méas de la luz del dia, al cambiar el inicio de las opera-
ciones comerciales. Desde entonces, Colombia no ha vuelto a adoptar el horario de verano
y mantiene su horario oficial utc-5 durante todo el afio”. https://www.canalinstitucional.tv/
apagon-92-por-que-quitaron-luz-hora-gaviria
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jamas logrd concretarse, se distanciaron definitivamente. En la conver-
sacion, refirié: “Marfa Victoria fue una mujer intelectual, amada y odiada
con la misma intensidad, mujer altiva, de enorme belleza y elegancia,
criada dentro de los protocolos de la nobleza, acostumbrada a una vida
de lujos”. Termind la conversacion lamentando “no haber hablado en los
altimos anos con ella”. Luego de escucharlo relatar algunos recuerdos,
queda la sensacion de que en esta historia aun hay datos que no pueden
divulgarse referentes al robo de arte. Girébn menciond, ademas, aspectos
vagos sobre un oscuro mundo comercial relacionado con dineros del nar-
cotrafico, en el que habrian participado algunas galerias muy reconocidas
vinculadas a ese mercado negro del que habla la revista.

En entrevista con Luis Aida Banol se confirmé que una biografia
sobre la autora—aun pendiente—, para lograr escribirse, debera primero
desenredar las distintas versiones que circulan sobre sus Ultimos anos,
hasta lograr un relato no solo veraz, sino también capaz de superar los
intringulis de la oscura historia del robo de arte. Luz Aida comenté que
llegd muy joven a trabajar para Maria Victoria, recomendada por su tio,
quien la conocia debido a que también trabajaba comerciando arte.
Mencion6 que conserva aun el archivo de todos los articulos y textos
de la autora, quien ademas de escribir para El Tiempo, escribié sobre las
esmeraldas colombianas' y el arte de los siglos xvii y xviil en Bogota.
Aseguro estar escribiendo un libro y contribuyendo para la filmacién de
una pelicula sobre la autora. Aclard que mucho de lo que se menciona
sobre Marfa Victoria es producto del engano y la envidia; por ejemplo,
el secuestro que se menciona en la nota de El Tiempo, lamenta el hecho
innegable de que al final de su vida todos aquellos que en algln momento
se acercaron a ella buscando su conocimiento, contactos y generosidad,
al final la olvidaron por completo.

1 Martin de Retana (ed.) (1990), El gran libro de la esmeralda, Federacién Nacional de Esme-
raldas de Colombia. llustrado con fotografias en color. Arte de los siglos xvii y xvii en Santa
Fe de Bogotd (1972), Instituto Colombiano de Cultura. https://biblioteca.icanh.gov.co/cgi-bin/
koha/opac-detail.pl?biblionumber=17977
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Critica a la critica de arte

El nombre “Maria Victoria Aramendia” aparece en el texto “La critica de
arte en el Salén Nacional en el decenio de 1970 en Colombia”, de Beatriz
Gonzalez Aranda (2007). En él, la autora presenta un recuento sobre la
critica de arte cuando resefna la posicién de distintos criticos de arte’ en
el contexto de los salones de artistas nacionales. Sobre Aramendia dice:
“En Bogotd, algunos escritores que posaban de profesionales ejercian la
critica de arte y tenian columna fija en E[ Tiempo, como la pintora espa-
Aola Marfa Victoria Aramendia”.’® Luego de semejante comentario, en el
marco de esta investigacion era imposible eludir la responsabilidad de
indagar por la autora y su “columna fija” en El Tiempo.

En el rastreo inicial sobre Maria Victoria Aramendia aparecio otra
mencién, de nuevo realizada por Beatriz Gonzalez, en este caso, en un
articulo que escribid para el catalogo de la exposicion “Andy Warhol, Mr.
América de 2009”7, del Museo Miguel Urrutia, del Banco de la Republica.
Alli resena el modo como fue divulgado el pop art en Colombia a inicios
de 1964 (Gonzalez, 2009). Entre otros autores y reportajes, cita a la pro-
pia Aramendia en “Notas de arte” del 12 de junio de 1964

Cinco dias después, Maria Victoria Aramendia, una espanola de corte
franquista, se refirié con desprecio a la nueva corriente artistica: “Y surge

con atisbos de violencia el pop art [...] Alguien me pregunté ;qué es el

12 El texto se construye a partir de la mencién de algin reportaje publicado en prensa de cada
uno de los criticos citados. Esimportante tener presente que durante este decenio, distintos
criticos de arte escribian para diferentes periddicos y revistas de circulacién local y nacional.

13 El libro Los pasos sobre las huellas, editado por la Universidad de los Andes y el Ministerio
de Cultura en 2007, presenta el texto escrito por Beatriz Gonzéalez. Resumiendo, uno de los
personajes méas cercanos a la historia y a la critica del arte en Colombia es la artista Beatriz
Gonzalez. Enla ponencia de lanzamiento de la segunda versién del Premio Nacional de Critica,
titulada “La critica de arte en el Salén Nacional en el decenio de 1970", Gonzélez hace una
revision de los lineamientos conceptuales y la critica de los salones nacionales de la década
en cuestién, cuando Marta Traba ya no estaba en Colombia. Para empezar, se concentra
en los articulos de Juan Calzadilla sobre el Salén de 1971, que, segin ella, contribuyeron al
cuestionamiento de la estructura de los salones nacionales, y continlia examinando afio tras
afio los comentarios de personajes como Jorge Romero Brest, Eduardo Serrano, Maria Elvira
Iriarte y Juan Acha, asi como sus implicaciones (Gonzélez, 2007, p.134).
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pop art? y sinceramente no supe qué responder [...] ;Pop art? Tamanos,

numero de objetos, envoltura, servilismo a la novedad. (Gonzalez, 2009)

Segun la revision hemerografica resenada en el texto de Gonzalez,

la critica de Aramendia seria una de las pocas criticas negativas sobre el

pop art; esto, por supuesto, en comparacion con otras menciones, entre las

cuales resena especialmente la realizada por Marta Traba'* sobre el tema.

¢Qué decia sobre el pop art la autora en “Notas de arte”? Se citan

a continuacion dos fragmentos que incluyen en parte la cita que hace

Gonzalez:

14

Indudablemente, la querella artistica entre lo abstracto y lo llamado
figurativo ha venido a ser en nuestra época algo parecido a lo que fue la
querellaiconoclasta en el periodo bizantino. Solamente que entonces la
lucha tenia un origen religioso y hoy lo es puramente estético. Luego de
idas y venidas sobre este terreno, es grande el nUmero de los desertores
del arte abstracto como abandono de buque que se hunde o, para mejor
establecer premisa, de buque que no va a caminar mas y queda como
curiosidad de museo.Y surge, con atisbos de violencia, el pop-art. Alguien
me preguntaba qué es el pop-art y, sinceramente, no supe qué responder.
Me parece que una respuesta que se presta a consideraciones reflexivas

es el trozo de critica que copio al empezar la nota.™

En el texto mencionado, Gonzélez cita a Marta Traba diciendo: “Al avanzar en la bisqueda
de la recepcién del arte pop en Colombia se encuentra que el 10 de julio de 1964, la critica
de arte més importante en Colombia, la argentina Marta Traba, titulé una nota con las tres
letras que conforman la palabra ‘pop’: ‘Pintura, poesia, detonaciones, pop, etc.’. Estaba ilus-
trada con una tira cédmica de Liechtenstein; en el pie de foto no se identificaba la obra, sino
que decia simplemente: El pop art. El articulo no se referia a alglin artista norteamericano ni
a sumovimiento, sino a una artista colombiana, Judith Marquez, quien se habia residenciado
en México, donde, segun la critica, ‘siente el divertido empuje del pop art’. En su espirity, La
tertulia es un cuadro ‘pop’, o un Botero sin magia” (Gonzélez, 2009).

La critica con la que comienza la columna, y a la que se refiere en esa frase, parece mencio-
nar una obra de Bernardo Salcedo: “Leia recientemente la critica sobre un pintor calificado
como un gran representante del pop-art: ‘El hibridismo de su arte trastorna cualquier juicio.
Pega mufiecos, espejos o maderas u hornacinas. Tiene sabor a barraca de feria, a cartel de
toros en una peluqueria, a mentira verdadera’. Y sigue el critico elogiando el arte del pintor”
(Aramendia, 1964).
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La autora continta diciendo:

No supe explicar qué puede sentirse ante el pop-art, ante el collage de
estampas, de reproducciones de obras calificadas individualmente como
deplorables, de marcos rococds semi-destruidos, todo en una amalgama
cuyo sentido no puedo alcanzar. Vien Buenos Aires, hace 2 anos, en una
exposicion de pop art,un jergdn herrumbroso colgando del muro, con los
muelles rotos y desvencijados, con trozos de arpillera en jirones sucios
pegados a las viejas tablas. Un amasijo de ladrillos y desechos de obra
sobre un rollo de cable de luz viejo. Un cartel roto de cine... y, asi hasta
un numero que no conté de lotes diversos de materiales estropeados.
En lo alto, encima de uno de los montones de basura se veia, enmarca-
do por un bastidor de ventana, un pequenisimo Cristo sin cruz, que la
distancia me impidié comprobar si era de marfil o de pasta de imitacion.
(Aramendia, 1964)

Luego de leer a Beatriz Gonzalez escribiendo sobre Maria Victoria

Aramendia,y de leer a Maria Victoria directamente y de forma extendida,

cuatro ideas resultaron fundamentales para desarrollar en este capitulo:

primera, el modo como se encuentra la referencia a la autora hace que

cumpla con la condicién de escritora oculta, lo cual demandaba indagar

hasta conocer quién es, o habia sido, y leer de forma extendida lo que

escribid.’® Segunda, se debia cuestionar la referenciay el tipo de comen-

tario, debido a que quien la menciona, en este caso, Beatriz Gonzalez,

cumple con la condicién de —autor/a reconocido/a—'’; se insiste en que

16

17

No supone esta idea una “celebracién” de esa forma; por el contrario, resulta problematico,
por cuanto el marco del texto de 2007 es “Las memorias del Primer Foro sobre Critica de
Arte en Colombia y el lanzamiento de un premio de critica institucional. éQué llevaba a Beatriz
Gonzélez a decir que Aramendia posaba de critica? ¢Cdmo juzgar la supuesta pose? cQué
elementos del contexto le permitian decir esto en medio de un foro sobre critica?

Esta investigacidn tiene como principio recuperar la escritura de aquellas autoras no con-
temporéneas cuyo nombre y trabajo autoral solo existe como una cita de otro autor —con-
temporéneo—; es decir, sus nombres y aportes solo aparecen por cuanto son citadas, sin que
importe quién o qué, cdmo, o por qué escribieron lo que escribieron, se citan exclusivamente
como medio para la elaboracién argumentativa de otro autor —mujer u hombre—, son fuente
o indicio, nunca el objetivo central del texto. La condiciéon de no contemporanea tiene que
ver con el hecho de que su trabajo intelectual puede citarse sin que importe si se tergiversa
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la referencia a la escritora oculta es “algunos escritores que posaban de
profesionales ejercian la critica de arte y tenian columna fija en EL Tiempo,
como la pintora espanola Maria Victoria Aramendia”, y “Maria Victoria
Aramendia, una espanola de corte franquista, se refirié con desprecio
a la nueva corriente artistica”, lo cual coincide con el hecho de que el
problema de la invisibilidad™ no se da por igual entre las mujeres que
escriben, ya que estas también contribuyen a la invisibilidad histérica de
otras mujeres. Tercera: se necesitaba una definicién de critica de arte
que permitiera comprender el tipo de critica realizado por la autora, y
después, comprender las posibles causas por las que Gonzalez critica la
critica realizada, lo cual llevaba—mas alla de la critica particular—, a tener
que responder la siguiente pregunta: ;qué hace que en un momento y
grupo social especifico una critica resulte legitima, y en otro, no? Cuarta,
en relacién con la anterior: sobre Aramendia, se comprende, también
leyendo esta columna,’ que era necesario identificar elementos de jui-
cio®® que podrian hacer comprensible su postura frente, no solo al pop

o presenta de forma parcial, en cuanto la autora no exigird una mencién coherente con su
trabajo intelectual, sea porque ya murié, o porque su avanzada edad la mantiene alejada de
la revisién bibliografica que la menciona.

18 En estainvestigacidn, las preguntas propuestas por Ana Lidia Garcia Pefia (2016), en el marco
de lainvestigacién “De la historia de las mujeres a la historia del género”, resultan determinan-
tes porque “La originalidad de |a historia de las mujeres se encuentra en el tipo de preguntas
como: écuales son los procesos que llevaron a considerar las acciones de los hombres como
norma representativa de la historia humana en general y que las acciones de las mujeres
se pasan por alto, o relegadas a un terreno menos importante y particularizado?, ¢habria
que concluir que una mujer produce una historiografia diferente de la de un hombre?, équé
efecto tiene en las practicas establecidas de la historia considerar los acontecimientos y las
acciones desde otras posiciones, por ejemplo, las de las mujeres? Son preguntas que hacen
visibles a las mujeres como sujetos histéricos inmersos en una circunstancia particular que
las conforma, a la vez que ellas actian sobre la misma” (Garcia Pefia, 2016).

19 Luego de leer sus columnas es posible identificar un modo especifico de organizar los argu-
mentos de forma que resulta comprensible el “lugar” desde donde elabora su juicio critico.
La autora presenta unos elementos que contrasta con lo que para ella era determinante en
la obra de arte y el artista, y en la medida en que lo que observaba en las obras se ajustara o
se diferenciara de esos principios, argumentaba a favor o en contra de aquello que estuviera
juzgando. Dichos elementos se presentan mas adelante en este capitulo.

20 A modo de patrones conceptuales, como si fueran verbos que estructuran su escritura.
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art, sino a otras “novedades” que empezaban a aparecer en el arte de la

década de 1960y a inicios de los setenta.

De acuerdo con esto, se mencionan algunos elementos identificados

en la columna“Notas del arte” antes citada. En esos dos parrafos, la autora

21

e compara,en este caso, la querella entre abstraccion y figuracion,
con la querella iconoclasta del periodo bizantino, para establecer
que esta era de origen religioso, mientras que la contemporanea
es de origen estético;

e determina como punto de partida la huida del arte abstracto, en
cuanto “barco que se hunde”, para desde ahi, establecer la llegada
con violencia del pop art;

e enumera una serie de materiales cotidianos, ajenos, todos, a un
modo tradicional de produccién-creaciéon de la obra de arte;

e reconoce y describe otras obras cercanas al pop art vistas dos
anos atras en Buenos Aires. Imposible no mencionar que, por la
descripcién dada, la exposicion a la que se refiere es la de “Arte
destructivo”?! lo cual importa, porque permite situar a la autora
visitando distintas exposiciones internacionales. De esto dan
cuenta otras columnas escritas sobre el arte maya, o sobre el

El 20 de noviembre de 1961, un grupo integrado por Kenneth Kemble, Enrique Barilari, Olga
Lépez, Jorge Lépez Anaya, Jorge Roiger, Antonio Segui, Silvia Torras y Luis Wells, presenté en
la Galeria Lirolay la insélita e inesperada exposicién “Arte destructivo”. La tarjeta de invitacién
mostraba la fotografia de un viejo mateo (coche de caballos) semidestruido en un accidente,
seguramente un choque en la via publica. El arte destructivo se relaciona directamente en
Buenos Aires de finales de la década de 1950 con “El informalismo, en la Argentina, fue menos
un punto de llegada que una puerta abierta hacia las ‘tierras prohibidas’ ante las cuales se
habia detenido el arte hacia mediados de los afios cincuenta. Kenneth Kemble lo sefialé en
un polémico articulo: ‘El aporte del grupo informalista y de los que lo sucedieron fue limitado
y espurio, es cierto, pero trascendente al fin de cuentas. No crearon la escuela aparente méas
que entre los mediocres, que copiaron sus manierismos, importados o no. Pero incitaron a
la rebelién y plantearon miriadas de soluciones de apertura, dentro de las cuales todo era
posible. A partir de entonces, no hubo més inhibiciones castradoras, no hubo mas limitacio-
nes del ‘buen gusto’, del refinamiento exquisito de nuestras ‘elites’, que pudieran coartar la
capacidad creativa. Se planted, bien claramente, la posibilidad del rescate de nuestra propia
personalidad a través de la investigacién libre de todo canon preestablecido, de todo cédigo,
caduco por impuesto” (Lépez Anaya, 2003).
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Monumento a la patria, en Mérida, Yucatan, o la visita al Museo
de Arte Abstracto en Cuenca.??

Entre los elementos que configuran el tipo de critica que realiza, se
resalta la mencion e importancia que le da al oficio del arte, que tiene que
ver con la formacién como artista en una escuela de artes y oficios en Irun;
veamos otro fragmento de la columna anterior: “Con una falta absoluta
de conciencia artistica comentaba un pintor que, puesto que el ojo es una
camara fotografica, bien puede fotografiarse una persona o un grupo de
personas y proyectar, facilitando el dibujo, sobre el muro. Con un sentido
tal del arte es facil admitir el pop-art”?* (Aramendia, 1964).

Frente a esto, ;qué tipo de obra de arte y artista es el que se ajusta
asuvision del arte? Y ;como sera recibida entre los jovenes artistas, una
critica de arte —como la suya— que juzga el arte desde una nocién tra-
dicional del oficio artistico? De ahi la importancia de analizar, no solo el
discurso, sino también el tipo de lector al que iba dirigida, el modo como
circuld y el contexto de produccion de la plastica en ese momento.

Es preciso senalar que la definicién de arte, cuando se analiza la
critica escrita por Aramendia, corresponde a la nocion ampliada de la
critica de arte propuesta por Ricardo Malagén Gutiérrez (2021) en su
investigacion La critica de arte en Colombia 1886-1922.2* De acuerdo con
el autor, se considera que esta propuesta permite “hacer justicia al
devenir histérico de los fendmenos de la critica de arte, posibilitando

22 Todos referenciados en el anexo del archivo recuperado de la autora en la hemeroteca.

23 Sobre la mencién a los jévenes artistas, hay que sefialar que la autora no asume que la juven-
tud del artista no significa falta de conciencia artistica; por el contrario, en jévenes artistas
encuentra virtudes técnicas y de “espiritu”. Aqui, con “joven” se refiere a la experimentacién
formal y medial del informalismo (Aramendia, 1964).

24 En esta investigacién de Ricardo Malagén Gutiérrez “se consideran particularmente cinco
exposiciones de arte organizadas entre 1886 y 1922, no solo como eventos, sino como indi-
cios de la historicidad de la critica de arte cuya especificidad se define constantemente en
la relacién reciproca entre los discursos, las funciones sociales y los contextos sociocultu-
rales” (https://www.utadeo.edu.co/es/noticia/recomendados/home/1/la-critica-del-arte-en-
colombia-1886-1922-libro-del-profesor-ricardo-malagon-gutierrez). Consideramos que, en las
conclusiones (p. 272), el autor propone una definicién ampliada de la critica de arte que es
posible utilizar en otros contextos.
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el reconocimiento de practicas discursivas, que [como en este caso,
siguiendo las palabras de Beatriz Gonzalez] son descalificadas como
critica de arte”. Una nocion ampliada de la critica de arte la presenta
como “un discurso publico sobre algun aspecto del mundo del arte con
una funcién social especifica relativa a un momento sociocultural dado”.
Elautor particulariza seis aspectos que deben tenerse en cuenta en esta
nocion. Estos son dos de ellos:

Primero, no existe una definicién epistemoldgica sobre los fundamentos
tedricos, los objetivos, los alcances vy los limites de la critica de arte que
sirva de referencia constante al establecer la historicidad de las practicas
discursivas. Asi, la critica de arte adopta variadas formas discursivas —el
comentario, el analisis, la critica literaria, la diatriba, la censura, la opinién,
la descalificacion, el regano autoritario, la persuasion moral, el balance
de un evento y el discurso de inauguracion o clausura, como adquiere
diversas funciones, la promocién y la gestion cultural y artistica, la con-
frontacién ideoldgica, la reconfiguracion de los circuitos e instituciones
delarte, la preservacion y configuracion de determinada tradicion artistica
y cultural, el analisis de procesos de creacion y recepciéon estética, y la
valoracion de obras de arte.

[...]

[Segundo], las condiciones de legitimidad del autor para el ejercicio
de la critica de arte no dependen de la formulacién de discursos acordes
con determinadas condiciones tedricas o metodolégicas, sino de la capa-
cidad para formular un discurso que adquiera una funcion al responder

a una necesidad social concreta. (Malagén, 2021, pp. 1-2)

Sobre el pop art, siguiendo esta nocién ampliada, es posible decir
que la critica de Maria Victoria Aramendia se encargd de lo que conside-
raba “la preservacion y configuracién de determinada tradicion artistica
y cultural”, dado que “las condiciones de legitimidad del autor para el
ejercicio de la critica de arte no dependen de la formulacion de discursos
acordes con determinadas condiciones” (Malagon, 2021, p. 2) frente al
contexto de experimentacién plastica que se estaba dando entre algu-
nos artistas hacia 1964.
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Escritura, critica y contexto

Luego de leer cada uno de los articulos del archivo recuperado sobre
la autora, se seleccionaron cuatro para este capitulo, por considerarlos
representativos de una escritura que continuamente utiliza argumentos
comparativos. Asimismo, por cuanto en cada uno es posible particulari-
zar una constante en su escritura: en el primero, el valor del oficio; en el
segundo, la reaccion contra la pérdida del mismo; en el tercero, la iden-
tificacién de la autora con el siglo xvii, y desde esa posicion, su defensa
de un pasado de las artes; y en el cuarto, la relevancia que le reconoce a
la institucion museal como guardiana de la cultura.

Los titulos seleccionados son: “Trayectoria de un escultor colom-
biano: Rémulo Rozo frente a la piedra de Yucatan”, “Panorama del XVIII
Salén (primera vision)”, “A propoésito de Picasso y Mird” y “El museo de
Arte Moderno”, publicados en el periddico El Tiempo, tres de ellos en la
seccion “Notas de arte”, y el primero en Lecturas Dominicales, durante
los anos 1965, 1966, 1968 y 1970, respectivamente. En estos articulos
se pueden evidenciar,ademas, ciertos puntos que constituyen su postura
critica frente a la produccién artistica de ese momento, asi como patro-
nes del lenguaje y referentes empleados para soportar dicha critica, los
cuales se presentan a continuacion.

La escritura de Maria Victoria Aramendia favorece de plano a los artistas
gue ineludiblemente considera como “mejores”, 0 “cuya obra es mas valiosa”,
no porque lo exprese explicitamente usando estas palabras, sino en la medida
en que su practica pertenece a las “artes mayores”. Especificamente, usa
esta expresion para hablar de la pintura. Otras de las maneras en que se
evidencia son, por ejemplo, la constante referencia a Veldzquez como artista
canonico, el hincapié que hace en la técnicay “los elementales valores esté-
ticos”, en su apreciacion o definitiva condena de las obras.

Entre estos valores, que menciona en todos los articulos como una
aptitud propia del artista, propone una suerte de conexion con algo que
denomina “espiritu”, 0 en relacién a este, obras o artistas en los que logra
identificarla,y que describe por medio de un lenguaje poético o palabras
grandilocuentes que elogian su produccion. Esto pone de manifiesto la
definicion de arte que caracteriza su filtro como critica, a la vez que su
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lugar de enunciacion. Como ejemplo, una cita del texto “Panorama del
XVIII Salén”:2°

Sila creacion artistica sirve de pretexto para expresar mejor las posibili-
dades de conviccion, para sublimar arrebatos espirituales estéticamente,
legitimandose por vida el autor en un mundo superior, hay que visitar
este salén para abismarse en la intrascendencia, en la repulsa que de
todo cuanto entra de lleno en el mundo del arte se presenta a nuestros

ojos. (Aramendia, 1966)

En contraste, al referirse al artista Rémulo Rozo, a quien no solo
sitla como exponente de los “valores espirituales” de Colombia, sino del
continente, menciona:

Claro esta que el artista no tiene nacionalidad, porque, siendo su arte
testimonio del pueblo que le vio nacer, su creacion se vincula de inmediato
al mundo del arte, sin fronteras, y ese arte universaliza y engrandece a
un pais, sin que por ello deje de ser exponente de los valores espirituales
de ese pueblo.

[...] ni en sus obras mas afines con estos artistas, ni en los rasgos
mas estilizados donde pudiera advertirse la influencia de Victorio Ma-
cho, deja de surgir, apretado, rigido, el espiritu americano, haciendo que

las formas esculturales se hagan arquitecténicas, esqueleto inamovible

25 EI XVIII Salén de Artistas Nacionales se realizé entre el 14 de octubre y el 14 de noviembre
de 1966 en la Biblioteca Luis Angel Arango. Los jurados de admisién fueron Alicia Baraibar
de Cote Lamus, Germéan Rubiano y Pablo Solano; el jurado calificador estuvo constituido por
Soffy Arboleda de Vega, Dario Ruiz Gémez y German Vargas Cantillo; el salén fue organizado
por Mireya Zawadzki y Propal. Los premios de adquisicién fueron para las modalidades de
pintura (primer puesto: Alejandro Obregén, con fearo y las avispas; segundo: desierto; men-
cién de honor: David Manzur, con La luna Valentina); escultura (Eduardo Ramirez Villamizar,
con El rio; mencién de honor: Alvaro Herran, con A Hernando Téllez); dibujo (Pedro Alcan-
tara Herran, con Testimonio #3; mencién de honor: Lucy Tejada, con Oracién para los nifios
de Vietnam); grabado (Augusto Renddn, con Un homenaje; premio especial: Omar Rayo, con
Milta); cerdmica (Roxana Mejia, con Ziruma). Independientemente de los premios, importa
mencionar que en este salén participaron Feliza Bursztyn, Bernardo Salcedo, Beatriz Daza
(con Testimonio de una taza), Alvaro Barrios, Santiago Cardenas, Hernando del Villar y Dario
Morales, entre otros.
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donde se asientan el recéndito pasado y el infinito e imprevisible futuro

de un continente. (Aramendia, 1965)2°

También resulta representativo de su postura frente al Ultimo aspecto
mencionado —la pertenencia nacional o universal de la obra—, el hecho
de que Aramendia, desde la “extranjeridad”, y como gran admiradora
de su propia tradicion plastica (la de Espana), marca una relacion entre
esta “conciencia artistica nacional”, que vincula la obra con su contexto
de creacion o, mas aun en el caso de Rozo, de su procedencia, lo que
ella llamara “guerra racial”, que atane, en este caso, a un elemento de
diferenciacién. De acuerdo a su discurso, el “buen” arte tiene que guar-
dar una concordancia con la cultura, pues se “manifiesta como simbolo
[...] de un pais”, lo cual se ejemplifica cuando escribe sobre el Salon de
Artistas de 1966:

Pero por encima de todo y lo que mas sorprende es la falta de una con-
ciencia artistica nacional. Nada hay esencial ni que pueda adscribirse a
un significado histérico dentro del espiritu del pafs. Ni forma artistica,
ni ley que concrete y exteriorice una determinada plastica. ;Podria en
realidad adscribirse de inmediato en un certamen internacional a este
salon como producto de un pais suramericano? No seguramente, no.
No existe efluvio estético que, internacionalizando las obras expuestas
en este salén, como su sello, su guerra racial como corresponde a un pais
de venero artistico. No se transfigura en ese clima que despierta en el

espectador efusiones emotivas. Porque honradamente, seria interesante

26 Sobre Victorio Macho y su relacién como profesor de Rozo, vale la pena tener en cuenta el
texto escrito por Max Grillo en 1927, para Lecturas Dominicales: “Al fin, aquel genio o demonio
que se complace en perseguir a los pobres artistas, doliése de Rémulo y condujole hasta el
taller de Victorio Macho, el grande escultor espafiol, que asi transforma el marmol y el bronce
en obras magnificas, como educa con su ejemplo y perfecciona con su bondad y su saber las
almas de sus discipulos. Se expresa Rozo de su maestro con palabras en que parece rumiar
su gratitud. Saborea su espiritu el recuerdo del taller del maestro. Asi debieron expresarse
de Leonardo, espiritu maravilloso y corazén de bondad extraordinaria, sus discipulos de Mi-
lan y de Florencia, enamorados de su genio y de su desprendimiento”. Coincide Grillo con la
forma como Maria Victoria presenta al joven artista en las alusiones a los grandes maestros
de la historia del arte. Al respecto, dice: “Adiviné el diploméatico en Rémulo Rozo al futuro
escultor, que hoy es la mas prometedora esperanza del arte escultérico en Colombia” (Grillo,
1972). Interesante, la relacién, dada la distancia histérica entre ambos criticos.
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saber cuantos de los que elogiaron algunas obras se atreverian a colgar-
las en su casa si no llevaran al pie firma que ellos creen de buen gusto
exhibir. (Aramendia,1966)

De la cita anterior, el uso del concepto de “buen gusto”, como funcion
social de distincién, contrasta cuando aparece asociado a lo “decorativo”,
lo cual senala otro aspecto que Aramendia comenta a favor de Rozo,
al apuntar a su habilidad formal en una descripciéon metaférica que, a
modo de opinidn personal, supone que los atributos senalados resultan
evidentes para el espectador —en este caso, lector—, al ver la escultura
de la que escribe, lo cual significa que esta escribiendo para un lector
conocedor de estas obras. Concretando el valor de lo decorativo en Rozo,
se presenta también del siguiente modo:

Con un sentido decorativo sorprendente, su escultura, en esa época,
queda indeleblemente marcada con el sello personalisimo que la dis-
tinguira a lo largo de toda su obra. Este decorativismo, asentado en el
exterior del arte americano, queda incorporado a las formas estilizadas
de la escultura de Rozo de tal manera que, invirtiendo los valores, per-
manece la estilizacion formal impregnada de elementos decorativos
que trascienden a la superficie, a manera de juego de luces invisibles
e inmateriales, pero prefadas de espiritualidad, de fuerza contenida,
de plenitud, que responden al aparente antagonismo de concrecion e

infinito, pero realizados en césmica autenticidad.?” (Aramendia, 1965)

27 Del texto de Aramendia sobre el Monumento a la patria, realizado por Rozo en Yucatéan en-
tre 1944 y 1956, resulta importante mencionar que, tal como lo sefiala Sylvia Suarez, “A pesar
de haberse integrado plenamente a los procesos del arte mexicano desde que arribd a la
Ciudad de México en 1931, la obra de Rozo se ha estudiado minimamente en este pais. Varios
aspectos se pueden considerar como causas de esta situacién: su condicién de extranjero,
su predileccidn por la escultura (si se considera que durante estas décadas la pintura fue el
medio ostensiblemente predominante en el pais) y especialmente el hecho de que su obra
mas ambiciosa, el Monumento a la patria (1945-1957), lo hubiera ejecutado en Mérida, una
ciudad periférica con respecto al circuito artistico mexicano en donde permanecié desde
1945 hasta su fallecimiento. De hecho, uno de los sintomas méas claros de la situacién descrita
es la marginalidad del Monumento a la patria en las interpretaciones existentes de su obra,
en donde suele darse el lugar central a su mitica Bachué (en Colombia); y a sus esculturas de
la era mexicana como El beso 8 y El pensador, sus maternidades y figuras misticas (en Méxi-
co), aunque sea cierto que se le conceda siempre el lugar que merece como su trabajo méas

76

77



También, respecto de la obra de este escultor moderno, y con res-
pecto a la figura del artista como genio creador, apunta:

Aptas las formas para simbolizar infinitos, se detienen a la entrada del
cosmos, resolviendo en la conciencia de su creador la referencia multiple
y eterna del hombre, cuya misién es sugerir las fuerzas fisicas que lo
mantienen, en perenne vitalidad, para realizar la historia y justificacion
de su paso por la tierra. Aliento excepcional, cima de esfuerzo erigida
en acantilado asomado a las rompientes del tiempo, se adnan en esta
obra, en escueto relieve sobre la piedra, armoniosamente delineada, los
elementos plenos de misterio que se enlazan armoénicamente en el arte

por encima de todo andlisis critico.?® (Aramendia, 1965)

Otra constante del lenguaje utilizado por Aramendia, ademas de las
ya sefaladas, se halla en el uso particular y puntual de la frase “la garra
genial”, como adjetivo calificador de la técnica de Rozo (“Un llamador
cuidadosamente cincelado y una pequena figura, homenaje a la Madre
Dolorosa, en actitud de supremo dolor. Ambas llevan impresa la garra
del genial artista” [Aramendia, 1965]), usada también para describir a
Picasso: “Aun admirando a Picasso en toda su grandiosa personalidad,
en el dibujante asombroso, en el pintor incisivo y de garra genial, perte-
necemos al sector de los descontentos ante las Meninas” (Aramendia,
1968). La mencién a Picasso permite comprender que, en su valoracion
de la obra de arte, tanto en la escultura como en la pintura, puede el
artista dar muestras de su virtuosismo.

Deigual forma, se ve reflejada la premisa del tiempo como juez del
arte, a partir de la trascendencia de la obra, o que supone un “adelanto a
su tiempo”, en cuanto no es posible valorarla de manera justa de acuerdo

ambicioso”. En ese sentido, el hecho de que la autora centre su andlisis, no en el Bachué, sino
en el enorme mérito del Monumento, resulta significativo.

28 Patrones muy particulares de su lenguaje se presentan en las frases, que permiten que pen-
semos en aquello a lo que remiten: “formas para simbolizar infinitos, entrada del cosmos,
conciencia de su creador, perenne vitalidad, aliento excepcional, plenos de misterio”. Laautora
los utiliza para calificar positivamente referencias distintas, o ajenas a la experiencia comun,
cotidiana, significando con esto el acceso extraordinario que hace posible el verdadero arte.
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a los presupuestos artisticos de la época de creacion. Sobre Rozo: “Dejd su
vida en el monumento y ha muerto, joven aun, el 17 de agosto de 1964.
En el aniversario de su muerte, su obra entra a ser juzgada por el tiempo
y solo su espiritu aparece trazado en las lineas incisivas y poderosas de
su obra” (Aramendia, 1965). Sobre Picasso: “Desafiando la logica y la
estética en tantas ocasiones. No hay duda de que ambos, como algunos
otros nombres espanoles, han marcado un camino, han sido ‘responsa-
bles’ de un movimiento del arte cuyo limite es desconocido. Ni siquiera
para Picasso ha llegado el tamiz del tiempo” (Aramendia, 1968). Sobre
Andrés Santamaria:

No basta que aprovechando una exposicién colectiva, dediquemos a
Santamaria casi todo el comentario. Porque durante el virreinato hubo
un Vasquez Ceballos como figura maxima, y en lo que va de siglo es
Santamaria el primer pintor de Colombia, necesitando todavia algo de
tamiz de tiempo para dar otro nombre que encierre la personalidad de

este artista. (Aramendia, 1970)?°

Precisamente, por el uso del lenguaje, al enfrentarse a esta “epo-
peya” del escultor, también se entiende la predileccién de Maria Victoria
Aramendia por las “bellas artes”, pues ella misma confiesa una inclinacion
por lo clasico, por el “alma atavica” de un artista y las producciones de los
siglos pasados, asi como por los valores que en ella priman para desestimar
las obras de artistas con propuestas mas contemporaneas en la pintura,
como lo expresa la siguiente frase: “Alguien me decia recientemente”

29 Sobre la obra de Andrés Santamaria, dice: “Uno de los mas hermosos, posiblemente el mas
interesante, es la exposicion retrospectiva de Andrés de Santamaria. Artista extraordinario,
cuyas obras pueden colgarse en cualquier museo cuya estética esté a la altura de la de cual-
quiera de sus contemporaneos. Parece que son sesenta los cuadros de este artista los que van
a recopilarse en Europa, que son los que se encuentran en Colombia, formaran un conjunto
extraordinario. Nos parece que es oportuno y justisimo tal homenaje. Porque al encontrarse
por vez primera frente a una obra de Santamaria la admiracién y la sorpresa se hermanan ya
que, ciertamente, todavia no se ha rendido a este artista el homenaje que merece. No basta
que, aprovechando una exposicién colectiva, dediquemos a Santamaria casi todo el comen-
tario”. La exposicién, efectivamente, se realizd en 1971, en el Museo de Arte Moderno. Sobre
ella escribié Gloria Valencia Diago un reportaje el 2 de marzo de 1971 para El Tiempo: “Andrés
de Santa Maria visto por sus hijas, Carmen e Isabel” (p.13).
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—escribe la autora en 1968—“que no he pasado del siglo xix. Estuve por
contestar que me quedaba en el xvi1.3° Esto, que puede aparecer fuera
de lugar en el siglo xx dicho de esta manera, aparece inconfesado, pero
demostrado con actuaciéon, constantemente como la cosa mas natural
del mundo” (Aramendia, 1968).

Con todo, y a partir de la enunciacién de algunos de los puntos que
tejen este filtro critico, a través del cual se posiciona a Aramendia frente
a lo que observaba, se puede entender también su critica contra, por
ejemplo, las propuestas mas experimentales o contemporaneas de la
década de los sesenta en Colombia, como las que encontré en el xviii
Salon Nacional de Artistas de 1966:

Lamentablemente en gente joven se nota un cansancio, un acabamiento
en casi todos los cuadros. La falta de oficio es el primordial defecto de la
sala, y la improvisacién sélo acarrea fracasos. Obras que serian vistosas
como portada de revistailustrada tratan de adquirir categoria de pintura
como arte mayor. Pero, leyendo algunos titulos, llegamos a la conclusion
de que seguramente estos autores se rieron de sus obras antes de expo-
nerlas al publico. Citaremos dos como ejemplo. Hernando del Villar con
Maria Tomasa la resbalosa sufrié un desmayo cuando el temblor y Amelia
de Cajigas con Ese nombre no nos gusta materile-lire-lo. Tendriamos que
contestar que a nosotros tampoco nos gusta el cuadro que estd, como

el anterior, entre los que calificamos como portada de revista.*' [...] De-

30 Larelacién estrecha entre Maria Victoria Aramendia y el siglo xviise traduce en estar al frente
de la Fundacion Museo Santa Clara, antes de 1975, momento en el que el templo quedé en
manos del Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura). Escribié el libro Arte de los siglos
xvil y xvii en Santa Fe de Bogotd (1971), editado por Colcultura. Entre las obras que fueron
robadas de su coleccién se encontraba una pintura de Francisco de Zurbaran (Fuente de
Cantos, 7 de noviembre de 1598-Madrid, 27 de agosto de 1664).

31 Laexpresion “portada de revista” es una constante en su escritura, y la utiliza como el opuesto
de los valores trascendentales de la pintura, dado que la portada de la revista, como la pu-
blicidad, son hechas por la industria; por lo tanto, carecen de la exigente y virtuosa labor del
artista. En “Notas de arte” del 12 de junio de 1964, mencionada al inicio del capitulo, la autora
dice: “Por otra parte, y dado que el figurativismo como representacién realista no puede ad-
mitirse, es dificil establecer en qué estriba la diferencia entre representar un animal o unas
frutas y un elemento producido por laindustria, los primeros en piedra, barro cocido, marmol,
bronce, y el segundo en plastico, como no sea en lo gigantesco del tamafio reservado hasta
ahora para los anuncios publicitarios en la via publica” (Aramendia, 1964).
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cididamente no entendemos los vaciados-pop de Salcedo niLa manzana
casi azul de Beatriz Daza, y muy tranquilamente tenemos que confesar
que no nos interesa entenderlos. Por otra parte, no son obras para figu-
rar como pintura, ni tampoco como escultura: y no se diga que todos
los materiales son buenos para lograr una buena pintura. Respetando
determinados criterios habria que ponerse de acuerdo para denominar a
ciertas manifestaciones artisticas y crear un titulo nuevo a qué describir

algunos grupos que se dicen pintura. (Aramendia, 1966)

Es posible advertir en este fragmento también la marcada diferencia
dellenguaje usado para mostrar de manera determinante su descontento
con las obras mencionadas, que guarda relacién mucho mas con “lo
mundano” —como el uso de palabras peyorativas que descalifican sin la
minima pretension de objetividad, no solo la obra, sino directamente al
artista— que con lo “divino espiritual metafisico o trascendental” empleado
para elogiar sus preferencias. El articulo Panorama sobre el XVIII Salén
permite precisamente este contraste entre una escritura critica a favor
y una en contra, en la cual se insiste en elementos discursivos como la
inscripcion en una historia del arte universal, utilizada como criterio de
legitimidad de la obra y del artista. Resulta significativa la utilizacion de
esta mencion como parametro con el cual se juzga obras presentadas
en 1966, en la medida en que en ese salén, como se mencioné al inicio,
la experimentacion, asociada al uso de los medios, estaba apareciendo
en oposicion a las formas tradicionales:

Y Grau, capitulo aparte. ;Qué atractivo puede tener para un pintor serio
organizar una serie de motivos, trabajosamente recortados y encolados,
para llegar a la conclusién, estlpida, de que la Duquesa de Alba pudo
tentar a San Antonio a través de la obra de Goya? Ademas... bueno.
Serfa mas prudente no dibujar la copia de la de Alba con las estampillas
al lado. Por elemental propia estimacion. Las revistas estan llenas de
asuntos que encajarian mejor, en un tema semejante, que los cuadros
de Goya que, la verdad, no sabemos a quién pueden tentar. ;Puede una
obra como la de Goya, o un extraordinario retrato saturado de ternura,

como el de lainfanta Maria Margarita, de Velazquez, prestarse a tan sucia
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interpretacion? Seria interesante una mesa redonda de psicoanalistas en el
salén, porque las conclusiones podrian aparecer mas que sorprendentes.
Esta muy bien Superman en la mente de Alvaro Barrios, pero ;qué hace
Sanchez Coello con Isabel Clara Eugenia enfrente? Decididamente la
pintura espanola sigue revolucionando al mundo y su acuerdo no puede
irse,como una atormentadora obsesion, de la mente de los pintores, o que
tal se llaman, aunque solo sea para manifestarse de modo que nuestro

desconocimiento total del psicoanalisis nos impide calificar.

Luego concluye:

(Consecuencia de la época? Algo mas y de mas profundo analisis. Juventud,
nos han asegurado. Disolucion, dirlamos nosotros. No es una negacion
al arte moderno mas atrevido, esta repulsa nuestra. En las “Notas de
arte” hice comentarios elogiosos de exposiciones de pintura moderna
que nos visitaron y también de pintores nacionales. Habia un horizonte
que explorar, aun cuando, lo confieso, quedaran lugares no comunes a
mi manera de sentir el arte, en ese horizonte. Pero aqui, un vacio total
se cierne sobre el conjunto, con las excepciones ya mencionadas que,
aisladas del resto de la obra de cada uno de sus autores, han quedado

debilitadas en su presencia individual.*? (Aramendia, 1966)

Sus opiniones las plantea de una manera contundente, que no da

lugar a apertura o duda del juicio emitido.** De manera particular, se

32

33

Patrones en su lenguaje respecto a un juicio negativo a lo largo de la columna: “falta de oficio”,
“vistosas como portada de revista ilustrada”, “falta de una conciencia artistica nacional”, “nada
hay esencial ni que pueda adscribirse a un significado histérico dentro del espiritu del pais”,
“no existe efluvio estético”, “conclusién estipida”, “sucia interpretacidn”, “un vacio total se
cierne sobre el conjunto”, “las revistas estan llenas de asuntos que encajarian mejor en un
tema semejante”, “abismarse en la intrascendencia, en la repulsa”. En este caso, la falta de
trascendencia asociada a obras que, al no ser pintura ni escultura, no pueden dar cuenta de las
habilidades del artista. Laintrascendencia de la obra se resume en la incapacidad del artista
de conmover o de ofrecer al espectador un tipo de goce estético, o al menos, un contacto
epidérmico.

Conviene tener en cuenta que “Notas de arte” es una columna de opinién que forma parte de

las paginas editoriales del periddico El Tiempo. Esta idea se desarrolla luego de este analisis
comparativo de los articulos seleccionados.
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expresa, no en primera persona del singular, sino en la del plural, con un
“nosotros” que ha de interpretarse como “en nombre del buen gusto y
de los que sabemos apreciar el verdadero arte”, como explicita al senalar
sobre el arte moderno:

Sin la sélida base de Picasso y muchos picassistas en tono menor, el arte
moderno resulta una basura. Disfrazada de actualidad y enmarcada. Pero
basura y de la peor especie. No estamos contra el arte moderno, aun
cuando tengamos determinadas preferencias. No entendemos, simple-
mente, qué significa lo que no tiene significado alguno. Ni la constante

paradoja. (Aramendia, 1968)

Le parecen un sinsentido las reinterpretaciones contemporaneas
—en la cita anterior, en referencia a Las Meninas, de Picasso—, las asimi-
laciones, y “sacar de su contexto espacio-temporal” las obras, un “sacri-
legio”. Su valoracion rescata por sobre todo la tradicion que ejemplifica
con el comentario sobre la musica del intérprete del clavicémbalo Rafael
Puyana, en el mismo articulo:

Y jamas, por ningdn motivo estos geniales intérpretes tratan de tomar
esa musica e interpretarla con ritmo, o arritmo, de dltimo momento.
Quizas este problema del irrespeto a las artes plasticas, de la justifica-
cion traida por los cabellos de tantos disparates como en su nombre se
cometen, hallaria su solucién, o se acercaria a ella, estableciendo relacion
comprobada de cuan distinta es la manera de proceder en el campo de

la musica.** (Aramendia, 1968)

34 Llama la atencién que en la columna en la que est4 criticando a Las Meninas, de Picasso, el
elemento que presenta para establecer el contraste sea la misica del siglo xvii, en especial,
respecto al instrumento: “Y un ejemplo reciente nos lo da la musica con el extraordinario
intérprete que es Rafael Puyana y su clavicémbalo. Con obras de los siglos xvi, xvity xvii. Con
marcada preferencia por un instrumento que entra en la escala de lo museable. Con musica
tan alejada de nosotros en el tiempo como la pintura de su época. Nadie encuentra, no encon-
tramos, fuera de lugar ni la eleccién del instrumento ni la misica interpretada en él. Que, por
otra parte, entra dentro de lo que tanto oimos a diario en conciertos y discos. Y, seguramente,
seria un gran éxito si apareciera, caso de que no lo haya, un gran concertista de laud”.
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Asi pues, los aspectos identificables de la postura de Maria Victoria
Aramendia en esos cuatro articulos, donde expresa su opinién, son estos
extremos opuestos de su critica a favor, que resulta mas en una alabanza,
usando un lenguaje poético, de obras y artistas que comparten sus valo-
res, o del otro lado, la completa invalidacion a partir de juicios de valor
mediante adjetivos peyorativos de su critica contra las nuevas propuestas,
los nuevos medios y nociones de la técnica, que irrumpieron en el arte
moderno para comenzar a abrir paso a las expresiones contemporaneas.
Esto, en conformidad con su concepcién del arte, que muestra también
una resistencia a las rupturas de la tradicion, algo que esta en relaciéon
directa con la diferenciacion entre medios, aquello que la pintura le exige
al pintor, o la escultura, y la aparicion de unas “técnicas mixtas”, ante lo
cual la autora se muestra reaccionaria, no contra cualquier tipo de inno-
vacién o cambio, sino, sobre todo, contra la pérdida de una delimitacion
entre las técnicas y la exigencia particular del oficio.

Al respecto, Ricardo Malagén (2021) propone reconocer la proble-
maticidad intrinseca de la critica de arte:

.. identificando lo especifico de los fendmenos de la critica de arte y
evitando reducirlos a lo meramente contingente, relativo y arbitrario.
Se plantea la historicidad de la critica de arte como la historicidad de las
relaciones reciprocas entre los discursos, las funciones y los contextos
socioculturales. Un proceso de continua reconfiguraciéon que no responde
a las decisiones o motivaciones intelectuales por parte de los criticos de

arte, sino a las necesidades culturales del medio. (p. 271)

Asi entendida, la historicidad de las relaciones reciprocas a través
de las tres variables —los discursos, las funciones y los contextos socio-
culturales—, nunca permanecen constantes,

... como tampoco el peso relativo de cada una en los diferentes esta-
dos del campo artistico: la consideracién de los objetos de la critica de
arte —identificados con los discursos— da paso a la consideracion de
los fenomenos de la critica de arte que implican las relaciones recipro-

cas entre estos discursos, los sujetos que los formularon y los que los
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experimentaron, las funciones sociales que adquirieron en la circulacién

social y los respectivos contextos socioculturales. (Malagén,2021,p.271)

Siguiendo la recomendacion del autor de pasar de los discursos a
los fenomenos de la critica, continuamos con el andlisis de la columna
“Notas de arte” del periddico El Tiempo.

Su propia columna en las paginas editoriales

Son escasas las ocasiones en que “Notas de arte” cambia de su habitual
espacio en la pagina editorial del periédico (pagina 4, tradicionalmente),
lugar que durante muchos anos,y hasta 1961, le correspondié a la columna
de opinion “Por Emilia”, mencionada en el capitulo de este libro dedicado
a esa autora.*® A finales de los afos sesenta, Lucy Nieto de Samper tenia,
también, una columna en esa seccion, lo cual resulta significativo si se tiene
en cuenta que en cincuenta anos del periddico® solo estas tres mujeres
tuvieron una columna en dichas paginas. La estructura de esa seccion
permaneceria practicamente inalterable desde finales de la década de
1920 hasta 1972, descontando uno de los cambios mas representativos:
el traslado de los editoriales, de la primera pagina, lugar asignado entre
la década de 1970y 1929, momento en el que el periddico inaugurd la
seccion “Editoriales de El Tiempo”, en la que se presentan —como se
menciond— las notas editoriales en la pagina 3 0 4 de cada edicion, de
tal manera que la primera pagina queda libre para la presentacién de
informacion de todo tipo.

35 No significa que sea el mismo espacio, debido a que cada autora tiene un estilo y un propésito
distinto.

36 El Tiempo se vio obligado a interrumpir su publicacién durante los afios del gobierno de Rojas
Pinilla. Al respecto, cabe recordar que “En la madrugada del 3 de agosto de 1955 el edificio
de El Tiempo fue militarizado y se decreté su cierre. Seis meses después aparecié el diario
Intermedio, el cual circuld hasta el 4 de junio de 1957, tres semanas después de la renuncia
de Rojas Pinilla”. https://www.senalmemoria.co/piezas/el-tiempo-censurado-rojas-pinilla
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“Notas de arte” se publicé con una periodicidad variable. Otra
caracteristica que se repite, aunque con excepciones, es la ausencia de
un titulo diferente al de la columna, por lo que el contenido solo se iden-
tifica una vez avanzada la lectura de la misma. Sobre la ubicacién en las
paginas editoriales, es necesario mencionar que el tipo de columna que
ahi se publica se caracteriza por lo que Maryluz Vallejo (2006) denomina
“Columnas vertebrales, por cuanto implican una opinion personalizada” a
las que caracteriza diciendo: “En las mismas paginas de opinién campean
las columnas, que desde comienzos del siglo XX se empezaron a recono-
cer por sus cabezotes, su lugar sagrado y sus autores, la mayoria de las
veces ocultos tras seudénimos, pero inconfundibles por sus filiaciones,
sus fobias, sus pasiones, y sus tics estilisticos”*” (Vallejo, 2006, p. 269).

Apartirde 1941,y hasta la década de 1970, en las paginas editoriales
seincluy® critica grafica, por lo que es posible pasar del comentario sarcas-
tico de Merino o Chapete®? a la lectura de “Notas de arte”, lo cual significa
que, aunque la distancia entre ambos tipos de contenido sea evidente, lo
cierto es que en ambas se “editorializa” una posicion de caracter personal,
a la vez que se convoca a una audiencia especifica, y hay un “nosotros”
especifico entre los lectores de esas paginas, y de cada editorialista.

Ese nosotros, que representa el discurso de Maria Victoria Aramendia,
se refiere a todo aquel que concordara, a mediados de los sesenta, con la

37 Entre quienes se encargaron de escribir para El Tiempo columnas de opinién personalizada
en los editoriales, se encuentran nombres como “Gustavo Santos Montejo, quien inicié la
columna ‘Danza de las horas’ con el seudénimo de Caliban, en 1915. Y en 1932 la retomé su
hermano Enrique, que después de escribir un promedio de tres ‘Danzas’ a la semana en El
Tiempo, durante més de cuarenta afios (hasta la vispera de su muerte, en 1971), se gané el titulo
de opinador mayor en la historia de este columnismo. (...) Juan Lozano y Lozano comenzé a
escribir su columna ‘El jardin de Candido’, en El Tiempo, en 1927, y la mantuvo durante cua-
renta afios en este periddico. (...) Lucas Caballero Calderén, bajo el seudénimo de Klim y de
Lucas, escribié miles de columnas con delicioso humor santaferefio. (...) En los afios setenta
comenzaron a sobresalir tres columnistas herederos por sangre y por espiritu de esta tradi-
cién, que con més de treinta afios de ejercicio siguen en plena forma: Daniel Samper Pizano,
Antonio Caballero, y Enrique Santos Calderén” (Vallejo, 2006, p. 269).

38 Lainvestigacién hemerografica en el periddico El Tiempo abarca de 1920 a 1979.
39 Hernando Turriafio Riafio, “Chapete”, caricaturista politico de El Tiempo desde 1947, y Hernan

Merino, formado en Bellas Artes, creador, con Chapete, de José Dolores, un personaje de la
entrafia del sufrido pueblo colombiano (Vallejo, 2006, p. 285).

Escritoras ocultas




opinion de que el arte nacional atravesaba algun tipo de crisis (Medellin,
1965), en este caso, respecto a la posibilidad de un arte o conciencia artis-
tica en el cual la “garra genial” consiguiera inscribir la obra en la historia
del arte universal. Concluimos este apartado senalando que la perma-
nencia de “Notas de arte” por diecisiete anos como parte de las paginas
editoriales es suficiente argumento de la existencia de ese “nosotros”,
sobre todo si se tiene en cuenta que

Quien elabora un discurso busca no solo hacerse entender mediante
argumentos verosimiles, sino con la aceptacion de quien lo recibe, bajo el
supuesto de que existen unas convicciones comunes que sirven de base
al entendimiento intersubjetivo. El discurso del critico busca la acepta-
cion del publico, admitiendo la posibilidad del rechazo de las razones y
motivos promulgados y descartando la posibilidad de un argumento de
autoridad. El sentido del entendimiento entre el critico y el publico del
arte es alcanzar un acuerdo compartido que implica: los saberes, por
ejemplo, sobre el artey la cultura; la mutua confianza entre la capacidad
propositiva del critico; la capacidad reactiva del publico; y, la de coinci-
dencia de valores, supuestos, ideas, conocimientos estéticos y culturales.
Como actos comunicativos, los discursos no se reducen a las motivaciones,
prejuicios, razonesy conocimientos de quien los emite (el critico de arte)
e implican considerar las motivaciones, prejuicios, razones, conocimientos

de quien los recibe (el publico del arte). (Malagén, 2021, p. 7)

Ellenguaje conciso de esta columna de opinidn dio forma a un tipo
de escritura critica que permanecié durante un tiempo de profundos
cambios en el arte nacional, mientras ese “nosotros” encontraba en las
palabras de Aramendia (1964) argumentos coincidentes sobre dichos
cambios, dando cuenta del parecer de unos lectores que vefan con sos-
pecha las obras, que, como en el caso del pop art, parecian adolecer de
un “servilismo a la novedad”.
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Escribir sobre cultura durante el Frente Nacional

La columna de Maria Victoria Aramendia (1964-1981) aparecid y circuld
durante buena parte del Frente Nacional (1958-1974), lo cual resulta
determinante en el marco de una escritura de opinion. Néstor Castellanos
Prieto explica como “Algunos trabajos han mostrado aspectos centrales
del poder ejercido por la Gran Prensa, como fue el caso de El Tiempo,
cuyas estrategias discursivas fueron claves para defender los intereses
del Frente Nacional” (Prieto, 2011, p. 96) ;Cémo respondia “Notas de
arte” a los intereses sobre cultura de algunos de los mandatarios que
integraron ese pacto? Sera objeto de otra investigacion.*® Lo cierto es
que, con la llegada de Carlos Lleras Restrepo al gobierno (7 de agosto de
1966) se inicid un nuevo tipo de relacién entre la Presidencia y el campo
cultural, que si bien no determiné el contenido de su columna, influyd
en el desarrollo de las instituciones culturales, el ambiente cultural y la
relacion entre los artistas y dichas instituciones. De los cuatro articulos
analizados, tres fueron escritos durante el gobierno de Carlos Lleras, lo
cual merece la siguiente reflexion:

El gobierno de Lleras Restrepo resultd significativo de diferentes
formas para las artes, comenzando por su presencia, el 14 de octubre, en
la inauguracion del XVIII Salon. Después de quince anos, un presidente de
la Republica asistia a un evento de este tipo, lo cual resultaba coherente
con su discurso de posesién, en el cual afirmé: “También forma parte de
nuestras viejas tradiciones la aspiracion a figurar como un pais de ele-
vada cultura, a ser,como solia decirse, la universidad del Continente™ (El
Tiempo, 1966). En 1968 fue creado el Instituto Colombiano de Cultura

40 Labiografia de la autora, aiin pendiente de escribirse, deberia repasar la relacién muy cercana
que tuvo con algunos de los presidentes de la Republica, entre ellos, segiin Luz Aida Bafiol,
Carlos Lleras y Virgilio Barco. De la cercania con Lleras, en la entrevista realizada para esta
investigacion, Luz Aida comenté que respaldé elocuentemente al presidente cuando, por in-
termedio del pas, decidié expulsar a Marta Traba del pals, razén por la cual la amistad entre
ambas autoras se acabé definitivamente.

41 Discurso presidencial de Carlos Lleras Restrepo tomado de la transcripcion de El Tiempo (El
Tiempo, 1966).
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(Colcultura).* Por otro lado, esta postura a favor de la cultura contrasta
con el hecho de que su gobierno se caracterizé por la durisima represiéon
desplegada contra la protesta estudiantil,*® que tuvo a la Universidad
Nacional de Colombia como epicentro de intensos debates sobre el papel
del arte en la realidad politica del pais. Recordemos que
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Las respuestas mas represivas del gobierno de Lleras Restrepo fueron
contra la manifestacion que tuvo lugar tras la visita de John D. Rockefe-
ller a las instalaciones de la Universidad Nacional. El Consejo Superior
Estudiantil fue suspendido por decreto, ordenado el retiro de los repre-
sentantes estudiantiles del Consejo Superior Universitario, y vulnerada la
autonomia universitaria con la incursion militar al campus. La agitacion
estudiantil fue tipificada como “acto de agresién colectiva” y se esta-
blecieron sanciones por conductas de agresion verbal y escrita contra
el gobierno y penas de 180 dias por agresion a las Fuerzas Militares en

ejercicio de sus funciones.

En 1968, bajo el gobierno de Carlos Lleras Restrepo, fue creado el Instituto Colombiano de
Cultura (Colcultura), que funcioné como una entidad descentralizada adscrita al Ministerio de
Educacién Nacional. La entidad estaba encargada de “la elaboracién, el desarrollo y la ejecu-
cién de los planes de estudio y fomento de las artes y las letras; el cultivo del folclore nacional;
el establecimiento de las bibliotecas, museos y centros culturales; y otras actividades en el
campo de la cultura, correspondientes a la politica general que formule el Gobierno Nacional”.
(https://cdr.com.co/2017/08/ministerio-de-cultura-de-colombia-cumple-20-anos-de-labores/)

Conviene tener presente dicha represién y sus consecuencias. Cabe mencionar que la pelicula
Asalto 1968, de Carlos Alvarez, se encargaria de documentarla. Sobre la represidn trata esta
extensa cita: “La represién ejercida por el Gobierno aumenté en la presidencia de Carlos
Lleras Restrepo (1966-1970). Esta vez las limitaciones al derecho de reunién se justificaron
en que, ‘con ocasién’ del ejercicio de este derecho, se habrian ‘cometido actos atentatorios
contra el orden publico y acciones ilegales contra las personas y los bienes’ (Decreto 2285
de 1966). Esta seria razdn suficiente para que el Gobierno sometiera la organizacién de
manifestaciones, reuniones o desfiles a la autorizacién previa de los alcaldes. Asimismo, la
creacién de nuevas herramientas para vigilar a los ciudadanos se apoyéd en la necesidad de
enfrentar a los grupos armados que esta vez habian ‘coordinado su accién obedeciendo a
planes subversivos internacionales’ (Decreto 2686 de 1966). No obstante, el mismo decreto
advierte que ‘esos grupos no constituyen peligro serio para la estabilidad de las instituciones
nacionales y su accién ha venido siendo controlada y reprimida por las Fuerzas Armadas de la
Republica’. Esto demuestra que las medidas tan restrictivas de las libertades que el Ejecutivo
adopté —como la de someter a los ciudadanos a vigilancia policiva— no sélo tenian por objeto
enfrentar a los grupos armados, sino ademads criminalizar la protesta social” (Restrepo, 2023).
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Con motivo de esta protesta, en enero de 1967 se realizé un Consejo
de Guerra Verbal contra cinco estudiantes sindicados de liderarla. En esa
ocasion, los abogados defensores se retiraron a modo de protesta por
considerar que el juicio constituia una farsa; finalmente, tres estudiantes

fueron condenados.** (Perdomo, 2012)

El periodo presidencial de Lleras Restrepo estuvo determinado, desde

antes de su comienzo, y hasta después de su culminacion, por el estado

de sitio: “Aunque el estado de sitio fue levantado el 15 de mayo de 1970,

el 19 dejulio volvid a declararse en todo el territorio nacional. El motivo:

un ‘clima de grave perturbacion’, resultado de la agitacion estimulada por

el desenlace de las elecciones presidenciales de 1970”4 (Perdomo, 2012).

En medio de este dificil ambiente de cambio de gobierno se presento la

obra de Antonio Caro Cabeza de Lleras, el 16 de octubre de 1970,%¢ en

el XXI Salén de Artistas Nacionales.*” Para ese momento se encontraba

posesionado el ultimo presidente del Frente Nacional: Misael Pastrana

44

45

46

47

Martha Patricia Perdomo, en “La militarizacién de la justicia: Una respuesta estatal a la protesta
social (1949-1974)" (2012), cita al “Comité de Solidaridad con los Presos Politicos, 1980: 74”.

“Dado que el estado de sitio duré mas de tres afios ininterrumpidos, entre mayo de 1965 y
diciembre de 1968, Carlos Lleras Restrepo recibié el poder haciendo uso del mismo en contra
del movimiento estudiantil” (Perdomo, 2012).

Antonio Caro, Homenaje tardio de sus amigas y amigos de Zipaquird, Manaure y Galerazam-
ba (Cabeza de Lleras), (1970). Busto de sal, anteojos y urna de vidrio, XXI Salén Nacional de
Artistas, Bogota.

El XXI Salén de Artistas Nacionales merece un comentario especial por varias razones: pri-
mera, el Salén paralelo de Artistas Rechazados, realizado por la Universidad de América en El
Camarin del Carmen (Beatriz de Vieco y Gloria Valencia Diago escribirian sobre dicho salén).
Segunda, por el tipo de obras que se presentaron, algunas de las cuales daban cuenta del
proceso experimental que venia ddndose en las artes; ejemplo de ello es la obra de Gustavo
Sorzano. Y tercera, por el tipo de critica que género —por ejemplo, la del critico venezolano
Juan Calzadilla—, y que le serviria a Beatriz Gonzélez para elaborar el argumento de que
tras la salida de Marta Traba, la critica del arte en Colombia sufria un vacio: “En el segundo
articulo [de Calzadilla] se refiri6 a la ausencia de critica en Colombia: ¢A qué critica se refe-
ria? Marta Traba habia abandonado el pais en 1969 —su expulsién en 1967 fue revocada por
el Gobierno— rumbo a Uruguay, donde se establecid y ejercié la critica por corto tiempo, a
partir de septiembre de 1969, en el semanario Marcha. En 1970, dentro de su trasegar por
América, se establecié temporalmente en Puerto Rico y Venezuela. EI XXI Salén de Artistas
Nacionales fue el primero sin su presencia, después de dar lo que llamé ‘batallas’ en el campo
de la critica de los Salones Nacionales por mas de una década” (Gonzélez, 2007, p.133).
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Borrero. Ese seria el primer Saldn de Artistas Nacionales —después de
veinte anos—en el que Martha Traba no fuera protagonista, debido a que
durante el gobierno de Lleras, Marta Traba se vio obligada a abandonar
el pais. Al respecto, menciona Patricia Zalamea (2023):

Amada y odiada por algunos gobiernos, su compromiso con los estu-
diantes y la educacion en las universidades fue una de las guias de su
desarrollo profesional. Un ejemplo claro fue el incidente del programa
televisivo Puntos de Vista, en donde invité a un grupo de estudiantes
de la Universidad Nacional a conversar y fue criticada por algunas
voces conservadoras por, supuestamente, incitar ideas revolucionarias.
Este tipo de sucesos resultaron en su expulsion del pais en 1967 por el
Departamento Administrativo de Seguridad (DAS). Después de una larga
controversiay discusiéon publica en medios, en donde se publicaban tanto
cartas de lectores en su defensa como columnas a favor y en contra, el

Gobierno de Carlos Lleras Restrepo eché para atras la medida.

Se cierra este breve repaso del contexto mencionando aspectos
importantes del XVIII Salon de Artistas Nacionales realizado en octubre
de 1966, sobre el cual Maria Victoria Aramendia escribiera la dura critica
gue antes se analizd, en “Notas de arte”.

Elxvill Salén no fue uno mas en la lista de los salones nacionales; por
el contrario, en él es posible encontrar elementos suficientes como para
considerarlo sintomatico de algunos de los cambios que caracterizarian
en adelante al arte nacional; a esto se debid el debate que surgid a partir
de los premios otorgados, que parecian reaccionar a los entregados en el
XVII Saléon. Hay que recordar que, en 1965, Marta Traba volvio a formar
parte del jurado calificador —no era jurado desde 1962,y lo seria por
ultima vez—. Norman Mejia resulté ganador del premio de pintura con la
Horrible mujer castigadora. Sobre este saldon escribiria Traba una columna
paraeln.2138de La Nueva Prensa, titulada “La batallan.2 177, en la que
celebraba el caracter “experimental” de obras como la de Rojas o Batelli,
refiriéndose al hecho de que los mas jovenes son ain mas libres, tienen
aun mayor libertad: “son piezas sueltas de engranajes que aun no han
logrado formarse ni sabemos cuando se constituirdn en un gran cuerpo
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coherente”, razén por la cual el publico y algunos criticos opositores se
equivocaban al utilizar la palabra “crisis”, debido a que, en ese salén, por
el contrario, ella solo veia vitalidad:

El XVII Salon Nacional acund una palabra que, desde el mismo momen-
to de ser lanzada fue recibida con el mayor beneplacito por el publico
y los comentaristas: crisis. La crisis del saldn, la crisis de la pintura y la
escultura colombianas. La palabra crisis fue instalandose cada vez con
mayor opulencia en el ambito conflictivo creado por el salén, hasta que
al fin se convirtid en un balance netoy, por ello mismo, satisfactorio para
la mayoria. Resolviendo por unanimidad que el arte colombiano estaba
en crisis, no era necesario continuar la discusién, ni siquiera el analisis de
las obras, los artistas y sus tendencias; bastaba con volcar sobre el salon
las canecas de basura, puesto que era el fiel representante de la crisis.
Y esta ha sido la ultima palabra pronunciada sobre el Salén Nacional.
[...] Pero a pesar de todo esto, sostengo que la palabra mas inadecuada
para endilgarle al saldon es la de crisis, porque dicho término es sindnimo
de ausencia, de carencia de energia, de repeticién, de anquilosamiento,
y ese enjuiciamiento es inapropiado para el Salon. No corresponde, en
primer lugar, porque algunos de los artistas premiados, como es el caso
de Norman Mejia, Pedro Alcantara, Feliza Bursztyn, Beatriz Gonzalez,
mantienen las estupendas posiciones nuevas que han asumido en el
arte colombiano con mayor afirmaciéon y potencia que en sus trabajos
precedentes. En segundo lugar, porque dichas posiciones estéticas im-
plican una renovacion radical de valores, de los cual no debe deducirse
en ningln caso que los anteriores caducan, sino que los nuevos se agre-
gan a los anteriores, enriqueciendo la dimensién del arte colombiano.
(Traba, 25-9-1965)

Enel XVIII Salén (1966),en cambio, segin Camilo Calderdn Schrader
(1990), el debate se centrd en la decision conservadora de los premios:
“el jurado se abstuvo de premiar a los jovenes y se decidid por artistas
gue ya habian sido consagrados con el maximo galardén en salones ante-
rioresy cuyos nombres estaban mas alla de toda duda” (p.141),a lo que,
segun el autor, “Marta Traba dijo: Considero que el fallo del jurado fue
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conservador, timido y decepcionante para los artistas jovenes, en lo que
respecta a pinturay escultura” (Calderén Schrader, 1990, p. 141). (A qué
se referia Traba con timidez de los jurados? Al hecho de que en el Salén
de 1966 los jurados no comprendieron por lo menos tres aspectos que,
en el anterior, aparecian negando la supuesta crisis del arte nacional: el
primero de ellos, el hecho de que para Traba se daba un relevo genera-
cional, es decir, que nuevos nombres aparecian como protagonistas del
cambio, asociados, todos, por supuesto, con la idea de lo joven, algunos
de los cuales, si bien ya habian participado antes, en ese saldn se conso-
lidaban como grupo: Norman Mejia, Pedro Alcantara, Feliza Bursztyn,
Beatriz Gonzalez, frente a nombres como Obregén, Ramirez Villamizar
o Negret, que,aunque continuaban participando, lo hacian en calidad de
“consagrados”. El segundo cambio sustancial tenia que ver con el lenguaje
de la plastica, debido a la llegada de la técnica mixta, en la que los limi-
tes entre medios comenzaron a problematizarse de forma contundente,
mediante la inclusién de objetos sobre las superficies, y el abordaje de
materiales distintos, como la chatarra. Refiriéndose a la técnica mixta,
Traba dirfa que no se trataba de una coartada, “sino [que era] el sinénimo
perfectamente legitimo de la completa libertad de factura en la cual se
mueven, por fortuna, los artistas contemporaneos” (Traba, 1965-9-25).
Por ultimo, institucionalmente, ese fue el primer saldén en realizarse en
las nuevas instalaciones de la Biblioteca Luis Angel Arango, el segundo
en ser patrocinado por Propal, y organizado por Mireya Zawadsky.

Ese no fue un salén que diera continuidad al extenso debate entre
abstraccion y figuracion, presente desde mediados de los cincuenta; por
el contrario, en él se inauguro, claro esta, como respuesta al de 1965, un
nuevo debate: el de la experimentacion plastica, tanto en lo que a téc-
nicas se refiere, como en cuanto a la tradicional forma de asumir el len-
guaje visual, en el que la participacion del publico resulta determinante.
Ejemplo de esto serian los festivales de vanguardia, de Cali. Al respecto
dice la investigacion de Katia Gonzalez Martinez:

En el ambito artistico de Cali el uso de la categoria vanguardia por parte

del grupo nadaista esta ligado a una actitud contestataria y de fuerte

ruptura con la tradicion, el lugarenismo y cierto convencionalismo que
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representaba el Festival de Arte de Cali (FAC), por ejemplo, al incorporar
en su programacion conciertos de musica clasica, teatro de la dramaturgia
clasicay muestras del folclor nacional. En sus primeras ediciones, el Fes-
tival de Arte de Vanguardia (FAV) activé un programa contracultural que
removio los anclajes de la tradicion y abrié las puertas a otros lenguajes
del teatro, que por entonces exploraban el director Santiago Garcia, la
literatura nadaista y la nueva figuracién americana de Pedro Alcantara

Herrany Norman Mejia, fundamentalmente. (Gonzalez Martinez,2014)

En 1965, Carlos Medellin se referia al Salén Nacional con palabras
como “un espectaculo de fraude”,*® lo cual sugiere —podria considerarse
obvio, pero es necesario recalcarlo—que algunos cambios que tanto emo-
cionaban a Marta Traba, disgustaban profundamente a otros,y no como
consecuencia de alguna simple reaccién conservadora, sino en relaciéon
con un modo de entender la plastica nacional de acuerdo a esos otros
valores presentes en la critica de Aramendia.

ELXVIII Salon de Artistas Nacionales reveld, por medio de la decision
de los jurados, la resistencia a la necesidad de flexibilizar los presupues-
tos conceptuales con los que se valoraba las obras de arte, y también la
incertidumbre ante el surgimiento de obras que modificaban la diferen-
ciacion entre medios tradicionales, coherente con el proceso experimental
que en las artes*® se estaba dando en obras de artistas premiados en el

48 Anteriormente se mencioné el texto de Carlos Medellin, publicado en El Tiempo el 5 de sep-
tiembre de 1965. Aqui otra cita importante al respecto de la crisis: “la verdad es que asistimos
a un explicable espectaculo de defraudaciones. ¢éQuién defrauda a quién? ¢El artista a sus
profetas de ya largos afios, o éstos al sumiso seguidor de sus variables y mégicos preceptos?
iQué grave dafio le ha hecho la literatura de cartel al arte colombiano! Qué inmenso perjui-
cio cuando tantas obras entre las expuestas se resignan a ser simples ilustraciones gréficas
de textos literarios como ‘Lo que de ti invento te lo devuelvo todo’, (Alcéntara, Pedro), ‘Por
abrumadora mayoria y con el consenso unanime de la sociedad, fue elegida Luz Alba violada,
asesinada y santificada’ (Carlos Granada), Por no creer en la Virgen (Arcadio Gonzélez), De
esta tumba, de estas benditas cenizas, no nacerdn violetas (Pedro Alcéntara) y cosas por el
estilo” (Medellin, 1965).

49 En plural si se amplia la nocién de lo experimental al didlogo que entre las artes se empieza
a dar a partir de 1958 alrededor del Teatro El Buho, lugar de convergencia, en ese momento,
de experimentacidn sobre las posibilidades de los lenguajes artisticos, de probar sus limites
al contrastarlos con otras formas de expresién artistica. Véase un desarrollo del tema sobre
lo experimental en el capitulo sobre Beatriz de Vieco, en esta investigacién.
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XVII Salén, como Norman Mejia y Pedro Alcantara.®® En medio de ese

contexto, una autora como Maria Victoria Aramendia, en su columna de

opinion “Notas de arte” (1964-1971),°" juzgaba negativamente las obras,

pero, sobre todo, la practica artistica en la que, como anteriormente se

senalo, veia perderse aquello que, segun su vision del arte, daba valor a

las obras, esto es, el oficio.

Es preciso reiterar laimportancia que en su critica reconoce al oficio

enelarte,ensucolumna“Notas de arte”, en este caso, dos anos después

de que escribiera negativamente sobre el pop art. Al respecto, el 29 de
octubre de 1966, escribio:

El oficio, el buen hacer, lo que sitla al artista en el dominio de sus pro-
positos sin vacilaciones que desdoren su obra es, desgraciadamente,
algo que va olvidandose casi por completo al menos en una gran parte
de profesionales de las artes plasticas. Es extrano que los musicos sigan
consagrandose anos al dominio de un instrumento, y los pintores, los
escultores, hayan olvidado que la historia de la musica nos ha dado ninos
prodigios que no se conocen, en medida equivalente, en la historia de la
pintura y la escultura. Asi aparecen y desaparecen, sin el sedimento de
una decena de anos,nombres y mas nombres que apuntan gracia, fuerza,
sensibilidad, ritmo, sentido de la linea o del color vy, tras dos exhibicio-

nes mas, queda todo en el apunte del principio con un amaneramiento

50 Al respecto, en la investigacion de Laura Rubio Leén El nadaismo: Una propuesta de van-

51

guardia, se dice: “A pesar de esa resistencia a comprender la innovacién que significaba la
produccidn artistica de estos dos artistas jovenes en el contexto local, meses después, esa
nueva propuesta visual fue validada y reconocida como una innovacién artistica que abria las
puertas del arte colombiano a una nueva posibilidad expresiva. En la xvii versién del Salén de
Artistas Nacionales (20 de agosto a 20 de septiembre de 1965), el jurado calificador, integrado
por Marta Traba, Fernando Arbeldez e Inocencia Palacios, otorgé el primer premio de pintura
a Norman Mejia por su obra La horrible mujer castigadora, y el primer premio de dibujo a
Pedro Alcantara por ¢De esta tumba, de estas cenizas no nacerdn violetas?, dos obras en
las que estaban presentes las mismas experimentaciones que los artistas habian presentado
durante el Festival de Vanguardia” (Leén, 2022).

La escritora continué publicando “Notas de arte” hasta el inicio de la década de 1981, que ya

se analizaron; sin embargo, en esta investigacién se mencionan articulos hasta 1971, limite del
marco temporal tenido en cuenta en la actual publicacién.
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incomprensible en gentes que apenas estan en los balbuceos del oficio.
(Aramendia, 1966)

Esta insistencia en su escritura permite imaginar el tipo de inte-
lectual que fue, y hay que sefnalar que su gusto e interés por la cultura
del siglo xviI no le impidid valorar expresiones artisticas propias de una
plastica moderna. Ejemplo de esto son las generosas palabras dedicadas
a la obra de Obregdn, en quien, segun ella, se cumplia la condicién de
ser representante de lo mejor de la pintura espanola, de la cual también
su propia obra hacia parte. Falta, precisamente, un analisis de su obra
pictorica; sin embargo, este texto se concentra en su escrituray en iden-
tificar, a partir del contenido alli expresado, los aportes de su obra a la
escritura del arte en Colombia. En este sentido, se destaca también la
gestion que desarrolld en temas a favor de una institucionalidad en el
pais, que permitiera profesionalizar la labor de los museos, algo acorde
con su trabajo como vicepresidenta de la ACOM; pero, sobre todo, la posi-
bilidad de comprension que sus “Notas de arte” permiten sobre las ten-
siones que en el campo del arte se dieron a partir de 1964,y que exigen
del lector una nocioén ampliada sobre la critica de arte, que problematice
modelos especificos de la misma, que se consideran poseedores de una
legitimidad y que se sobreponen a otras formas validas de critica que,
como en este caso, resultan valiosas —productoras de sentido— para la
reconstruccion histérica de la relacion entre obras, discursos, agentes
del arte y contextos especificos.
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Anexo: Archivo de articulos recuperados de Maria
Victoria Aramendia Azanza

Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1964
9 de febrero

Lecturas
Dominicales

Nuestra Américay su
cultura: El arte maya,
esplendor y hondura

Revisién del “mito” de los mayas
a partir de sus producciones
artisticas y arqueologia.

Cuestionamientos sobre el pop art

septiembre

Dominicales

Rémulo Rozo, frente a
la piedra de Yucatan

1964 I El Tiempo Notas de arte y los limites entre el arte figurativo
12 de junio
y el abstracto.

1964 Lecturas La Navidad en lo Repaso h|st9r|co @ |a§ .
20 de Dominicales onular v en el arte representaciones artisticas sobre
diciembre populary el tema religioso de la Navidad.

Trayectoria de un Repaso de la vida artistica de
1965 . , 2.q
s Lecturas escultor colombiano: Rémulo Rozo a propésito de una

propuesta de exposicidn que se
queria hacer en el Museo Nacional.

1966

Notas de arte: Sobre

Analiza el paso del tiempo en la

abstracto

El Tiempo Bartolomé Esteban obra del pintor Bartolomé Esteban
4 de enero : ;
Murillo Murillo.
Opiniones sobre dos exposiciones
1966 en la Academia del Sur, Don Eloy,
5 de febrero El Tiempo Notas de arte en Bogota: de pinturas y tallas
de Odin, y de litografias de la
Asociacién de Amigos de Arte.
1966 Comentarios sobre la obra de
Lo El Tiempo Roda y Saiz de Castro | estos dos artistas a propdsito de la
27 de julio - s
reciente exposicién.
1966 El Tiempo Panorama del XVIII Opiniones negativas sobre el XVIII
16 de octubre P Salén (primera visién) Salén de Artistas Nacionales.
Comentarios sobre cinco
exposiciones: la de Ramén
Vasquez, en el Instituto Colombo
1966 Americano, la de Gloria Martinez,
El Tiempo Algunas exposiciones en la Galeria El Callején, la de
29 de octubre ;
Gonzalo Romero Mantilla, la de
James Allemard, en Mansarda y la
de Carlos Cortés, en la Galeria del
Parque.
Un extrafio sitio para Reportaje sobre la sede del Museo
1967 Lecturas P de Arte Moderno en Cuenca, y
L un museo de arte o . od o
14 de mayo Dominicales su extrafia ubicacion en las “casas

colgadas”.
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Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1968

Notas de arte: El

La importancia del Museo San
Pedro Claver para evitar la

2 de febrero

.. El Tiempo Museo de San Pedro segregacion racial en Colombia,
5 de diciembre . R )
Claver y la importancia turistica de ese
museo.
1968 Notas de arte: ReﬂeX|one§ selasle .
. e . controversiales que fueron Picasso
17 de El Tiempo A propésito de Picasso " alhs oz
o y y Mird, y anélisis de su produccién
diciembre y Miré e
artistica.
1968 Comentarios sobre obras
. Notas de arte: La
21de El Tiempo - - del Museo del Prado cuya
.. Navidad en pintura - .
diciembre representacion es la Navidad.
Reflexiones sobre el papel del
1968 . . .
. Notas de arte: Un reto | artista en sus producciones a partir
29 de El Tiempo y A 3 -
.. a la creacidn artistica del libro Dos nifios en la luna, de
diciembre . .
David Craigie.
1970 Comentarios sobre la exposicién
. Notas de arte: Una “El hombre y sus pensamientos a
6de El Tiempo o . ', s
. exposicién interesante | través del arte”, en la Biblioteca
septiembre 7
Luis Angel Arango.
1970 Notas de arte: Comentarios sobre la exposicién
20 de El Tiempo Simbolos ’ “Simbolos”, de Dicken Castro, en la
septiembre Biblioteca Luis Angel Arango.
0 e | Notmdeu s | el e
11 de octubre P de Arte Moderno . Y
proyectos venideros.
Relato sobre la investigacién que
1971 £l Tiempo Notas de arte: Los la autora hizo sobre la pintura Los
3 de enero P angeles de Sopé dngeles de Sopd, de Francisco de
Zurbaran.
Comentarios sobre la Ultima
reunién de directores de museos
1971 El Tiempo Notas de arte: Museos de la Asociacién Colombiana de

Museos, en la que se traté el tema
de los diversos museos pequefios y
su importancia.
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ELTIEMPO -

Lecturas Dominicales - 19 de septiembre de 1965

TrAaYeCtOriA De UN EsCUItoR cOLOMBiaNO
ROMULO RoZO fRenTE a |A piEDrA de YUCATEN

Ieciséis afios de trabajo, de lucha, de desfallecimientos. de esperanza. Sobre
wina glorfeta de cincwenta y nueve metros de didmetro se yergue el monumento

de Yucatdrn.

Por Maria Vicloria Aramendia para (“Lecturas Dominicales™)

En ¢l Museo Naclonal se hallan dos obras de
Rirmubs Rogo, Un
cincelacdo y una pequedia ligura, homenaje ala
Madre Doborosa, en actind de suprema dolor.
Amibas levan Impresa la garma del genial
artista, En casa de don José Lioreda descuedla
alra magnifica obra, v estos rres alslados
trahajos llaman podcmsamme la atencidn.

culminar en su extranrdinario Menumento a la
PFatria, en Yucatin Impresionado en Sevilla
o su obra, el anguitecto vucateco Amabilis ko
busod, en 1942, v junios realizaron la
glgantesca obra. Diectséls aftos de trabajo. de
Tucha, de desfallecimientos, de esperans,
Sobre una glorieta de cincuenta ¥ nueve
metros de didmetro se yergue el monumento,

e tresch a figuras de

comcl sl ¢l cony q i simple

Ilnmlulmpa\mlldadm de escubior,
Una conversachin con su hija, de paso por
Bogon h: rwwldod mcumiodesumdmy

mmtu genle, son andm o gran p.mnle
los colombianos. Con certern juscio, la
directora del Musen Nackonal dofia Teresa
Cuerva, indion B idia de onganizar una
exposicion homenaje al escublor,  continua
cion de la que en Méxicn se pmpan para el
¢l e que parte de

Iiwbmd\'m!mulu R s g

efecutado en ralla directa sobre pledra rosada
procedente de la cantera de Tikul. Ensu
grandbosicad, este Monumenne a la Pacria es,
e Becho, un monumente a Americ

Aptas ks formas para simbolizar infinis, se
detienen a L entrada del cosmos, resolviendo
en la conclensia de su creador la referencia
multiple v eterna ded hombee, cuya misiin o
sugerir ks fuerzas fisicas que lo mantienen, en
perenne vitalidad, para realizar la historia y
Justificacion die su paso por la therra Allento

Colombiza, en el Musen Nacional, como de
escultor colombiano v una de las glorias
americanas.

Artbsta formado fuera de Colomibla. radicado

clma die esfuerzo erigicda en
acantitado asomado 2 las rompéentes del
thermpo, se ainan en esta obra, en escuetn
relbeve sobre [a phedra. armonlosamente
delineaca, los elementos plenos de misterio

por €l Su recuerdo, vivo, ¢sun

n Mo, s i, donde se gu e el ane por

wenerd al artista y se’ su cima de wodo 3

arte esuvo ndmamente vinculado a su et Romulo Rozo ame al pucblo yecateco y fue
wlomibla Ta s, se P

mm\n sin duda, en catda uno de sus triuafios. simbolo para Jos yucatecos. Asu ko y durante

‘como homenaje al pas en gue nacki. la realizacion del monumento formd

‘Claro estd que el artista no tene
porque. siendo su arte testimonio del puchio

o le ayudaron v s

cnmm Pm(csordc escultura de la

que TACET. el
inmediatn al mundo del arte, sin fronteras, ¥
ese arte universaliza y engrandece a un pais,
sin que por ello deje de ser exponente de s
alares espirifuales de ese pachlo Soks un

e Méxicn, han salido, orientadas
por él, gramdes figuras de la Escuela Nacional
e Artes Plasticas a la que dio odo su alienio.
La serie de Maternidades a su arribo a México,
son homenaje a ks Madre en cuanto sea

pintor espadiol pudoh.me-r
Meninas, y de k pafiol hubberon

led ser ol la idea. Su

Lt

die salir ¢l "Quijote” o 'Ll wida 5 suefio”™: perm

temi analogia formal cuva fuerza vive. latente.

EIETNOS QU Mln al igual que Miguel Angel
shendo un escultor iiallane caracteristios del
Renacimiento. abrazd ghzantescamente
unhversalicid en arte de todos los dempos.

D padre italiano v madre colombiana, nari]n
en Bogod, fue

1 alma de artbsta que Jo plasma de mods
absoluro, con uncidn refigios aposemada en
templo erigido riunfalmente en el monwmen-
10 yuCaIeCD,

E1 homitare: en cucHlls, inclinadn sobre s
misrw, reclinado en su ineludible dolor ¥ que

whra de Rozn, con raices podenosas aptms
al alma ativic del artisia ¥ asi, formade

" cuy | se
encuentra en Bolivia, ¢s una figura que.
reproduchla en todos bos amafios, ha

en Furopa, i le Victorio
Macho en Espanay de Bourdelle en Pars, i en
sus ohras mids aflnes con estos artistas, nl en
Tees rsvsgons s estilizadios donde pudiers
advertirse ka influencia de Victorio Macho, deja
de surgle, apretado, rigido, el espiriig
alrmclLaﬂu hactendo que ks formas

| mundo, ¥ su laarielad es el
que. reconacida la imagen no thene pais propio
T Utor, Por cuanto su patria es cuakquier
Tugaar e Amirica y s aulor o] homibne
americano identificado con el personaje.
Como modo gran arista, sus modelos se cuajan
on lineas, en ac(lmnk's qm: describen drbitas

pTr— adsoritas a b fuera del tempo y

esqueleto inamovible dur)de se astentan el destigadas del ugar en que fueron creados. Al
P yel L del I quie pos

futarn de un Culllm'mc S creackin & s

D 1923 fecha de su salida de Colombla. a 1931
e gue e & Mexico, son afios de estudio, de
p d en la i

T, et bo absoluto que afronta el demoe
problema del ane suhecionado con b migica
del artisia

arte. Con un sentido decorativo sorprendente,
S escultur, ¢n esa ém ueda indeleble

D v ha mueno,
Joven axin, ¢ 17 de agosto de 1964, En ¢l
aniversarko de su muerte, su obe entr a ser

mente da con el il el tlempo v solo su espirig
la distinguird alo lalgam:mdamnbra Lw aparece rrazado en las lineas incisivas y
delarte e su obra
alas formas. con la sus ultimos

estilizadas de la ef-cu]mra de Rozo de 1al
manera que. invirtiendo los valores, permane-
cc la estilizacion formal Ilnpn:gnzda de

ala

afos fueron un postrarse, reverente o
ingenio, ante la maravilla simple de una flor o
el vische de un pajare. Elamor inaudible del
campo s imprimic alma y surgienon.
focantesy metanceibicos, k b

superficie, a manera de juegn d
invisibles e inmateriales, mmnadmdc
esplritualidad, de fuerza contenida. de

cantados por conjuntos o grabados en discos.
s oyen en Moo,

plenitud, que responden antagy }hnbr;- Tk artista
nismo de e infinito, pe lizach Colornbia |

en cismica autenticidad. rh sus hijos, ¥ la fa
Es precisamente en o pabellon de E\Jlumbla dt'l\wﬂ(mmcs. dcsdt todn

en Sevilla.en la pun s
1929, donde nacis, para el [ del
anista, el primer germen que habria de I’ammomommlmmlonhhnn
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ELTIEMPO - 16 de octubre de 1966

Notas die arte.

PaNOrAMa DEI XVIII SAIGN
(PriMeRA VISION)

Marla Victorla Aramendia

simbolo de Ia cultura de un les )f dedacine
muslluccnunﬁ' " mmdc

el espirin del pafs. Ni forma
artistica, Mlts‘awmmucvc:m«um

<Podria en realidad

Pigina, ¢

cultura, Una mpm
tendria que imperar, en este caso, en este
"XV Sakin de Artistas Nacionales™ ausente
Informnadimente cash en su oalided. B
salian, e su conjunio, es francamenie malo,

coma |
un pafs suramericana? No seguramente, no.
No existe efluvio estético que, internacionali-
Zando s obras expuestas en este sakin.
womo s sello, s guerr racial como

Una personalidad. un abandono
o d

aun pais de venero artistico. No

o n es clima que desy en
por las sakas. ¥ nos preguntamos sl entre las ol espectador efusiones emotivas. Porque
hea habrin deslizad saber

algurias que harian mejor papel que muchas
dhe las expuestas. Faltan nombres. ni mejores
i peares que muchos de los representados. y
a los nombres s obras.

cuintos de los que eloglarn algunas ohras
s anreverian a colgarlas en su casa si no
llevaran al ple firma que ellos creen de buen

Pahmlmz [*Y .(alz e escubtura por no decle

Indudablemente, ¢l primer premio de pintura
Obregon se daby po

heche, porque la
sobre el resto resulta manifiesta. Sin

embargo. al entrar en el sakin. el lcaro y ks
avispas se Aparecid no quizis como la obra
mis lograda de este artista; perod la salida

Hugn Martives. Inexplicable la polémica
entre Herrdn v Ramirez Villamizar. 51 era
preciso dar un premio. bien dado esti.
En dibujo. grabadoy cerdmica estin los

hlew ras

valores Muy

ala
sala producen. David Manzur y Mugusto
Rivera, con abras Inferiones a otras conoc-

delicads n‘ﬂhhdtdlbukhﬂ\'l—u\'y'm
e depurada efecuckin algunos de ellos. Mis
pudmm\b\lllhljmdell:inl;ura.

s, o de Fanny
Saniny una elaborada técnica, un tnto
causada, de Luts Magin destacan en Ia

ﬁe ncistvo, tlc amnncmado e dllmio e un,

seockin de pinera. La barla, el
Inchesivee ¢l borror que asoma a los ofes de
rmusches que han contemplado la “Crucifixian
nuclear” de Carlos Correa. tendrian que
manifestarse ante otros pintores s fuera
dado enrar tan de lleno en el molivo, como

ol
Discreta b cerdmica de Roxana Mejia de
irecta Insplracion precolombina y culdado
samente tratada.

Los pop-collages, o come quiera lamarles
Bealriz aza. que se encuentran en piniura.

en s cuadro, T genie Igar Ko defan
|oven se nota de tener Ioss dibugos que presenta
en esia seockin, muy superiones ala ohm

en cash tocos bos cuadros. La faha de ofkco es
defecta de b sala. yla

improvisacidn silo acarrea fracasos. Obras
que serian vistosas come portada de revista
lhustrada tratan de adquirir categoria de
pimura como ane mayor. Pero, leyvendo
Hegamos bushin

Estil Jorge Vak
Adibusfo e ey buera IELnquuelup.b.um
Insdvertido. ¥ Graw, capitubo aparte. Qué
atractivo puede 1ener para un pintor serio
organkzar una serie de mosivos, abajosa
meme reconados v encolados, para llegar a

ch omlplda devhlmqu«-uk

o d
sus abras antes d al publico
Cita e jemgh ol

bora de "Memsh. bumnthnﬂ\

Villar con Maria Tormasa la resbabosa sufri
un desmayo cuando el temblor v Amelta de
Cajigas con Ese nombre 1o nos gusta

prudente merhmpludzhd:AI‘h
«con las estampillas al lado. Por elemental
propia estimacion. Las revisias esn Benas

materile-lire-bo. nestar

quea el cuadro
que esti. como el anterior entre ks que
calificamas coma portada de revissa.

ke

I aadros d (n»f.l que, i
V\nhd mubemm aqulén pueden tentar,
(Puede una obra como la de Gaya, o un

vaciados-pop de Salcedo ni La manzana cast

comuo el de ka infania Maria Margarita, de

1 de Beearriz Daza, y my
tenemos que confesar que i nos inferesa
entenderlos. Por otra pare, na son ohras
para figuras nl

Veldsquez. pn
chia® Seria Ineresante una mesa redonda de
picoanalistas on el sakin, porque Las

nlrian aparecer mas que

escultur: ¥ i e diga que todos ks
maseriabes son buenos para bigrar una buena
pinura. Respetando determinados criterios

sorprendentes. st muy béen Superman en
la merte de Alvaro Barros, pero Jué bace
Sanchez Coello con Isabel Clara Eugenia

enfrente? la

denominar a clertas tone
antisticas v crear un finulo nueve a qué
describir alganas grupas que se dicen
plntura. Pero, péguese por donde se qulera
150 POGEIMOS JCEPLAr [amds que urias natas
vasijas presenten belleza pegadas sobre un
fordo. que medianamente mal pintado y
compuesto banco ¥ negro. nl gue unos.
estantes bancos de bos que emergen

o v su acwerdo
no paeds irse, coma wna arrmentadors
obsesion, de la mente de los pintores, o que
tal se lumrean, awngue sl sea para manifes-

s que
total del psicoanalisis nos impide calificar.
§i la creacian anistica sirve de pretexto para
expresar mejor Las posthilidades de
convicciin, para sublimar amchatos

vactados, que el sin par
duda b adquleran ida ¢l autor en un mund Bty que
valider de Se pota un Renacimiento (Pobre  visitar este salén para abismarse en

lisfers e i e ka repulsa que de oo

estanteri. Nique La felicidad sea cual la
conclbe Luctana faramillo, por no seguir
dandn nombre gue, uno IS oo, enran en
este deplorable conclerto,

Decididamente Colombla cuenta en este
mament con un gran pintor geste o Ao lo
que pinta por cuanto es imposible lograrlo
todo, v es Obregon. E1 premio, repetimos.
estd bien dado. parque una sola pincelada
suya produce mis agrado. mayor placer
estético que cast todo el resto del saldn, No
s entlende muy blen por qué se escatima
a Manzur el segundo premio y se otorgs
una menciin,

Pero por encima de todo ¥ lo que mis
sorprende es 1 falta de una conciencia
amistica nacional. Nada hay (‘smrlal Al que

et adscribirse a un sl

cuanto emira de lleno en el mundo del arve se
presenta a nuestis ofos. JConsecuencla de la
poca® Algo mas y de mas profunda andlists.
[eventud nos han asegurado. Discluckin
dirfarmos nasotros. Na es una negacian al arte
- 4 uesira
En las "Notas de Arte” hice comentarios
elogiosos de exposiciones de pinura
moderma gque nos visiaron ¥ ambien de
pintores naclonales. Habda un horizonte que
explorar, aun cuando, ko confleso, quedarin
lugares po comures 4 mi maners de sentir ¢l
arte, en ese horizonte. Pero aqui, un vacio
total se clerme sobre el confunto con ks
excepeiones ya mencionadas que. aistadas
el resto de L obra de cada uno de sus.
awores, han quedado debllitadas en su
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EL TIEMPO - 11 de octubre de 1970

Notas de arte

el MUSEO De ARfe MOJETINO

Maria Victoria Aramendia

Se ha abierto la nueva sede del Museo de
Arte Moderno. Al [rente de €l Gloria Zea. Esta
nueva sede tendrd un tiempo limitado de
vigencia. Pero en ese tiempo, y mientras se
habilita el definitivo emplazamiento,
desfilard por sus salas lo mas interesante del
arte moderno internacional. Tendrin cabida
también los pintores nacionales en exposi-
ciones intercaladas con las de los artistas que
vienen del exterior. Esto expresa en su
discurso de inauguracion Carlos Echavarria.
Al frente de Bavaria, serd este gesto suyo de
patrocinar durante un afo el Museo de Arte
Moderno el que quedard en la mente de
todos los colombianos. Como muy bien
recordo, ya Coltejer se manifestd mecenas
del arte moderno.

Nada de particular tiene que Carlos
Echavarria, quien fuera también presidente
de esa empresa textil, pensara en hacer una
obra que se vincula directamente con las
inquictudes del arte contemporanco, en
ningtin lugar mas indicado este esfuerzo que
en el Museo de Arte Moderno. Por supuesto,
va empresas privadas han demostrado
inquietud y amor por el arte. Pero esta
actitud puede ser pauta que marque el
camino a otras entidades para colaborar en
la difusion del arte.

Gloria Zea tiene varios interesantes
proyectos. Uno de los mads hermosos,
posiblemente el mds interesante, es la
exposicion retrospectiva de Andrés de
Santamaria. Artista extraordinario, cuyas
obras pueden colgarse en cualquier museo
cuya estética estd a la altura de la de
cualquiera de sus contempordneos. Parece
que son sesenta los cuadros de este artista los
que van a recopilarse en Europa, que son los
que se encuentran en Colombia formardn un
conjunta extraordinario. Nos parece que es
oportuno v justisimo tal homenaje. Porque al
encontrarse por vez primera frente a una
obra de Santamaria la admiracion v la

sorpresa se hermanan ya que, ciertamente,
todavia no se ha rendido a este artista el
homenaje que merece. No basta que
aprovechando una exposicion colectiva,
dediquemos a Santamaria casi todo el
comentario. Porque durante el virreinato
hubo un Visquez Ceballos como [igura
mixima, y en lo que va de siglo es Santama-
ria el primer pintor de Colombia, necesitando
todavia algo de tamiz de tiempo para dar
otro nombre que encierre la personalidad de
este artista.

Un museo de arte contemporaneo, donde se
agrupen diversas tendencias, donde se
estimule a los artistas nacionales y tengan
escenario los nombres de vanguardia
internacional, lleva al estimulo, a la
necesidad de crear. de un quehacer artistico
que no queda desperdigado. Serdan dos los
museos de este género con que cuente
Bogotd. Este, cuyos nuevos locales se
inauguraron en estos dias, y el del Minuto de
Dios a inaugurarse en el mes de noviembre.
En breve podremos tener a Chagall y Picasso
como iniciacion de posiciones importantes.
La aspiracion de directora, patrocinador y
organizadores de lograr un centro articulado,
donde la sensibilidad y la realizacion artistica
se den cita permanente, no es una fantasia,
un proyecto mas a realizar. Es una obra con
su forma real que toma cuerpo a través de
algo rangible, que no tiene para crecer. sino
dejar correr el tiempo y esperar que
fructifique esta base que, generosamente,
aporta Bavaria a través de su presidente
Carlos Echavarria.

Un eslabdn mads para esta cadena de museos,
de centros culturales. Ojald haya imitadores
que aporten su granito de arena a tanto
esfuerzo, a tanta labor como se realiza, no ya
con escasos, sino medios econdmicos,
arafiando diariamente sobre nada para
poder subsistir.
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lll. Gloria ‘
alencia Diago:

La profesionalizacion

del periodismo




E  hecho de que la prensa empezara a contar con periodistas pro-
fesionales para cubrir los temas culturales marcé una notoria diferencia
en la forma de escritura de estos temas. Hasta la segunda mitad del
siglo xx, “precisar lo que es estrictamente periodistico respecto a lo que
es literario, o viceversa, fue un asunto de inagotables polémicas, como
también lo fue definir quiénes eran periodistas y quiénes no eran recono-

cidos como tales al momento de participar en los congresos de prensa’
(Castellanos Prieto, 2016, p. 71).

La distinciéon entre un lenguaje literario y otro periodistico crea, de hecho,
una frontera porosa en el campo de la escritura sobre arte en Colombia.
De alguna manera, el tema cultural, ubicado en el campo intelectual,
permite que los recursos de la literatura puedan configurar una poéti-
ca o un sujeto creador —el escritor— que aborda temas artisticos con
mayor profundidad, y la publicacién de articulos en secciones concretas
de los periédicos, como los suplementos literarios del tipo de Lecturas
Dominicales, orientados a dar cabida a este tipo de escritos. Pese a ello, la
dindmica propia de un periédico de emision diaria, como El Tiempo, exige
una produccion de textos en ritmos expeditos y con enfoques claramente
definidos. “Ante este panorama, los literatos empezaron a advertir que
habia una diferencia de estilo frente a los reporteros, pues el dia a dia
del periddico obligaba a trabajar un tipo de escritura que se acomodaba

mas al reportero, es decir, las noticias” (Castellanos Prieto, 2016, p. 75).

En este contexto, precisamente, se insertan los escritos de Gloria
Valencia Diago, periodista y escritora que tuvo un impacto significativo
en la culturay el periodismo colombiano en el siglo xx. Segun la Revista
de Periodismo de la Agencia Colombiana Press Volumen 50.-NUmero 11y
12.Edicion Extra 1966-1967, Bogota, Gloria Valencia nacié el 13 de marzo
de 1941 y es hija de Julio Valencia, gracias a quien desarrolld su interés
por el arte, la literatura y la prensa en su hogar, interés que la condujo a
estudiar periodismo en la Pontificia Universidad Javeriana.
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Esta universidad, a través de su Facultad de Filosofia y Letras, fue
la primera en ofrecer, en 1938, los primeros cursos de periodismo en
Colombia, con una duracion inicial de tres meses, que con el paso del
tiempo se fueron robusteciendo hasta configurar una formacion de tres
anos. Los objetivos iniciales de esta iniciativa de formacion académica
evidenciaron las tensiones liberales y conservadoras, asi como los pro-
positos de una formacion moraly religiosa propios de las décadas de los
treinta y cuarenta en el pais. Al final de los cursos, la Universidad expe-
dia un diploma con el que se titulaba a los estudiantes como periodistas
profesionales. Esta situacion cred un conflicto en el ejercicio practico
de la disciplina, pues los recién egresados se encontraron con medios
de comunicacién dominados por literatos y reporteros. “Graduarse de
periodista en una universidad —como acaba de ocurrir a algunos jévenes
en la Universidad Javeriana de los padres jesuitas— resulta tan curioso
o extravagante como titularse profesionalmente de poeta” (El Liberal,
1939, cit. En Castellanos Prieto, 2016).

Esta publicacion demuestra la dinamica de tension en los inicios del
ejercicio profesional del periodismo. Convertido en Escuela de Periodismo,
el programa de formacion fue dirigido por el padre jesuita Rafael Arboleda
entre 1950y 1961, periodo en el que Gloria Valencia Diago adelanté sus
estudios, junto con otras mujeres (Valencia Diago, comunicacion perso-
nal, 5 de septiembre de 2023). Una vez graduada, y gracias a una reco-
mendacién del padre Arboleda, cuya familia tenia una larga trayectoria
en el mundo editorial y periodistico en la revista Cromos, Gloria Valencia
ingreso al periddico El Tiempo, donde permanecioé por mas de veinte anos.

Como ocurre en otras disciplinas, la profesionalizacién de un oficio
trae consigo la aceptacion de unas reglas tacitas o explicitas. En el caso
del periodismo, “la nocién de objetividad se reviste como mito fundacional
gue legitimo el estatus del periodista a través de la ‘presentacion objetiva
de los hechos’: fundamento de las rutinas profesionales al interior de las
salas de redaccion” (Castellanos Prieto, 2016, p. 79).

Esta es la caracteristica principal del “Noticiero cultural’, una suerte
de agenda cultural que anunciaba las actividades diarias en los ambi-
tos de las artes plasticas, la musica, la literatura y el teatro, entre otras
expresiones artisticas. EL“Noticiero cultural” se presentaba como textos
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sucintos, concretos y con la informacién especifica del tema, el dia, hora
y lugar, con cortos subtitulos que determinaban la categoria de la infor-
macion: exposicion, libro, zarzuela, orquesta sinfénica, etc.; puede decirse
que era estrictamente informativo.

Fue don Roberto Garcia Pefna, director del periédico, quien le pidid que
se encargara de los temas culturales. “José Ignacio Libreros hacia el no-
ticiero Agenda Cultural en un principio, pero luego me encargaron esa
responsabilidad. La columna registraba dia a dia la cultura de Bogotay
del pals,y muchas personas organizaban sus programas de acuerdo con

ella”. (Romero Salamanca, 2020)

El “Noticiero cultural” ilustra muy bien el caracter profesional que
empezo6 a tener la seccién cultural del peridédico cuando Gloria Valencia
Diago comenzo a hacerse cargo de esa seccion, cumpliendo con las reglas
de que la informacion fuera puntual, objetiva, neutral y oportuna. Esta
seccion variaba de extension dependiendo de la oferta de las activida-
des, y se ubicaba en diferentes secciones del periédico, algunas veces,
cercana al editorial, y otras, en medio de colaboraciones mas amplias
de la seccion cultural. EL “Noticiero cultural” aparecia en paralelo con
algunos reportajes mas extensos de la seccion “Vida cultural” y con un
resumen o balance de la actividad cultural que Gloria Valencia realizaba
alinicio de cada ano. El “Noticiero cultural” permite identificar los circui-
tos de circulacion del arte colombiano, ya que identificaba a los artistas,
al tiempo que detallaba los datos relativos a las exposiciones, como las
instituciones que las organizaban o apoyaban, y las fechas, cumpliendo
asi un papel en la legitimacion del arte.

Ahora bien, el “Noticiero cultural” no permite reconocer la voz de
la periodista, pero si deja en evidencia su profunda y estrecha relaciéon
con el campo artistico. Su rol de periodista cultural en uno de los perié-
dicos de mayor circulacion masiva de la capital hizo de ella un agente
fundamental en el entramado de redes y conexiones del campo artistico
en las décadas de los sesenta y setenta, claves para la historia del arte
colombiano. Por ello, tanto las instituciones como los artistas mismos se
acercaban frecuentemente a la sede del periddico, que en aquella época
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se localizaba en la avenida Jiménez con carrera séptima, a dejarle las invi-
taciones, los catalogos y la informacién de los eventos expositivos, lo que
pone en evidencia que Gloria Valencia Diago ejercia un rol fundamental
en el campo artistico colombiano, reconocido por los otros agentes que
lo componian. Para citar un ejemplo, el artista Luis Angel Rengifo (1906-
1986) incluyd a la periodista en la lista de personas a quienes les entregd
personalmente una carpeta con trece de sus grabados al aguafuerte y
aguatinta sobre la violencia, con textos del Popol-Vuh, realizados en 1963.

La posicion que ocupaba le posibilitd ver de cerca los procesos de
creacion y consolidacion del Museo de Arte Moderno, fundado por Marta
Traba,y luego dirigido por Gloria Zea. Gloria Valencia Diago fue una figura
primordial, no solo para las artes plasticas de Colombia, sino también para el
campo musical, pues fue una de las periodistas mas versadas, especializada
en musica sinfénica y en la incursion de la épera en los escenarios capita-
linos, campo en el que sus publicaciones mantuvieron las mismas carac-
teristicas periodisticas que cuando escribia sobre artes plasticas. Es decir,
Valencia Diago “abordd a manera de resena, mas no de critica, la seccion
musical en suplenciatemporal de Otto de Greiff” (Hernandez, 2004, p. 68).

Ademas del “Noticiero cultural’, la periodista escribié reportajes exten-
sos en el periddico, y en especial, para Lecturas Dominicales. De hecho, a
raiz de la celebracion de los cincuenta anos de ese suplemento literario,
cumplidos en 1964, Gloria Valencia Diago publicé “Cémo nace Lecturas
Dominicales”, en donde expuso la historia, los artifices y el caracter de
esta publicacion, en esa época dirigida por Eduardo Mendoza Varela,
con Jaime Paredes Pardo en la subdireccién (Valencia Diago, 1964).
El suplemento, dado su caracter literario, permitia una mayor extension
y profundidad, en términos de la utilizacion del lenguaje. Alli, la diferen-
cia entre el lenguaje de la literatura y la escritura periodistica es tenue,
por el caracter mismo del suplemento. Aunque su objetivo principal ha
sido servir de plataforma y divulgacion para los escritores y el campo
de las letras colombianas (Romero Salamanca, 2020), la publicaciéon de
entrevistas a profundidad, no solo de escritores, sino también de artistas
plasticos y musicos, constituye uno de sus ejes estructurales.

Se destacan, aqui, dos aspectos fundamentales propios de la pro-
fesionalizacion del periodismo: por un lado, la consolidacion de técnicas
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propias de la disciplina, como la entrevista, y, por otro lado, la incursion
en el reportaje, “un género que se nutre del campo literario al igual que
lacrénica,y se perfila como un estilo de escritura propio del campo perio-
distico” (Castellanos Prieto, 2016, p. 71). Gloria Valencia Diago encarnd
el ejercicio profesional del periodismo cultural, y es enfatica en el uso de
esos términos cuando recalca que, con excepcion del “Noticiero cultural”,
ella escribia reportajes (Valencia Diago, G, comunicacion personal, 5 de
septiembre de 2023).

En los reportajes, Gloria Valencia Diago tuvo la posibilidad de cono-
cer de cercala obrade artistas presentes en la escena colombiana de las
décadas de los sesentay setenta, como Alejandro Obregdn, Edgar Negret,
Eduardo Ramirez Villamizar, Antonio Roda —con quien entablé una gran
amistad—, Fanny Sanin, Beatriz Gonzalez, Juan y Santiago Cardenas, David
Manzur y quien serfa también su amigo, Antonio Barrera, entre muchos
otros. Sus reportajes siguieron los mas estrictos principios periodisticos,
manteniendo la mayor neutralidad como autoray construyendo sus tex-
tos de tal forma que el lector se hiciera su propia opinién. En el marco
del periodismo, se atuvo al principio que pide que los profesionales de la
comunicacion presenten la informacion de manera equilibrada y objetiva,
sin favorecer ningln punto de vista o exponer una posicion particular.

Incluso cuando se trataba de escribir reportajes, la periodista informé
no solo de los artistas que ya eran reconocidos en el campo, sino tam-
bién de las jovenes promesas. A modo de ejemplo, Gloria Valencia Diago
escribié un reportaje titulado “Sonia Gutiérrez, una pintora go-go exhibe
en la sala Gregorio Vazquez”, publicado en El Tiempo el 13 de septiembre
de 1967. Alli se destacaba la seriedad y el compromiso de la juventud
contemporanea,ilustrado con la figura de Sonia Gutiérrez, unajoven pin-
tora que estaba iniciando su carrera. El articulo menciona que la artista
ingresod a la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional en 1962,
y que desde entonces habia estado exponiendo su trabajo en diferentes
lugares, incluyendo Pamplona, Salones Cano de la Facultad, colectivas de
pintores jévenes de Caliy Bogota, el SENAy el Salon de Artistas Nacionales
de 1966, donde obtuvo menciones de honor y premios. Adicionalmente,
se destacaba que la figura humana habia sido la principal preocupaciéon
estética de la artista, y que trabajaba principalmente con modelos, y
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demostraba habilidad en la representacion de desnudos, poniendo especial
atencioén a las texturas que permitia el pincel. Se mencionaba que Sonia
aun no habia alcanzado la madurez artistica, debido a su edad, pero se
resaltaba su temprana aptitud para el arte, manifiesta desde los doce
anos,y que en ese momento era alumna de ultimo semestre de Bellas
Artes,y también actuaba como monitora de cursos de segundo y tercer
semestre. El reportaje, ademas de indicar los referentes de la joven pin-
tora,como Beatriz Gonzalez y Fernando Botero, concluia sobre el lugary
el horario en los que se podia visitar su exposicion (Valencia Diago, 1967).

En resumen, el reportaje presenta dos dimensiones ejemplificantes
del ejercicio periodistico: en primera instancia, el caracter informativo, al
presentar a Sonia Gutiérrez como una joven pintora seriay comprometida
con su carrera, destacando sus logros y aspiraciones artisticas, asi como
su participacién en exposiciones y concursos, y destacar sus preferencias
artisticas; en seqgundo lugar, los recursos del lenguaje mas “neutrales” que
la historiografia del arte ha identificado en las perspectivas biografica y
formalista. En la primera, se cumple con la funcién de situar al artista en
un desarrollo progresivo con la promesa de una carrera en ascenso que lo
destaca en el medioy, en la segunda, se permite descripciones visuales sin
comprometer la emision de juicios de valor al respecto. Esta postura es un
principio fundamental que los periodistas deben seguir en su labor, al man-
tener la imparcialidad en la cobertura de noticias y eventos, demostrando
su compromiso con la practica de un periodismo de calidad y profesional.

Cuando se trata de expresar una valoracion, un juicio o una posicion,
la estructura de los reportajes a partir de preguntas devela la postura
del entrevistado, mas no la del periodista. De Gloria Valencia Diago hay
varios ejemplos; entre ellos, la entrevista a Juan Antonio Roda “‘Dentro
de lo abstracto, lo mio es lo menos abstracto’, dice Roda”, publicada el
10 de noviembre de 1963, o la entrevista a Bernardo Salcedo publicada
bajo el titulo “Bernardo Salcedo y sus nuevas ‘cajas’”, del 1 de diciembre
de 1968.Enellas, la interlocucion a partir de preguntas y respuestas pone
en evidencia las posturas del artista, dejando al lector con la opcién de
compartir o no sus posturas.

En la entrevista a Juan Antonio Roda, es el mismo artista quien se
define como perteneciente al dambito abstracto, pero no completamente
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alejado de larealidad, ya que su obra no copia objetos reconocibles, pero
sigue reflejando elementos de la realidad. Asimismo, el pintor destaca
la resistencia del publico colombiano al arte abstracto, debido a la falta
de costumbre y exposicion a la pintura. Roda considera que la calidad
de la pintura no depende de la tendencia artistica, sino que existe tanto
pintura buena como mala en todas las corrientes. En cuanto al futuro de
la pintura en Colombia, el artista opina positivamente debido a la inquie-
tud que por la pintura demuestran las nuevas generaciones, a pesar de
la falta de patrocinio gubernamental. Destaca la importancia del Museo
de Arte Moderno en la educacion cultural y el esfuerzo de Marta Traba
en destacar su trascendencia (Valencia Diago, 1963). De forma similar, en
la entrevista con Bernardo Salcedo, el artista comenta que en Colombia
hay un profundo respeto por la tradicion pictéricay literaria. Afirma que
la pintura colombiana esta “momificada”, y argumenta que el arte debe
ser una agresion a la sociedad para desmomificarla. Considera que la
técnica no es tan relevante como la intencion y los nuevos conceptos
que maneja el arte actual (Valencia Diago, 1968).

En resumen, el analisis del discurso de la primera entrevista revela
la trayectoria artistica de Juan Antonio Roda que lo conduce al abstrac-
cionismo, su visién del arte abstracto y figurativo, su estilo personal en
el ambito abstracto, su obsesion por la muerte como una transicion
de perfeccionamiento, y su perspectiva optimista sobre el futuro de la
pintura en Colombia (Valencia Diago, 1963). En la segunda, Bernardo
Salcedo expone su enfoque artistico, destacando su evolucidon creativa,
su fascinacién por las cajas y su deseo de desafiar la pintura tradicional
en Colombia. También se muestra como alguien que busca destacarse
mediante su excentricidad y muestra una actitud critica hacia la Academia
y los enfoques conservadores del arte (Valencia Diago, 1968).

Las posiciones que capta el lector son las de los artistas, su percep-
cion del entorno en el que se desenvuelven y sus juicios, buenos o malos,
sobre el campo artistico. Siguiendo los parametros de objetividad, como
presentar informaciéon confiable, creible, equilibrada y contextualizada,
entre otros, la periodista no deja entrever su postura en ningun caso, es
cuidadosa con los adjetivos calificativos que utiliza, vy, si no se trata de
un escrito de caracter informativo, se cuida de que la voz que prevalezca
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sea la del entrevistado. Los titulos de sus escritos siempre son suge-
rentes y corresponden al principio de decidir, seleccionar y presentar la
informacién como noticia, un procedimiento ya institucionalizado, y un
rasgo de profesionalizacién periodistica. La nocién de objetividad en el
ejercicio periodistico ha sido fundamental para la profesionalizacion de
esta disciplina, pues refleja la busqueda de autonomia en el periodismo
al tiempo que promueve una postura ética en su ejercicio. (Castellanos
Prieto, 2016).

La pregunta por el feminismo en la cultura

La relevancia de Gloria Valencia Diago radica no solo en el contenido que
publica, sino en que ejemplifica lainsercién de la mujer en el periodismo
gracias a la profesionalizacion. Con excepcion de la imponente figura de
Emilia Pardo Umana, las pocas mujeres periodistas se circunscribian al
periodismo femenino, surgido en la segunda mitad del siglo XIx. Este perio-
dismo, que se definia por su estrecha relacién con los temas del hogar, la
moda y el modo como se fue perfilando la mujer lectora, consolidd un
periodismo de “asuntos femeninos” que se extendié también a las paginas
sociales. No por ello se dejaron de debatir, en esas secciones, asuntos de
relevancia, como los derechos de la mujer y su rol en la sociedad. Estos
espacios se volvieron el lugar “natural” de las escritoras, y alli trabajaron
figuras importantes, como Gloria Pachon Castro.

De hecho, cuando Gloria Valencia Diago ingresé al periédico El
Tiempo, la primera asignacion que se le hizo fue justamente trabajar en
ese tipo de periodismo. Su lucha en un campo dominado por los hombres
y su formacién profesional le permitieron entrar de lleno en el periodismo
cultural y especializarse en esos temas. Su rol, consistente en la produc-
cion de articulos relacionado con las artes, que hoy constituyen fuentes
primordiales para la construcciéon de la historia del arte en Colombia,
pone en evidencia, ademas, la incursion de la mujer en el periodismo
cultural de caracter profesional, y como ella misma dice, la posibilidad
de trabajar en condiciones de igualdad con sus colegas masculinos, sin
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discriminacion por el hecho de ser mujer (Valencia Diago, G, comunica-
cion personal, 5 de septiembre de 2023).

Las cuestiones relacionadas con los roles de la mujer en el escenario
cultural se enmarcan, en la época en que Valencia Diago ejercio su profe-
sion, en un debate del ejercicio de los derechos politicos de las mujeres.
Elderecho a ejercer el voto llevaba relativamente poco tiempo, y el debate
se concentraba principalmente en el gjercicio del poder. Por esta razén,
y correspondiendo al principio de escribir sobre los temas del momento,
llama particularmente la atencion el reportaje “;Existe ‘un matriarcado’
en las artes?”, publicado en Lecturas Dominicales el 29 de agosto de 1965.

En este texto, Valencia Diago estructura seis preguntas dirigidas a
cinco mujeres que en 1965 se encontraban al frente de instituciones fun-
damentales para la exhibicion artistica. Las entrevistadas fueron Teresa
Cuervo Borda, quien ejercia en aquel momento la direccion del Museo
Nacional de Colombia; Marta Traba, directora del Museo de Arte Moderno;
Mireya Zawadsky, directora de la seccién de Bellas Artes del Departamento
de Divulgacion Cultural del Ministerio de Educacion y de la Sala de
Exposiciones Gregorio Vazquez de la Biblioteca Nacional; Beatriz Caycedo,
directora de la Sala de Exposiciones de la Biblioteca Luis Angel Arango, y
Alicia Baraibar de Cote, directora de la Galeria y Sala de Conferencias de
La Colombiana de Seguros. Asimismo, se resalta en el articulo la presen-
cia de otras mujeres en cargos directivos, como Judith Porto de Gonzalez,
directora de Extension Cultural en Cartagena; Carmen de Gomez Mejia, en
Bucaramanga; Luz Valencia de Uruburu, directora de la Oficina de Turismo
del Caucay promotora de diversos actos culturales en Popayan, y Maruja
Méndez, directora de la Sala de Mdsica de la Biblioteca Luis Angel Arango,
de Bogota (Valencia Diago, 1965).

Las preguntas abordan temas relacionados con el feminismo, el rol de
la mujer en las artes y la percepcion que la sociedad tiene de las mujeres
en posiciones de liderazgo. Las respuestas presentan algunos puntos clave
y posiciones individuales. Cada entrevistada expresa su postura personal
con respecto al feminismo y al movimiento feminista. Algunas afirman
no ser feministas y guardar distancia de dicho movimiento, mientras que
otras reconocen laimportancia de algunas acciones feministas. También
se menciona laidea de no identificarse con estereotipos de género y evitar
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actitudes belicosas o de superioridad. Estas posiciones responden a dos
razones fundamentales: por un lado, el ambito de la gestion cultural que
ellas ejercian en 1965 era institucional y estaba fuertemente vinculado
al estamento gubernamental, por lo que su statu quo era cuestionado
por los movimientos feministas. Por otro lado, eran mujeres que ejercian
un rol de liderazgo y poder, asi que pertenecian a un sector de entrada
privilegiado, relacionado con un capital social y cultural.

En cuanto al rol de la mujer en el arte, algunas de las entrevistadas
argumentaban que su género no era un factor determinante para ocupar
dichas posiciones, y que su competenciay preparacion eran determinan-
tes,aligual que laimportancia de realizar un trabajo eficiente, sin utilizar
el cargo para ser reconocidas. Hay aqui dos puntos que cabe resaltar: en
primera instancia, se evidencia una necesidad de desprenderse de este-
reotipos de género, y, sequndo, la importancia de la educaciéon para el
posicionamiento social y laboral de la mujer (Cohen, 2001).

Las diferenciaciones y desigualdades de género adquirieron enorme
relevancia en el siglo xix, cuando los argumentos apoyados en la natu-
raleza bioldgica o en la concepcion del sexo débil justificaban la supe-
rioridad masculina en casi todas las esferas, asi que juicios basados en
comparaciones de género eran,de hecho,aln constantes a mediados del
siglo xX. En este sentido, en las respuestas de las entrevistadas se dan cita
opiniones diversas sobre si las mujeres poseen condiciones especiales o
superiores que las de los hombres para dirigir asuntos relacionados con
el arte. Algunas mujeres rechazaban la idea de superioridad femenina,
argumentando que hombres y mujeres pueden desempenarse con igual
eficacia si poseen capacidad y preparacion. De nuevo, la educacion era
destacada como un pivote para la localizacion de la mujer en los campos
de ejercicio laboral.

En general, ese reportaje muestra una variedad de perspectivas y
opiniones de mujeres que cumplieron un papel importante en el contexto
artistico colombiano sobre temas relacionados con el feminismo, la igual-
dad de género y la participacion de las mujeres en roles de liderazgo en
las artes. Las respuestas reflejan diferentes puntos de vista y actitudes
hacia estos temas, desde la discrepancia con el feminismo hasta el reco-
nocimiento de su importancia. Todo ello devela, no solo que la insercion
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laboral de la mujer, asi como su busqueda de un tratamiento igualitario,
era un asunto propio de Gloria Valencia Diago y la esfera del periodismo
cultural y los medios de comunicacion, sino que también se presentaba
en las artes, y correspondia a un problema estructural y transversal
durante esa época.

En este sentido, el papel de Gloria Valencia Diago fue pionero en la
profesionalizacion del periodismo cultural en Bogota, y le permitid unirse
al Circulo de Periodistas de Bogota, como ella misma comenta:

Llevaba poco tiempo en el periédico cuando don Enrique Santos me
dijo que asistiera al almuerzo que organizaba el Circulo de Periodistas
de Bogota en el hotel Tequendama todos los 9 de febrero, Dia del Pe-
riodista. Era una ceremonia muy elegante. Desde entonces comenzé mi
vinculacién con el gremio. Ese dia también conoci a Pedro Acosta, con
quien empezamos una bonita amistad que luego termind en matrimonio.

(Romero Salamanca, 2020)

Por su destacada labor, recibid el Premio Simén Bolivar de Periodismo
en 1979. Retirada del periddico, en 1983, junto con su esposo, fundé la
galeria de arte Acosta Valencia, ubicada en el norte de la ciudad, donde
se exhibian pinturas y esculturas de artistas emergentes y reconocidos.
Su cambio de actividad, de periodista a galerista, y posteriormente, a colec-
cionista de arte, especialmente moderno de Colombiay Latinoamérica, ha
sido escasamente estudiado. Sin embargo, permite evidenciar la consoli-
dacion de dinamicas en el campo artistico colombiano que es necesario
detenerse a estudiar con profundidad para contribuir a la construccion
de la historia del arte en Colombia.
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Anexo: Archivo de articulos recuperados de Gloria

Valencia Diago

Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

Reportaje sobre Marruecos y su

1963 Leline Marruecos, pals de dualidad entre lo moderno y lo
18 de agosto Dominicales | contrastes . Y
antiguo.
1963 El Tiempo Ionn?ersdlz Ir:;l:‘)zzracto, Entrevista al pintor Juan Antonio
11 de octubre P v Roda.
abstracto”, dice Roda
Un repaso por la historia de
1964 Lecturas ¢Cédmo nace Lecturas cL)(le;:tlirvstszml:cl)f:Z[seoS,;:s
28 de junio Dominicales | Dominicales? J Sl
produccién y los encargados de
ello.
Reportaje y entrevista a algunas
de las mujeres més importantes
1965 Lecturas ¢Existe “un en el campo cultural con respecto

29 de agosto Dominicales

matriarcado” en las
artes nacionales?

a si existe o no un matriarcado.
Entrevista a Marta Traba, Mireya
Zawadski, Teresa Cuervo, Beatriz
Caycedo y Alicia Baraibar.

Lecturas
Dominicales

1965
31de octubre

Una ley para el libro
colombiano propone
Salomén Lerner

Frente a la situacién que afrontan
los libreros del pais, Salomén
Lerner propone la creacién de
una “ley del libro”, con el objetivo
de mejorar las condiciones de la
industria editorial en el pais.

Critica al estancamiento que
presenta la cultura colombiana

1966 ) 1965 en la cultura . .
El Tiempo - y resumen de los hitos mas
2 de enero nacional ! ,
importantes del pais en este
aspecto.
Una critica imparcial, . .
- - Reportaje con la escritora Flor
1966 Lecturas que oriente al escritor, “
.. . . Romero Nohra, “un nuevo nombre
5 de junio Dominicales | que sea un dique contra Iy -
la mala literatura en la novelistica colombiana”.
1967 Sonia Gutiérrez, una Reportaje sobre la exposicidn
13 de £l Tiempo pintora go-go, exhibe de la pintora Sonia Gutiérrez en

septiembre

en la Sala Gregorio
Vésquez

la Sala Gregorio Vasquez, de la
Biblioteca Nacional.
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Fecha de

publicacién

Sinopsis

Reportaje sobre la orquesta

1967 Quince afios en la Coral Bach, a propésito de
Lecturas . - . R .
19 de . vida de una orquesta su decimoquinto aniversario.
. Dominicales a iy o q
noviembre sinfénica Exaltacién a su labor en la musica
nacional.
Unico en el mundo,
el Museo del Oro: Reportaje sobre la historia del
1968 Lecturas " .
. . Estética y tecnicismo al | Museo del Oro y algunas de las
21 de abril Dominicales . , . S
servicio de la orfebreria | piezas exhibidas.
prehistérica
Reportaje sobre el proyecto de
1968 Lecturas Museo de Arte creacién de la pinacoteca de

1de diciembre

Dominicales

Religioso Bojacé

Bojaca, para convertir la ciudad
en un centro turistico.

1968

Bernardo Salcedo y
sus nuevas “cajas’:

Entrevista a Bernardo Salcedo

1 de diciembre El Tiempo El arte, una agresion por su exposicion “Cajas”, en el
para desmomificar a la Museo de Arte Moderno.
sociedad

Critica positiva de la cultura
1968 . . colombiana y resumen de los
29 de diciembre S Le viemaulfinel et et hitos mas importantes del pais en
este aspecto.
, Reportaje sobre el libro Movifoto,

Una pedagogia:

1969 Lecturas PSRRI que mostraba en forma de

P L. Historia pictérica de . . R
15 de junio Dominicales o ilustraciones los hitos de la
Colombia S ]
historia colombiana.
1970 . Carlos Rojas y sus tres AR de: ClICE] ar.tls.ta
El Tiempo : Carlos Rojas, reconocimientos y
1de mayo décadas de arte B
trayectoria.

1970 Sello nacionalista en La obra de Stella Parra,

El Tiempo los tapices de Stella de | caracteristicas nacionalistas en

31de mayo .

Parra sus tapices.

1970 El simbolo también es Revisién de la nueva propuesta

13 de El Tiempo arte, expone Dicken expositiva del arquitecto y

septiembre Castro Duque acuarelista Dicken Castro Duque.

La empresa privada Bavaria
como una “hada madrina” aporta

- En solo 4 dias se salvo el dinero necesario a su nuevo

El Tiempo el Museo de Arte “ahijado”, el Museo de Arte

4 de octubre -

Moderno Moderno, gracias a esta generosa
accién la institucion logra abrir
una nueva etapa de su vida.
Paralelamente al Salén Nacional

Hoy se abre en el . . .

1970 q de Artistas se realiza por primera

. Camarin del Carmen p
21de El Tiempo A vez el Salén de los Rechazados,
N el Salén de los s
noviembre con la colaboracién de la

Rechazados

Universidad de América.
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Fecha de

publicacién

Sinopsis

1970
22 de
noviembre

El Tiempo

La “Tia Pacha” de Rivera

Reportaje sobre la obra del pintor
Augusto Rivera a propdsito de
ser merecedor del premio del

IV Salén Nacional de Artistas del
Minuto de Dios.

1970
29 de
noviembre

El Tiempo

Esmeraldas, ciencia 'y
: g

poesia de Irene Balas,

en la Contemporanea

Repaso biografico de la pintora
Irene Balas a propésito de una
exposicién de sus obras en la
Galeria Contemporénea.

1971
17 de enero

El Tiempo

El hombre, tema de una
exposicién fotografica

Reportaje sobre una exposicién
fotografica en el Museo Nacional,
intermediada por el Instituto
Goethe de Munich, sobre el tema
équé es el hombre?

1971
24 de enero

El Tiempo

En Bienal se convierte
el Salén Panamericano
de Artes Gréficas

Anuncio del traslado del Salén
Panamericano de Artes Gréficas
al Museo de Arte Moderno

de Bogota, incluyendo a los
artistas que se presentaron y los
encargados de aquella labor.

1971
31de enero

El Tiempo

El fomento de las
artesanias, otra
respuesta al desempleo

Reportaje sobre el nombramiento
de Federico Echavarria como
gerente de Artesanias de
Colombia, y su proyecto laboral
para conservar la herencia
cultural y minimizar el desempleo.

1971
7 de febrero

El Tiempo

Colombia, gran pais
para turismo.

Reportaje sobre la inclusién de
Bogoté entre las localizaciones
de la ExporTour (exposicién
itinerante para dar a conocer el
potencial turistico de Espafia),
gracias a la labor del exembajador
de Espafia en Colombia, Alfredo
Sénchez Bella. El director de la
ExpoTour, Candido Fernandez,
explica que Colombia tiene el
potencial de ser un gran sitio
turistico, y comenta las similitudes
que tiene con Espana.

1971
8 de febrero

El Tiempo

La Buchholz inaugura
exposicidn colectiva

Reportaje sobre la exposicién
“Presencia nacional e
internacional del arte moderno”,
a cargo de Daniel Olcik, en la
Galeria Buchholz, donde se
presentaron 30 artistas de
distintas areas, entre ellos,
Fernando Botero, Alejandro
Obregén, Edgar Negret, Omar
Rayo, Nelly Sarmiento y Gonzalo
Arango.
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Fecha de

publicacién

Sinopsis

1971

Biblioteca de la

Reportaje sobre el nuevo edificio
de la Biblioteca Central de la
Universidad Nacional, a cargo

19 de febrero S Nac.|ona|, lla.meJor e del escritor Eduardo Santa.
Latinoamérica Y .
Revisién de las nuevas funciones y
dindmicas de la biblioteca.
Reportaje sobre la vida artistica
Acuarelas tropicales de | de la bailarina y pintora Magda
971 . s i
El Tiempo Magda Brunner exhibird | Brunner, a propédsito de su
23 de febrero o )
El Callején exposicion de 32 acuarelas en la
Galeria El Callején.
Reportaje y entrevista a las
hijas de Andrés de Santa Marfa,
4 Andrés de Santa Maria C’armen, baronesa Gaiffier
1971 El Tiempo . . D’Hestroy, e Isabel de Beauprac, a
visto por sus hijas, A . :
2 de marzo propdsito de su viaje a Colombia
Carmen e Isabel - 5
por la exposicion retrospectiva
que se hizo del pintor en el Museo
de Arte Moderno de Bogota.
Entrevista al fotégrafo Nereo
Lépez sobre su obra, a propdsito
Nereo expone, con C
1971 . de su exposicién “Toros desde
El Tiempo veneno, en el Colombo- ” ,
7 de marzo . la otra barrera”, en la Galeria
Americano .
Avenida 19, en el Centro
Colombo-Americano.
Discusién sobre polémicas
o 4 Opera de alta clase se surgl.das tras la inauguracion del
El Tiempo ., . Festival de Opera, auspiciada por
21 de marzo vera en Colombia | -
a empresa Haceb y el Instituto de
Cultura.
Anélisis de la obra de Mario
] Cerolli, escultor de Cerolli a propésito de la
1977 El Tiempo w . L . ,
5 de julio (Cultural) sombras: “El continuo exposicién que se inauguré el 12
exterior” de mayo en el Centro Colombo
Americano.
s e | oG | Bt e
29 de enero (Cultural) P P

que repinte...” todos
los dias!

setenta afios de trayectoria
artistica.
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ELTIEMPO - 10 de noviembre de 1963

"DeNTRo DE 10 ABStrActO, Lo mIO
Es LO meNOs aBstrACtO" diCe RODa

Define la suya con una pintura mds emotiva gue intelectual —El porvenir
de la pintura en Colombia— Botero, Obregan y Widemann, los tres

mefores pintores
Por Gloria Valencia Diago de EL TIEMPO

Son las tumbas de Roda un homenaje que
rinde el pintor a clertos personajes desapare-
cidos en el tiempo, pero siempre presentes
en la historia Vidas y obras que se reflejan en
pinceladas cromiticas de admirable
composicion y simbolos de un espiritu antes
que de los objetos visibles. Poetas, reinas,
Pintores célebres estan representados en ese
estilo tan relacionado con la musica tan
propio de Juan Antonio Roda.

Es Roda un artista vinculado a la pintura
nacional, catalin de nacimiento v colombia
no por adopeidn, va que gran parte de su
obra —ocho afios— ha sido realizada en el
pais v lo que es mas importante, durante ese
lapso ha encontrado su forma propia de
expresian:lo abstracto.

Luego de una reconocida trayectoria en el
campo figurativo donde demuestra dominio
de las formas y gana un primer premio en
pintura en la Bienal Hispanoamericana de
Barcelona 1955, Roda pasa por proy
conviceion al abstraccionismo. Viaja a los
Estados Unidos, admira especialmente a
Pollock y Kooning y olvida los prejuicios que
lo habian mantenido alejado de las
manifestaciones mas actuales.

Muy, por ¢l contrario de lo que creen los

existe antagonismo entre lo abstracto y
figurativo. La diferencia radica en la calidad:
hay pintura buena y mala en todas las
tendencias”

—¢Qué factor pictirico guarda mayor
preponderancia para usted?

—El objeto, que para nosotros es reconocible
a través de una linea, v la asociacion de
colores con la realidad. No usamos instru-
mentos visuales reconocibles sino elementos
plasticos.

“Las Tumbas" constituyen la segunda serie
realizada por Juan Antonio Roda y. segun el
mismo, pueden considerarse una continua
cidn de "Los Escoriales” que refleja la Espania
del siglo XVII que marca el paso de la
grandeza a la decadencia v sobre todo, el
siglo de Veldsquez, el mis grande pintor del
mundo para José Antonio Roda del que
admira particularmente su forma y colorido.
Tanto en sus dos "series” como en las demis
obras, exhibidas a un ritmo constante cada
dos afos, se aprecia ese aspecto separado de
lo intelectual, "tremendamente emotivo”,
como €l mismo reconoce. Podria sefialars
una constante en su estilo v es la obsesion de
la muerte pero no con el cardcter definitivo y
tltimo, sino como una rransicion de

gos de todo imi v exp
moderna, no se frata de una pose o
conveniencia particularmente en este caso,
se define como la evolucion de un artista en
consonancia con la época en que vive v
despuds de superar sucesi tapas, algunas
de las cuales alterna en el presente.
Refiriéndose a la posicidn de los publicos
frente a la pintura abstracta Juan Antonio
Roda dice medio en broma, que todo artista
que siga esta tendencia, deberia presentar en
su exposicion una obra figurativa para que las
gentes vean que si sabe pintar. "Generalmen-
te confunden la habilidad con el arte”, Esta
resistencia se debe a la falta de costumbre en
el medio colombiano: que no ha tenido
ocasion de ver mucha pintura, afirma.
—¢Cudles considera que sean los tres
mejores pintores nacionales?

—Desde luego, Botero, Obregon v Wiedemann.

cCamo explica usted lo abstracto?
—Es una manera de sentir la pintura,
desligada de la forma. No se trata de una
maodalidad sino de una manera de expresion;
€l suponer que pase de moda equivaldria a
que dejara de emplearse un género literario,
£Como define su estilo?
—Dentro de lo abstracto, 1o mio lo menos
abstracto. El hecho de que yo no copie un
objeto reconocible no quiere decir que esté
alejado de la realidad.
“Por ofra parte, creo que el arte abstracro se
retraso en el tiempo, con respecto a las
demiis manifestaciones artisticas Ya Vivaldi
hacia musica absiracta y desde esa época la
gente estaba acostumbrada a escuchar
“musica” y nada mis. Para mucha gente

perfeccic El caso de la Tumba de
Rubens es una especie de tributo v recuerdo
que se manifiesta en tonos dorados y lineas
ampulosas.

—¢Como ve el futuro de la pintura en
Colombia?

Muy bien. El hecho de que en un pais
donde el gobierno no patrocina las manifes-
taciones artisticas haya tal inquietud por la
pintura entre las nuevas generaciones,
asegura un buen porvenir,

Esta afirmacion estd basada no solo en sus
observaciones particulares sino en la
experiencia que tiene en dirigir la formacion
artistica de las juventudes como director de
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de los Andes.

“Y a proposito de los esfuerzos que se
realizan en el pais por ¢l arte, quiero
referirme a la rrascendencia que supone el
Museo de Arte Moderno en la educacion
cultural de los publicos, debido al esorero
empefio de Marta Traba. Por el tipo de
funciones que adelanta. debe aplicarsele el
nombre de “Museo-Universidad”
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ELTIEMPO -

Lecturas Dominicales - 29 de agosto de 1965

LEXISTE "Un

MaTRIArcADO"

EN LAs AResS?

Un reportaje de Gloria Valencia Diago (Para “Lecturas Dominicales™)

Marta Traba:

lamis he pensado que por ser mujer
penenezca aun bando o sindicato de
defensa

Mireva Zawadski:

exposiciones. 1a Sala de la Biblioteca Luls
Angel Arango el Museo de Arte Moderno, el
deparamento de Bellas Artes de Divelgacion
Cultural y, de mis reclente fundaciin la

Lu:IL ria ¥ Sala de Conferencias de la

Algunas de las ac 5 han
sldo y son de suma Importancla. Personal-
IMENLE O PETIENEECo i ninguni

Teresa Cuervi:

Soy ajena a todo movimiento feminista
Bearriz Cayeedo.

No creo que la mujer esté mejor dotada:
habria que analizar caso por caso.

Alicia Bardibar:

Soy una “antifeminista” furibunda.

Muche se ha hablado y escrito sobre el
Teminismao, Desde hace mas de medio sigh
Taas chamas se retinen en mesas redondas —o
cuadradas— para discutir sobre sus derechos
v deberes en un movimiento que comenzd

de Seguraos,

J’Mcmlun las mujeres tomar las fendas de
las artes plisticas en Bogoti? ¢Se encamina
nuesira culiura hacla un “marrarcado” de las
artes? Son precisamente las cinco damas
quienes resuelven el interrogante con un
poco de humor y un mucho de sinceridad,
Definen su situacion frente a los movimien-
tos feministas y sobre odo iranguilizan a
ouantos han supuesto en toda lnu]er que s
destaca

quie sea preciso darke ningun nombre.

—La crisis permanente que vive el pais. Enun
pals agoblado y convulsionado constante-
mente por un estado de crisis donde ninguno
de sus graves problemas alcanza una
situaciin correcta, la culiura va tomando un
aspecto de "costura” de entretenimiento, un
aspecto cada vez mas frigil y femenino. En
wiras palabras, creo que ¢l concepto pablico
{y por supuesto equivocadol, es que los
hombres deben ocuparse de las “cosas serfas”
v las mujeres de las cosas rascendentes™
—Todo depende del sexappeal de las
directoras de ceniros artisticos.
—En absoluto. Generalmente el

superioridad respecto al género masculing.
El Cuestionario

Marta Traha, Teresa Cuervo Borda, Mireva

Zawadsky, Bearriz Caycedo y Alicla Barathar

de Cote se prestan gustosas a responder al

en ¥ abarcd p todo el
mundo ecidental. Frecuentes controversias
s han suscitado sobre el wema de si la mujer
debe extender su accion mas alla de los
limites hogarefios; numerosas criticas v no
pocas dudas se han motivado acerca de su
capachacldn para el elercicio de nuevas
actividades

En Colombia el problema no ha revestido el
dramatismo de otras naclones, ni siquiera ha
legado a considerarse un problema. Quizd
POFQUE NUESIFLS MUJEres Son mMenos
independientes o porque bos varones han
aceptaco gustosos alternar com el bello sexo
en la universidad. la oficina, las labores
profesionales.

Es cierto que b lamada emancipacion de la
mujer solo llegd hasta nosorros cuando ya
era un hecho corriente ¥ aceptado en otras
naciones. Que la adquisicion de sus derechos
cludadanos solo tuvo vigencia hace menos
e uma década, Que las primeras mujeres
que osaron penetrar al mundo universitario y
de trabajo. hasta entonoes exclusivo del
hombre,

hicieron de

14 gEstd de acuerdo con el iérmino “marriar-

cado”, con que se ha dado en lamar la

pasician alcanzada por un grupo de damas

en ¢l arte naclonal? En caso contrario goué

nombre le darda usted?

2) 20Que factores cree que havan influtdo en

esta situackin®

3 zCudl ha sido la reaccidn del pablico, y
del el

mais intell capaz de sol
tareas (o pnn.ba el hecho de que en paises
serios como los curopeos o Estados Unidos,
los directores son hembres en su casi
tonalidad) Excepoionalmente la mujer resulta
an capaz coma el hombre para desempear
€505 CArgos.

~Hacer creer en el extranjero que ¢ Museo
de Are Moderne de Bogotd es muy impor
tante.

Numa. en ninguna posicion. me he sentido
wvinculada a movimientos feminisias, Jamas
he pensado que por ser mujer penenezco a
un bando o a un sindicato de defensay la
sola palabra “feminisra” me parece freme-
ridicula.

ellos ni aun despuds de haber rrabajado
cuatro afos en un cargo oficlal.
El mejor aporie “feminista” que puede hacer
una mujer cuando se la pone al frente de una
posiciin destacada, es la de desempefiarla
cahalmente con eficacia y sin ostentaciones
Imitlles, una labor reallzada con inteligencla
¥ una actitud maural v serena, son los
mejores argumentos que puede esgrimir si
desea que ka tomen en cuenta para In
corporarse a una serie de actividades que en
otros tempos le estaban vedadas.

Todavia sorprende un poco..
Beatriz Cayeedo Averbe, dm:cmn de la Sala

Angel Arango:
—¢"Marriarcadn® Me parece un rérmino
wracioso, soloen parte verdadero v desde
Tuego completamente inofensivo,
—Esta siruacidin no la determina ningun
factor distinto al de las capacidades de
quienes estin encargados de la direccion de
nuestras galerias y museos. Ellas, o mejor
dicho, nosotras desempedfiamos nuestro
trabajo en calidad de personas competentes
¥ no por nuestra condlelin de mujeres.
Ninguna reaccion en contra s¢ ha
producido por parle del publico, v no hay
razin alguna para que legue a producirse.
No cren que ks mujeres tengamaos,
hablando en general. mayores o menores

frente a las directoras de centros 057
4) gCree usted que la mujer posee condicio
nes especiales o superiores a las del hombre
para la direccion de asuntos relacionados
con el arre?

5 gCudl ha sido la miskin mids satisfactoria
cumplida en el desempeno de su cargo?

6) gCudl es su posicion ante los movimientos
feministas? ¢Ha estado alguna vez vinoulada
aellos?

Un sentido de poesia y espiritualidad
Teresa Cuervo Borda fundadora v directora
del Museo de Arte Colonial, erganizadora y
actual directora del Museo Naclonal:

l.lp.llilml matriarcado en primer lugar, es
porque rifte con la esrética, el

heroicidad. ¥ que ¢ grupo de damas gue en

.mcv quLza hasta con ¢l buen gusto. Las

nuestro pais ha luchado por el f ya de por si enen un
son dignas de wda c v mérito do d fay que se

por los avances logrados como por las nobles  destaca en el campo artistion. Francamente
causas que pretenden, no creo que haya un wemino para definir

Pero también es clerto que el tema se ha
prestado a especulaciones, a malos
entendidos, a actirudes que rayan en lo
belicoso y que en lugar de favorecer,
perjudican la posicidn de la mujer

Su aciuacion se hace cada vez mis numerosa
yacertada. Una gran mayoria ha lhegado a

su pre| comp ia
simplemente en el desempeiio de sus
funciones. $in polémicas ni rivalidades. Ya
sea en plan de colaboracdora, de direciorau
organizadora. Entre ellas se destaca un grupo
e damas que viene adelantando una tares,
de importancia en el campo de la culrura
nacional, sin expresiones demagogicas. ni
actitudes feministas, Judith Porto de

Gonzdlez, direciora de Cultural en

dichas actividades femeninas
Eltemperamento femenino se ha
destacado noablemente en algunas épocas
o munca ha llegado a ocupar ka importan-
cian de los grandes maestros de siglos
anteriores.,
La reaccion mo la conoeon: pers creo gque
por ningun motivo es desfavorahble.
—Creo que cada cual, de acuerdo con su

idad

Mireya Zawadzkl. directora de la secclon
de Bellas Artes del Departamento dr
Divul Cultural del §

Educacion, v de la Sala de Esposiciones
Gregorio Vieguez de la Biblioteca Nacional,
—En ahsoluro, no estoy de acuerdo con el
término matriarcado ya gue por ¢l hecho de
que un grupo reducide de mujeres ocupemos
diferentes cargos en actividades de tipo
cultural no quiere decir, ni mucho menos,
gue se haya constituido un matrarcado
dentro de este campao.

Nocreo en factores determinantes gque
hayan influido para que varias mujeres
orupemos cargos en actividades culturales.
Simplemente que algunas estamos mais o
menos preparadas, otras exiraordinaria-
mente preparadas v que se tiene ¢ interés
serio de rabajar y de realizar alguna labor
en este campo.
~En ¢l piblico v en particular dentro del
elemento masculing no ha habido ninguna
reacciin especial frente a las directoras de
oentros artistioos por el hecho de ser
mujeres. Existe la reaccion narural que puede
producir cualguler funclonarlo, bueno o
malo. en el desempedio de sus actividades
PETD en ningin MOMEnto creo que se estén
]uxgandum fallas o las virtudes. los acierios

temperamento, su actividad y bili
dad, puede realizar obras perdurables,
—Haher fundadi dos Museos en Bogotd v
habserbos dirigido durante varios afios. pues
cren que han conribuido en algo para la
oultura de mi pais.

b ¢h por el hecho de p
adeterminado sexo.
~No cren en la superoridad femenina. Lo
gue sucede es que aqui en Colombia, en
general a los hombres les Interesa mas otro
tipo de actividad. pero en Otros paises son
los hombres directores de

Sov muy ajena a los

Cartagena; Carmen de Gomez Mejia en
Bucaramanga: Luz Valencia de Uruburu,
directora de la Oficina de Turlsmo del Cauca
¥ promotora de diversos actos cullurales en
la ciudad de Popay:in, Maruja Mendez,
directora de la Sala de Musica de la Biblioteca
Luis Angel Arango de Bogotd, representan,

pues mi po de acckon es
diferente: tampoco me he sentido vinculada
@ ninguno,

Walkirias, amazonas v pintura de Rubens
Marta Traba, fundadora v directora del Museo
de Arte Moderno de Bogotd, profesora de las
Universidades de los Andes v Naclonal. v
directora de Cultura de esta dltima:

entre oras muchas, las apitudes v
e la mujer colombiana.

En la capital de la repuiblica se ha dado el
caso de gue cinco de los centros anisticos de
mayor importancia se hallan dirigidos por
mujeres, El Museo Nacional con su salon de

—El términa * me inspira el mis
profundo horror. Me recuerda a las walkirias,
alas amazonas, a la pintura de Rubensya
todos los ejemplares femeninos de la historla
que desplazan al hombre por su peso, su
fuerza fisica y su voluniad de poder, No ereo

Museos, Galerias, ete. En el campo cultural yo
no discriminaria jamis en este sentido,
puesto que creo que desde que posean
capacidad y preparacion, hombres v mujeres
pueden desempefiarse igualmente

—Yo no hablaria de misiin de mi cargo.
mejor dirfa “Actividades™ v la mds interesante
que me ha rocado y me toca, ha sido la de
planear, organizar y llevar a cabo cuatro
Salones Nacionales.

—Cren que algunos movimientos feministas
han sido y son de suma importancia.
Personalmente no pertenezeo a ninguno ¥
dude mucho de que me llegue a vincular a

condici que Ios hombres para realizar
este tipo de trabajo, Habria que entrar a
conslderar caso por caso. En nuestro medio
va siendo cada vez mads frecuente el gue las
mujeres se destaquen pera odavia sorpren
e un paoco.

Na podria hablar de una sola satisfaccion,
pues han sido muchas. En especial, aparte
del hecho de haber presentado exposiciones
de importantes artistas colombianos. me
satisface profundamente el haber raido a
Bogotd v hecho conocer desde L Sala de la
Biblioteca Luis Angel Arango, la obra de
destacados andstas extranjeros. Es mi
propasito seguir haciéndolo en ¢ futuro y
orientar estas presentaciones de manera
especial hacia lo latinoamericano.

He estado siempre al margen de los
movimlentos feministas ¥ no me skento
atraida hacia ellos ni por mi ocupacion ni por
ningun oiro motive.

No hay competencia con el hombre
Alicta Baraibar de Cole. organizadora y
directora de la Galeria de Colseguros:

—No estoy de acuerdo con ¢l térming
“matriarcado” Es algo conincidencial que en
un momento dado se encuentre un grupo
de mujeres trabajando en ¢l mismo frente
de Ta cultura

—La explicacion: Creo que los hombres se
han dedicado mis a las carreras téenicas v
al ane en su aspecto profesional. A nosolras
nos ha correspondido una labor de estimulo
colaboracion.

—Ninguna reaccion. Si una persona cumple
con su trabajo se le respeta no importa si es
mujer u hambre,

—Lo que sucede es que las mujeres smnos
mis Sovuna ™

Turibunda, $1 una mujer vale es por sus
méritos no por el hecho bioldgico o de

ser mujer.

La Galeria es muy joven y todavia no
puedo hablar de misiones cumplidas. Eso lo
veremos mis adelante.

—Ni he estado nl estaré vinculada al
feminismo. No considero ¢l trabajo de la
mujer como una comperencia con el
hombre; 1a tnica competencia posible es la
meramente profesional en el sentido de la
[Propia superacion.
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EL TIEMPO - 13 de septiembre de 1967

"SOnla GUTIiERRez, UNa PINtOrA gO-GO
ExHIbe eN |A sAlLa GRegorio VazoQuez"

Por Gloria Valencia Diago

A pesar de lo que se diga, la juventud
contempordnea también enfoca la vida con
seriedad. Lo mismo que pudieron hacerlo en
sus €pocas las generaciones del charleston, la
conga o el rock and roll. Una prueba de ello es
Sonia, una nifia go-go de pies a cabeza,
cabellos muy largos y falda muy corta, que con
todo entusiasmo inicia su carrera de pintora.
Sonia ingreso a la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad Nacional en 1962, afio en el que
empezd a exponer. En Pamplona, en los
Salones Cano de la Faculiad, en colectivas de
pintores jovenes de Cali y Bogotd, en el SENA,
y por dltimo en el Salon de Artistas Nacionales
de 1966. Obtuvo menciones de honor y
premios en el dltimo Salén Croydon y en el X
Salon Cano.

Pero ello no significa mucho para ella. Sabe
que el camino que tiene que recorrer es dificil
v lo emprende, llena de confianza, con su
primera individual que el pasado viernes
inaugurd la Sala Gregorio Visquez de la
Biblioteca Nacional.

Componen la muestra diez 6leos y quince
dibujos, en oleo y screen que logran en el
pincel de Sonia texturas especiales. La serie
de dibujos ha sido dividida por su autora en
"Interiores, exteriores y personales”, donde
reune una tematica variada de hogares; de
fiestas y pasatiempos al aire libre —ala cual
pertenecen las cometas— y de retratos.

La figura humana ha constituido la principal
preccupacion estética de la artista. Los dleos
son en su mayoria desnudos que trabaja
siempre con modelo, y con notoria habilidad.
Al revés de muchos artistas, Sonia se dedicé
al abstraccionismo en un principio y pasaba
largas horas dedicada al ensayo de texturas.
Después las dejo completamente. Su estilo
fue evolucionando hasta aproximarse en el
presente al academicismo; pero un
academicismo que nada tiene de copia o de
amaneramiento.Porque si hay algo que atrae
en sus cuadros, es la espontaneidad.

Sonia busca la simplificacian; es un objetivo
que se aprecia en relacién con su obra del
afio pasado, particularmente la que envié al
concurso Croydon, de cardcter e intencidon
decorativa.

En Sunia no se puede hablar de madurez.
Seria imposible tenerla a su edad. Pero si de
algo que vale mucho mds y es la afirmacion de
una temprana aptitud que se manifesto en ella
desde los doce afios. Actualmente alumna de
ultimo semestre de Bellas Artes, se desempena
también como monitora de los cursos
segundo y tercero.

Sus aspiraciones son concretas: convertirse en
una gran pintora. Y también lo son sus
preferencias: en el campo femenino admira a
Beairiz Gonzilez, la joven artista santanderea
na; y en el de la plastica en general, a
Fernando Botero.

Sus cuadros, de tonalidades claras con
predominio del violeta, estaran en exhibicion
durante dos semanas mids en la Sala Gregorio
Vasquez de la Biblioteca Nacional, en el
horario de costumbre.

Sonia Gutigrrez. Folo: Herndn Diaz
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ELTIEMPO - 1 de diciembre de 1968

BeRNaRDo SALceDO y SUs
NUEVAS "calAS"

“El arte una agresion para desmomificar a la sociedad”

Por Gloria Valencia Diago

Bernardo Salcedo protesta por que e llamen
loco, “Novhay tal gque los anisias seamos
personas raras” afirmo. Sin embargo... hac
todo lo posible por parccerlo. El por su parte.
encuenira extrafa a la gente. "Aveces me
aAsusta: por 5o adoro a kos elelantes™
En ¢l fondo Bernardo quisiera hacer algo
serio dentro de su actited de “nifo rerrible”
D su seriedad nada puede alirmarse, pero si
dee la originalidad de sus "Cajas” | que ahora
en la exposicidn del Museo de Arte Moderno
S€ Presentan con un aspecto € intencidn
totlmente nuevos.
Sobre este cambio que muestran s
“Autoplstas B9y las “Cajas Exchantes”, ¢l
autor afirma:

No es un cambio, sino un proceso largo,
que puede clasificarse asi: en las “cajas”™

b el fondo mirand

dentro hacia fuera: pero de pronio puse una
esgleray bajé para contemplar un nuevo
pabsaje, de fuera para dentro. que podia ser
no solo blanco sing rojo, o de muchos
colores, La primera obra de esia nueeva elapa
no figura en ki presente muesta. La teni
preparada para ¢f Saldn Propal, que debia
abrirse a finales de noviembre. Se lama “E1
dia en que murieron los peces”; b sigo
reservando para ¢l saldn
Alapregunta de por qué precisamente
autopistas ¥ carros, Bernardo responde.
—Siempre me han obsesionado las rayas
‘cuando voy manejando. Un buen dia senti
‘que esas rayas se me metieron entre ¢ vidrio
¥ partieron el carro en dos. Ademis, el tlema
representa un vehiculo para una cintidad de
cosas que quiero hacer de ahora en adelante.
@

Experimentos con Materias Plisticas

Las sefiales de trdnsio mmblén fguran en la
muesira de Salcedo. Hay un cuadro dedicado
al al axista que murio en Bl Salirre: “No habéa
seftales”, v otro. , “Discuilpenos, trabajamaos
para usted, Saloedo, una obra en marcha
para la ransformacion de Salcedo” . de cuya

s muy
~Estd cobocado en un pasilho de dos metros:
la gente tiene que agacharse al pasar, porgue
de la eaja sale una autopista,

Su constante por Eis cajas tene una
explicaciin:

—Cren mucho en el volumen; mi intencion es
combinarlo, iraslhicido u opaco, con ks
elementos con que yo puedo jugary en

forma que el publico participe en ¢l Descubri
|25 cajas un dia en que resolvi mererme
dentre de una maleta vieja v mirar desde alli;
‘en realidad. mas que cajas son maletas
transformadas.

La primera expasicion de Bernardo —1965—
coingidid con su grado en arquitectur en la
Universidad Nacional. No practica la carrera
porque prefirio dedicarse a resolver sus
propios problemas. antes que los ajenos,

Y espero seguir resolviéndolos por o
menos hasta los 105 aflos: que mi alimo
Teportaje no sea como arista sing como
longevo. Me gustaria ver el fin del mundao
Su tnica actuaciin como argquitecto fue en
una casa que, segin dice construy para ¢
en Subacheque, de kimina acrilica: nola
pude habitar porgue cada dia e umbaba
algo. Ha ejercido, eso si, como profesor de la
materia de la Universidad Piloto v en la
Nacional.

S, pero el afo entran
avisaron.

—Tendrian motivos...

Yo le doy demasiado valor a las locuras de
mis alumnos: entonces k lamada "parte
didietica” del profesor se plerde para

e echan: va me lo

volverse un loco mas. Fso les ha llevado a
pensar que soy muy peligrose. Pero me
wonsidern magnifico profesor: o que sucede
o5 quee conmigo no funclonan sino bos
estudiantes con mucha imaginacion,
—Sialgun dia se dedica a l arquitectura.
~Serd en funcion de las masas, a los grandes
nuclecs multifamiliares. Como arte ¥ coma
clencia, la arquitectura solo ha causado los
problemas masivos de la humanidad.

Hasta ahora no han aparecido mitadores de
la obra de Saleedo en Colombia.

Porgue no es comercial, Pero en otfos
s of; cuando me encontraba en Ta Bienal
e Codex, en Buenos Alres, surgld una réplica
de mis cajas anterlores en una exposicion
chilena, Desde luege. no me choca,

Ademis de este certamen al que alude, ha
tomado parte en otros muchos latnoameri-
canos, Se puede decir que en 105 wltimos
tiempos es ¢l pintor gue miis oporiunidades
ha tenido de exhibir en salones intermnaciona-
les.

L loggras por medio de mi irabajo, Yo soy
mi propio "manager”, pero mis relaciones
puiblicas se ven respaldadas por la calldad de
mi obra; de lo contrarlo. no habrian dado

Vagrega:
Anqui priva un profundo respeto por la

por la pintura pinmura.
Colombia es un pafs literario, v el are se
utiliza literalmente ¥ no como un vehiculo de
nuevas imdgenes.
—Se comprende la intencion: que la pintura
wolombiana estd momificada. (Ciero®
Totalmente. E190 por clento de los pintores
jovenes no saben sino pintar. Hoy dia la
plistica universal ka dado un vuelco woal, v
o cpue s busc no es la péenica sino la
Intenciin v les nueves conceptos. Elarte
debe constinuir una agresion a ka socledad.
para que se d fiey
Entonces las cajas son una agreskon...
—Una agreskin y una intencion.
—Hablando de su futuro, Bernasdo, jopina
wsted gue el suyo serd como el de un
vendedor de segurn:
—Somas
cadi uno A su pas
otro, arie. Los artisas
olrn se
A pesar de estas afirmactones Salcedo
hace todo lo pasible por ser distinto aun a
base de extravagancias. v tal parece que lo
estd logrando.

el uno hacer plata, ¢l
somos como oualguicr

Assiopties  carivs bemphea doced en Las “caji” de Sakod
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figura, que tanta preeminencia
ha tenidg en el arte azteca del
presente siglo es cultivada por
los contemporaneos y ain se
advierte en la emotividad y liris-
= 1 “! . mo de los abstracionistas. A la
“Hechicer” de Bryan Nissen..  nomina ‘de los mexicanos se
ron varios nombres estranjeros que vienen figurando

de tiempo atras en el movimiento artistico de México. Entre
ellos se cuentan el colombiano Leonel Gongora de quien se exhi-
biran dos dleos que datan del 66 “‘La guerra fria caliente” y “'La
castidad rasgada'’; los espafoles Antonio Pelaez y Vicente
Rojo; elsovietico Vlady; el suizo Roger von Gunten y el britani-

co Bryan Nissen quien participd en la tiltima Bienal de Coltejer.

Se echan de menos algunas celebridades como es el caso de
José Luis Cuevas o Gironella pero en cambio se encuentran
Manuel Fleguerez, uno de los valores mas serios de Latinoame-
rica, representado por un poliptico “Pulsacion dinamica’;
Fancisco Icaza con sus variaciones sobre “Quetzalcoatl”, Enri-
que Echeverria pionero del arte abstracto en México; Fernando
Gareia Ponce, geométrico; o los grandes coloristas que son
JuanSoriano y Gilberto Aceves Navarro. La muestra itinerante

§ que visitara luego otras capitales de Surameérica, se exhibi raen
\ =l piso del MAM, con los auspicios y colaboracion de la.
. embajada de México en Colombia; en el primero estara colgada
| una parte de la coleccion de grabado de Carton de Colombia, la

' correspondiente a 1975. Enero 29 - Febrero 22. (Carrera 7* calle

IV. Nelly Vivas
Porras {1934-2006)
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Sin embargo, los historiadores que buscan en el pasado
testimonios acerca de las mujeres han tropezado una y otra vez

con el fendmeno de la invisibilidad de la mujer.
Joan Wallach Scott®

¢Qué es un rebelde? Un hombre que dice no, pero
cuando rehusa no renuncia. También es aquel que

responde ‘s’ desde su primer movimiento.5®

eriodista, dramaturgay critica de teatro, nacié en 1934 en Cali, Valle

del Cauca, Colombia. Sus aportes a la cultura colombiana comenzaron a

aparecer afinales de la década de 1950y continuaron durante la de 1960,

en sus columnas como corresponsal desde Nueva York para el periédico

El Tiempo.Segun el relato del periodistay escritor argentino Julio Ardiles

Gray,* “Aunque Nelly Vivas llega a La MaMa en 1966, ya estaba instalada

en Nueva York desde 1960”. A continuacion, se incluyen algunos apartes

de la conversacion entre la autoray el periodista realizada en uno de los

vigjes de Ardiles a la ciudad:
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La cita del epigrafe contintia diciendo: “Las investigaciones recientes han mostrado, no el que
las mujeres fuesen inactivas o estuviesen ausentes en los acontecimientos histéricos, sino que
fueron sistematicamente omitidas de los registros oficiales. Al hacer una evaluacién acerca
de lo que es esencial, de lo mas sobresaliente del pasado para nuestro presente, rara vez se
menciona a las mujeres como individuos o como grupo definible” (Scott, 1992, p. 39).

Nelly Vivas incluye esta cita como epigrafe del articulo de 1958 sobre Albert Camus (Vivas,
1958, p. 65).

Julio Ardiles Gray (Monteros, provincia de Tucuman, 1922-2009) fue un escritor argentino que
incursioné en el periodismo y escribié novela y teatro. En el sitio web del escritor (https://
www.julioardilesgray.com/su-vida/) aparece una entrevista sin fecha, realizada a Nelly Vivas.
En el apartado se menciona que dichas entrevistas fueron publicadas originalmente en la
revista Primera Plana y en los diarios La Opinién y Conviccidn. La entrevista comienza di-
ciendo: “Julio Ardiles Gray, dramaturgo y redactor de La Opinidn Cultural, viajé hace pocas
semanas a Estados Unidos [no se menciona la fecha] y pudo tener acceso a este organismo
multiple y lleno de sorpresas”. Ademas de entrevistar a la directora del Teatro La MaMay ala
colombiana Nelly Vivas, una de las colaboradoras mas cercanas de Ellen Stewart. Lanota que
se incluye a continuacién recoge esa visita y esos reportajes, y engarza en un singular desfile
las diferentes modalidades de La MaMa (https://www.julioardilesgray.com/ellen-stewart/).
Segun la bibliografia del autor, las entrevistas realizadas para las revistas antes mencionadas
se publicaron en el libro Historias de artistas contadas por ellos mismos (Ardiles Gray, 1981).
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Alregresar a La MaMa me espera Nelly Vivas, una colombiana vivaracha
(envuelta en una ruana azul verdosa), morena, cuyo castellano tersoy
sonoro es un regalo para los oidos. Y comienza nuestra visita guiada al
templo mayor del Off Broadway, que en realidad incluye tres salas en
el 70Ay otras dos en el anexo del n.” 66.

—Yo vine —dice Nelly Vivas— con el propdsito de continuar en la
Universidad de Nueva York mis cursos de posgrado en periodismo para
regresar luego a Colombia, mi pals. Sin embargo, mis planes cambiaron.
Siempre quise hacer teatro, pero como provengo de una familia muy
estrictay muy conservadora, para la cual el teatro es una “vagabunde-
ria”, como decia mi padre, elegi ser periodista: de alguna manera podia
tomar contacto con la gente de teatro. Me autorizaron. Hice tres afnos

de periodismo en Colombia y me lancé a Nueva York. Nunca regresé.

La entrevista continla mencionando la relacién entre La MaMa,
Nueva York y América Latina:

—Cuando llegué a La MaMa —explica Nelly Vivas— formé mi grupo, el
primer grupo de lengua espanola que tenia La MaMa. Yo vine a Nueva
York con la ambicién de ser dramaturga y directora. Esporadicamente,
mi grupo durd desde 1966 a 1970. Representamos dos obras. De las
dos Unicas que quiero acordarme son dos homenajes a Federico Garcia
Lorca. Sobre todo, uno de ellos, Isla en el infinito. Fue mi debut y la pri-
mera cosa teatral que hice en Nueva York. Era una obra en tres actos
y trataba de la vida de Federico desde su nacimiento hasta su muerte,
basada exclusivamente en su poesia. La experiencia fue gratificante.
Me senti muy bien y tengo el honor de decir que fui quien introdujo
a Garcia Lorca en La MaMa. Después hice otros experimentos que no
vale recordar.

El grupo de Nelly Vivas se llamaba El Céndor, pero tuvo un vuelo
corto. De pronto, la inquieta colombiana se dio cuenta de que no po-
dia pertenecer a un solo grupo de La MaMay se encontré ayudando a
Ellen en todo.

—No sé si por mi condicién de extranjera o por mi naturaleza—dice—,

pero siempre estoy ligada con todo el mundo.
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Siempre hay alguien que le pide un musico, o una sala donde ensayar,
o un actor. Poco a poco descubrié que mas que autora o directora, era
una excelente productora ejecutiva. El camino de Damasco lo encontroé
leyendo el Galileo Galilei de Brecht, primero, y luego gracias a una frase
de un précer latinoamericano: “Para que la Revolucion tenga éxito, el
verdadero revolucionario no debe estar donde quiere, sino donde mas se
lo necesite y mas Util pueda ser”. Y lo aplicé en la vida practica. (Ardiles
Gray, 1981)

Luego de leer la narracion sobre la llegada de Nelly Vivas a La MaMa

era posible pensar que, antes de viajar a Nueva York, habia acumulado

alguna experiencia en teatro, contrariando el deseo de su familia, que,

segun se lee, estaba en contra de esa vocacion. ;Cudl era la experiencia

teatral con la que la autora se presentd ante Ellen Stewart® en 1966,y

que le garantizd un lugar en la organizacion? Si se parte del hecho de

que La MaMa se fundé en 1961, resulta imposible que la autora supiera

de su existencia antes de partir de Colombia a Estados Unidos; lo mas

seguro es que entre 1960y 1966, afo en el que se vinculé definitivamente

con Ellen Stewart,*® ademas de ser corresponsal para El Tiempo, estu-
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Seguin Paulo César Ledn Palacios, “Ellen Stewart fue fundadora de La MaMa (Luisiana,
1919-Nueva York, 2011). En 1960, afio de concepcidn del proyecto, Stewart —mujer negra de
cuarenta afios que tenia un hijo y no vivia con su esposo— era disefiadora asistente de una
marca de ropa neoyorquinay llevaba en la ciudad no méas de cuatro o cinco afios. La atraccién
de Stewart por el teatro es de raices inciertas, pero es posible que haya sido influenciada por
Paul Foster, a quien conocid por su hermano adoptivo, Frederick Lights, escritor aficionado
de teatro” (Palacios, 2015).

La vinculacién entre La MaMa Nueva York y el teatro bogotano, segiin Ledn Palacios, se dio
en 1964, dos afios antes de la vinculacién de Nelly Vivas. “Ellen Stewart conocié un grupo de
jévenes bogotanos que habian montado una de las obras de Paul Foster. De aquella gratifi-
cante experiencia nacié la idea de establecer una Mama bogotana. Durante cinco afios esta
franquicia brill6, y fue reconocida como una embajada del teatro avant-garde norteamericano.
Pero en 1969 [Nelly se encontraba ya vinculada en ese momento] comenzaron los problemas:
la falta de apoyo econdmico real desde Estados Unidos y la postura de izquierda de ciertos
miembros de La Mama bogotana causaron un alejamiento entre Nueva York y Bogota, y en
1972, la ruptura definitiva” (Palacios, 2015, p. 127). Sobre el tema, en 1973, el critico espafiol
José Monléon escribié sobre un encuentro con Nelly Vivas en Nueva York, en el texto “La
Mamma, un teatro experimental ejemplar”, con quien conversé sobre la posibilidad de fun-
dar un teatro como La MaMa en Espafia, tal como sucedié en Bogota, lo cual, para Monléon,
resultaba imposible, dadas las condiciones del pais en esa época. La mencion de La Mama
en Bogotd merece ser citada, porque aporta claridad sobre los motivos que condujeron a
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viera involucrada de alguna forma con la escena Off-Broadway, lo cual
explicaria el tipo de contenido que publicaria durante esos anos como
corresponsal desde Nueva York. Ejemplo de esto son los reportajes de
febrero de 1962 “El arte de nuestro tiempo Bertolt Brecht: Conquistay
reconquista de un universo eterno”, en el que escribe sobre la realizacion
de distintas obras del director aleman, y explica,ademas, los tramites que
se estaban realizando para que por fin se presentara en Estados Unidos la
Compania por él fundada en Berlin, dirigida por su esposa (Brecht murid en
1956). En agosto del mismo ano publicé “El teatro en Ny Alan Schneider,
vanguardista integral”’; en marzo de 1963, “La encrucijada del ‘Actor’s
Studio’: Academia o revolucion”. También escribid sobre distintas expo-
siciones de artes plasticas realizadas en esa ciudad, tema que se aborda
mas adelante, debido a que, en ese momento de la investigacion, nuestro
objetivo central era saber quién era Nelly Vivas, y articular una biografia
que permitiera comprender su aporte a la cultura, por lo que interesaba
conocer cual habfa sido su papel en la historia del teatro colombiano, y
por ello mismo, determinar si antes de irse habia participado en alguno
de los grupos que por entonces existian en Bogota.

El encuentro con la escritura de Nelly Vivas

Ese encuentro no se dio mediante una nota a pie de pagina —como si
paso con las otras autoras aqui presentadas—; tampoco se supo de ella
por alglin comentario en una investigacion sobre el arte de las décadas

que Ellen Stewart le quitara el apoyo a Kepa Amuchéstegui, en su versién de La Mama, y
porque da cuenta del ambiente politico que se vivia entre los grupos teatrales de Colom-
bia y la regién. Segun el autor, “Con La Mamma de Bogota rompid precisamente porque los
colombianos quisieron definir con precisiones ideoldgicas la politica del local. También por
razones parecidas ha roto con algunos de sus més prestigiosos colaboradores americanos. Ella
piensa que la hospitalidad actualmente concedida a tantos grupos tiene, en efecto, muchos
riesgos; pero, a cambio, permite el descubrimiento de verdaderos talentos, la posibilidad de
que existan una serie de espectaculos, muchos de los cuales, sobre todo cuando se apoyan
en nombres nuevos, careceran de crédito previo entre los que se impondran los mejores”
(Bennacer, 1973).
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de los cincuenta a los setenta; se dio en el proceso de consulta en la
hemeroteca de la Biblioteca Luis Angel Arango.

El dia que empezd la revision del periddico El Tiempo de 1962 apa-
recié sunombre en un reportaje de Lecturas Dominicales. Algo realmente
sorprendente es que el articulo hablaba sobre Bertolt Brecht. ;Quién era
esa mujer que escribia como corresponsal desde Nueva York en calidad de
especialista en el tema? Luego de meses vino el encuentro con sus multiples
reportajes para el periédico El Espectador, publicados en 1959, en los cua-
les la autora escribia sobre temas coyunturales® de las artes, exposiciones,
artistas y, por supuesto, sobre teatro en Bogota, lo cual confirmaba que
en ese momento aun vivia en Colombia. Esos articulos del 59 marcaron el
inicio de una profusa escritura publica que se desarrolld a lo largo de ese
mismo ano. Se hallaron dos reportajes para la seccion Artes y Letras de la
Revista Fuerzas de Policia de Colombia: “Albert Camus, un rebelde simbdlico
y presente” y “Tristan e Isolda, una eterna historia de amor”.>®

En los articulos escritos para El Tiempo entre 1961y 1966 —los pri-
meros consultados de la autora—, ademas de asuntos relativos al teatro
y el cine, realizaba critica de exposiciones de artes plasticas. Lo anterior
denota su interés por diversos campos, como las artes plasticas, el teatro
contempordneoy el existencialismo de Camus,* del que era conocedora,

57 Ejemplo de esto en artes plasticas es el reportaje del 6 de junio de 1959 para El Espectador
vespertino, “Es nula la posicién de la pintura nuestra en el mundo’, declaraciones de Eugenio
Barney y del artista Enrique Sdnchez”. También la escogencia para la V Bienal de S&o Paulo,
o los articulos del 10 de junio del mismo afio dedicados a la pintura en la seccién “Mesa Re-
donda”: “Desde hace 19 afios no hacemos el ridiculo en pintura’: Gémez J.”, del 12 de junio,
y “Busquemos la libre expresién de todas las escuelas pictéricas”. Sobre el teatro, a nivel
institucional, del 8 de septiembre, “La comercializacién de un ideal comuin”, entre otros varios
que se referencian en el anexo.

58 Revista Fuerzas de Policia de Colombia, dirigida por la Secretaria General, teniente Gerardo
Cujan Albornoz (secretario general encargado), teniente Lino Girén Trujillo. En el anexo, sobre
el archivo recuperado de la autora se incluyen los datos especificos de los textos.

59 Segun la investigacién de Consuelo Moure (1989) sobre el Teatro universitario colombiano,
1968-1975, “Una de las corrientes de pensar actuar que influyd singularmente en la ‘nueva
izquierda’ europea, como en la versién americana, fue en la década de los cincuentas el exis-
tencialismo. Por la corriente ‘existencialista comprometida’ ingresaron a la vida social-artistica
intelectuales colombianos, la inmensa mayoria de j6venes de la década. A la luz del existen-
cialismo, se criticaba al idealismo y al materialismo histérico; desde éste Ultimo se criticaba
al existencialismo en debates singularmente importantes para los ‘hombres de cultura’ de los
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lo cual resultaba muy significativo debido al contexto histdrico de sus
publicaciones, y que ademas escribia continuamente sobre la obra de
Leonel Gongora expuesta en Nueva York. Volviendo a los textos de 1958
para la Revista Fuerzas de Policia, cabe mencionar que, en el articulo
dedicado a la obra de Camus, la autora no solo presenta un recorrido
por la obra del escritor, “Recientemente laureado con el Premio Nobel de
Literatura de 1957” (Vivas, 1958, p. 66), sino que también se concentra
en recalcar laimportancia del escritor, enfatizando su vigencia y aportes.
Al respecto, dice:

¢Que Camus es peligroso? ;Que su orientacion es turbulenta y desola-
dora? Quizas para el lector desprevenido, tal vez para quien tiene tan
pobremente cimentados sus dogmas de fe y sus costumbres, que la sola
insinuacion de un punto de vista contradictorio lo hace tambalear. El ser
humano, mas el que vive en medio del caos actual, debe estar prevenido
y preparado para defenderse y para defender lo que crea que son sus
dogmas, sus deberes y sus derechos.

Albert Camus es un rebelde y lo es en el mejor sentido de la palabra.
Es un existencialista, un hombre de letras y un patriota. Su rebeldia es
efectivay conducente, porque no predica desenfreno niincita a otra cosa
que,arebelarse coninteligencia, a no descansar ni a ser indiferente, sino
a luchary alograr un sitio mejor dentro del caos. Auténtico maestro, no
se limita a predicar sus teorias, sino que las pone en practica, y su actitud

sirve de ejemplo y despierta deseos de ser imitado. (Vivas, 1958, p. 69)

Imposible no mencionar cuan sorprendente resultaba en esta
busqueda la existencia de una seccion dedicada al periodismo cultural

cincuentas. El ‘Nadaismo' no fue otra cosa que la versién localista del otro existencialismo”.
(Moure, 1989, p.23). Sobre el libro de Consuelo Moure cabe citar la descripcién realizada por
Cristian Steven Meneses (investigador de teatro colombiano): “Libro escrito por Consuelo
Moure en 1989 en el marco de un concurso realizado por Colcultura. Ellibro es inédito, y tuve
autorizacién de los autores para socializar por internet. En el libro se mencionan momentos
muy significativos de la historia del teatro en Colombia, pasando por la influencia de los inicios
de la televisién en Colombia, las primeras escuelas de teatro, el grupo El Blho, los festivales
nacionales de teatro, el grupo La Mama, entre otros. También se brindan datos y detalles de
la vida artistica de personas como Paco Barrero, Jorge Ali Triana, Dina Moscovici, German
Moure, Kepa Amuchéstegui”.
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en unarevista de las Fuerzas de Policia en la que, ademas, se publicaban
—en un mismo numero—temas tan variados como el existencialismo, la
fe catdlicay el dia a dia de la institucion.

En este proceso de investigacion sobre la autora, una idea iba
tomando fuerza, debido a la forma como en su escritura se abordaban
los temas sobre teatro. Esta consistia en situar su produccion intelectual
asociada a algun tipo de participacion en la escena teatral neoyorquina
en momentos en los que se estaban dando importantes cambios en el
mundo teatral. Prueba de esto es la entrevista a Lee Strasberg, del Actor’s
Studio, publicada en 1962, en la cual explica los procedimientos empleados
en su método y su relacion con la obra de Stanislavski. La posibilidad de
conseguir una entrevista con este importante protagonista del momento
teatral en Nueva York exigia a la autora algun tipo de vinculacion® con
la escena Off-Off-Broadway de Greenwich Village, que habia iniciado en
1958, dos anos antes de su llegada, como una reacciéon al Off-Broadway
o “rechazo del teatro comercial”.

La pregunta por quién era esta autora nos introdujo en el campo de
las investigaciones sobre el teatro en Bogota de finales de la década de
1950 en adelante, y al encuentro con la mencidn de dos protagonistas de
la escena teatral bogotana de ese momento: Carlos Reyes 'y Paco Barrero.
Luego de revisar algunas entrevistas de los dos autores, resultaba deter-
minante el hecho de que coincidian en mencionar la vinculacion de Nelly
Vivas con el teatro El Buho, especificamente entre 1958 y 1960,°" lo cual
nos obligaba a profundizar en la historia de este importante teatro.

60 En la entrevista que concedié a Ardiles Gray, la autora menciona que iba a Nueva York a
estudiar un posgrado. Si acaso, sus estudios se realizarian precisamente en el érea del tea-
tro, y en especial, si el caso es que habia llegado a estudiar en el Actor’s Studio, es algo que
continuamos indagando.

61 Segun Consuelo Moure, “El Biho fue un centro de convivencia y divulgacién artistica, a pesar
de haber durado solo dos afios en su etapa inicial (1958 a 1960)". Respecto de la financiacién
de este proyecto, hay que mencionar que funcioné gracias al “club de amigos” o socios que
garantizaron esos dos afios de trabajo. “La Sociedad de Amigos de El Buho [club] estaba
compuesta por més de 180 personalidades como socios patrocinadores y més de 380 socios
adherentes. Entre ellos vale la pena recordar: Jorge Gaitan Durén, Andrés Holguin, Hernan
Viecco, Eugenio Barney Cabrera, Cecilia Laverde, Feliza Bursztyn, Fernando Botero, Enrique
Grau, Eduardo Ramirez Villamizar, Andrés Samper, Gloria Zea, David Manzur...” (Moure, 1989,
p. 48).
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En una edicién de la revista Semana de 2016 encontramos una

entrevista (de las cinco consultadas)® al director de teatro e historiador

Carlos José Reyes,% en la cual menciona a la autora. Alli se dice:

En esa época no habia tanta actividad teatral. EL pdblico,no muy numero-
so, aprendia del teatro moderno como lo estdbamos haciendo nosotros.
Pocos eran los grupos y escasos los criticos teatrales. Recuerdo a Aristides
Meneghetti, José Prat y Nelly Vivas. Los periédicos, como en provincia,
se interesaban por la actividad cultural. Los autores mas representados
eran lonesco, Beckett, Adamov, Miller, Wilder, Saroyan, en fin, todo el

teatro moderno. (Cardona, 2016)

En lainvestigacion de Jorge Prada Prada (2017) se incluye una entre-

vista con el mismo director, en la que amplia la mencién a Nelly Vivas:

62

63

64

Esas obras fueron traducidas por una profesora de idiomas que después
se dedico al teatro en Estados Unidos, Nelly Vivas. En ese momento tra-
ducia unos articulos junto con Cecilia Laverde® y con otras personas que
publicaban en una pagina, La Galeria de El Siglo; curiosamente, aparecia
en un periddico conservador; estoy hablando de finales de los 50s. Ahi se
publicaban las cosas de vanguardia mas avanzadas; era el suplemento

literario, quizas el Unico; los articulos salian a la luz publica mientras no

La primera en la revista Semana (Cardona, 2016): “El antes y el ahora segiin Carlos José
Reyes: Contra una cultura envejecida y decadente”, de 2016. La segunda: “Crénica Carlos
José Reyes”, para el Instituto Distrital de las Artes, del 18 de agosto de 2021. La tercera, “Una
entrevista Carlos José Reyes, final”, realizada por Felipe Arango, director de la una, y Gus-
tavo Quesada (qg.e.p.d.). La cuarta: “Carlos José Reyes: Contar la historia de Colombia en
television”, de SeAal Memoria, del 17 de julio de 2020. La quinta: “Teatro en el siglo xx: Tejido
de representaciones simbdlicas en la construccién de un teatro nacional” (Prada, 2017).

Carlos José Reyes Posada, Bogot4, nacido el 12 de marzo de 1941. “Dramaturgo, guionista,
investigador y tedrico teatral, considerado uno de los fundadores del teatro moderno de
Colombia, junto a Santiago Garcia Pinzén y Enrique Buenaventura. Ha tenido diversos cargos
publicos, entre los que se destaca el de director de la Biblioteca Nacional” (https://www.asale.
org/academico/carlos-jose-reyes-posada).

Cecilia Laverde es también autora de varios reportajes para El Tiempo, publicados en las

décadas de 1950 y 1960. Su aporte al periodismo cultural se expondré en la segunda etapa
de esta investigacion.
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se metieran con el tema politico. Sin embargo, para sorpresa, divulgaron
algunos escritos de Brecht. Hasta que el mismo periddico se empezd a dar
cuenta de estas cosas y canceld esa pagina. Pero estos tres 0 mas anos
fueron suficientes para acceder a excelentes textos y corrientes de pensa-
miento que estaban moviendo el mundo. Tengo unas obras de... lonesco.

En uno de esos encuentros con Nelly Vivas, estando buscando una
obra que pudiera interesarme, me dijo: ... Bueno yo tengo unas obras
de... Acababa de vincularme al Teatro El Buho, que fue la primera sala

independiente que existié en Bogota. (pp. 79-80)

Estas fueron las primeras menciones que se encontraron sobre la
autora. Entonces, luego de leer a Reyes, resultaba que Nelly Vivas, antes de
vigjar a radicarse en Nueva York en 1960, habia sido —segun su recuerdo—
profesora de idiomas —en el texto de Julio Ardiles Gray se cita a la propia
autora diciendo que el hecho de “saber espanol, inglés, y francés, le facili-
taba hablar con los actores de distintas nacionalidades que se reunian en
La MaMa”’—, mencién, que,ademas corrobora el dominio de estos idiomas,
lo cual habria posibilitado su trabajo y aportes como traductora de distin-
tas obras de teatro. Sin embargo, traducir obras de teatro y para el teatro
no necesariamente hacia de Nelly Vivas una profesora de idiomas. Algo
seguro, por la conversacion con Ardiles Gray, es que habia culminado sus
estudios en periodismo y habia viajado a Nueva York a realizar un posgrado.
También sabiamos que entre 1966 y 1970 habia dirigido su propia com-
panfa de teatro,y que ademas fue la primera en representar en espanol a
Garcia Lorca para el teatro La MaMa.

Se menciond antes a otro protagonista del campo teatral contem-
poraneo que recuerda a Nelly Vivas: Paco Barrero.®®> La entrevista se

65 Segln la pagina Banrepcultural, “José Joaquin Ramirez Barrero (1935-2017), o como muchos
lo conocimos, el maestro Paco Barrero, crecié en medio de las pasiones, la politica y el arte.
Su primer acercamiento al teatro fue en la adolescencia. Tenia que estudiar y trabajar para
sustentar a sus hermanas y a su madre, y fue en las jornadas nocturnas donde conocié al ac-
tor Julio Medina Salazar, quien trabajaba como locutor para la emisora Radio Reloj mientras
estudiaba en la ENAD, escuela adscrita al Teatro Colén dirigida entonces por Victor Mallarino.
Paco ingresé a la ENAD en 1954, y alli conocié a su gran maestra, Dina Moscovici, directora y
poeta brasilefia, quien estudié en Francia en la escuela de vivencia de Stanislavski bajo la
perspectiva de Charles Dullin. Como compafiera de Jorge Gaitan Duran, Dina vinculé a sus
estudiantes a discusiones politicas, estéticas y filoséficas, lo que marcé a Paco y su manera
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conocio por la investigacion de Cristian Steven Meneses Duarte, quien
publicd una extensa conversacion de 2012 con este director. Las palabras
de Barrero confirman lo dicho por Reyes; sin embargo, en su mencién
sobre laautora,ademas de recordar que “traducia obras de teatro”, senala
que ayudo a conformar el Teatro El Buho: “Aristides Meneghetti y Nelly
Vivas aportaron un conocimiento importante en esta escuela, realizando
traducciones, analizando obras y libros de teoria teatral, y constituyendo,
mas adelante, el grupo El Buho” (Meneses, 2013).

Confrontando el recuerdo de ambos directores, resulta interesante
que para Reyes, Nelly Vivas se habia limitado a traducir; en cambio, para
Barrero, su labor,ademas de la traduccidn de obras, se extendia al analisis
de textos de teoria teatral, lo cual nos hace pensar que la autora habia
desarrollado algun tipo de asesoria intelectual en la conformacién del
Teatro EL BUho,%¢ lo cual responderia, en parte, la pregunta por “la expe-
riencia acumulada” antes de llegar a Nueva York en los sesenta.

Recapitulando, segun la conversacion con Ardiles Gray, en 1960 se
encontraba radicada en Nueva York. Se infiere, pues, que su vinculacién con
El Buho se dio en el contexto de la fundacion del grupo, es decir, en 1958,
por lo que, entre el 58 y 59, la autora habria participado activamente tra-
duciendo obras de autores extranjeros, y también “capacitando” en teoria
teatral,al tiempo que escribiay publicaba para la Revista Fuerzas de Policia
de Colombia y el periddico El Espectador. Entre 1966y 1970 dirigid su pro-
pia compania teatral con actores latinoamericanos. Vinculada a La MaMa,
introdujo y estrend la obra sobre Federico Garcia Lorca en el contexto del
teatro neoyorquino. Segun esto, ahora se debe responder otra pregunta:
¢surelacion con ELBUho se limitaba, siguiendo las palabras de Carlos Reyes,
a una colaboracion como “profesora de idiomas”, mientras realizaba su
trabajo periodistico? O, acaso, siguiendo la menciéon de Barrero, su aporte
intelectual a la conformacién del grupo habia sido definitivo y determinante?

de leer el mundo” (https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/
numero-401/paco-barrero-un-quijote-perdido-en-el-tiempo).

66 Sobre el primer aniversario de El Buho existe un documento filmico que puede consultarse
en el sitio web de Sefial Memoria. https://youtu.be/OqLiKR9u4rY?si=RYloxc8HmIBLDOMg
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Antes de conocer realmente la relacion de la autora con el Teatro
El BUho, se supo, por una publicacién de Maria Mercedes de Velasco, La
mujer en la dramaturgia colombiana, de 1992, algunos titulos de obras
escritas por Nelly Vivas. Entre la bibliografia citada por la autora, se halla-
ron dos autores, con la esperanza de que sus investigaciones aportaran
informacién sobre Vivas. Uno de ellos es Fernando Gonzalez Cajiao, a
quien se cita continuamente en varias bibliografias consultadas y a quien
se le dedica una lectura detenida mas adelante; la otra autora es Helena
Araujo,®” quien, aunque no menciona a Vivas, escribidé con relacién al
objetivo central de esta investigacion. Para concluir esta primera etapa
de busqueda®® de Nelly Vivas con una cita del texto de Helena Aradjo
titulado “;Escritura femenina?” (1989):

67 Segun la pagina Banrepcultural, Helena Aradjo Ortiz fue una escritora y critica literaria femi-
nista colombiana, pionera en la investigacién sobre literatura escrita por mujeres hispanoame-
ricanas, tema sobre el que publicéd numerosos articulos, ensayos y resefias. Estudié literatura
y filosofia en la Universidad de Maryland (ee.uu), en la Universidad Nacional de Colombia,
en la Universidad de Ginebra (Suiza) y en la Universidad de Laussane (Suiza). Entre 1958 y
1965 se desempefié como cronista literaria en la revista Semana, y tras autoexiliarse en Suiza
comenzé su carrera como novelista con La M de las moscas (1970), a la que le siguieron las
publicaciones escritas fuera del pais Signos y mensajes (1976), Fiesta en Teusaquillo (1981),
La Scherezada criolla (1989), Las cuitas de Carlota (2007) y Esposa fugada y otros cuentos
(2009). Estas obras abarcan tres temas fundamentales: el exilio, la autoficcién y la escritura
femenina. Fallecié el 2 de febrero de 2015, a los 81 afios. En 1984 obtuvo el Premio Platero
del Club del Libro Espafiol de las Naciones Unidas, en Ginebra, por su ensayo “Algunas post-
nadaistas”. En 1987 ofrecid la conferencia inaugural titulada “Novelistas colombianas: Siglo
xx" para el Primer Simposio Internacional sobre Literatura y Critica Literaria de mujeres de
Latinoamérica, que se desarrollé entre el 4 y 6 de diciembre en el instituto Latinoamerica-
no de Berlin. Ese mismo afio fue invitada de honor en el Congreso de la Asociacién para el
Estudio de las Sociedades y Literaturas de América Latina (Aelsal) en la Freie Universitat
Berlin. En enero de 1993 participé en el Coloquio sobre la Escritura Femenina en el Ambito
Iberoamericano Méscaras, en la Universita degli Studi di Venezia, donde expuso su perspectiva
sobre arquetipos femeninos en la literatura fantastica. https://enciclopedia.banrepcultural.
org/index.php/Helena_Ara%C3%BAjo_Ortiz

68 Enrealidad, el trabajo cada dia se parecia mas a la idea que tenemos de la labor de detectives.
Entre las llamadas realizadas, una de ellas se hizo al teatro La Mama, en Bogota. Nos atendié
una muy amable directora administrativa, quien pacientemente escuché los motivos que
nos motivaban a preguntar por Nelly Vivas; nos prometié preguntarle directamente a Kepa
Amuchastegui, quien seguramente la conoceria; después de unos dias nos conté que, seglin
recordaba Kepa, Nelly Vivas trabajaba en 1964 con el Consulado de Colombia en Nueva
York; menciond también que cuando viajé, ella les dio boletas a él y su hija para entrar a un
espectaculo en Broadway. En el momento en que escribimos este capitulo continuamos a la
espera de que la Cancilleria de Colombia confirme, por correo electrénico, si Vivas trabajé
en esa entidad. Otro hallazgo realizado en esta labor detectivesca fue la del homénimo de
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¢Mujeres que escriben? ;Escritura femenina? ;Podrd algun dia la mujer
expresarse en un lenguaje propio? Lo cierto es que cuando halla su estilo
por fuera de las normas convencionales, se arriesga a quedar también por
fuera de la literatura. Y este riesgo ha de asumirlo a partir de la redaccion
y la sintaxis, porque, como dice Virginia Woolf,ademas de los obstaculos
que encuentra la escritora en su camino, esta la dificultad técnica, ya
que “la forma de la frase, en si misma, no se adapta a la personalidad
femenina”. Pero aquiviene la inevitable pregunta: ;existe acaso esa per-
sonalidad? ¢|No ha sido la mujer tradicionalmente una no-personalidad,
una no-presencia? ;No se le ha adiestrado luego para evitar cualquier

ocasion de esgrimir su personalidad o de hacerse presente?

La reflexién de Araujo apoya lo planteado por Joan Wallach Scott
en El problema de la invisibilidad, y especificamente se relaciona con lo
que la autora identifica como el paradigma sobre el que se ha sostenido
dicha invisibilidad: “Obviamente no es la falta de informacién sobre la
mujer, sino la idea de que tal informacién no tenia nada que ver con los
intereses de la ‘historia’, lo que condujo a la ‘invisibilidad’ de las mujeres
en los relatos del pasado” (Wallach Scott, 1992, p. 44). La pregunta por
la posibilidad de una escritura de mujeres parte de la normalizacién o
tradicién que por mucho tiempo negd que la informacion sobre la mujer
—en este caso, también como autora— fuera relevante para la historia,
cualquiera que fuera la especialidad, incluido el teatro, hasta el punto de
que las mujeres que escriben deban—como sarcasticamente lo cuestiond
Helena Araldjo— dudar de que existen como autoras.

Que una mujer que escribié publicamente, no solo en el campo del
periodismo cultural, sino también en el de la dramaturgia, simplemente
“no exista” para la historia, es algo que debe ser corregido. “No existir”, a
pesar de que su obra existe, se debe al enorme peso de la invisibilidad que
ha recaido sobre la obra de esta mujer —como sobre la de tantas otras
mujeres—, por olvido o negligencia. Negligencia, en la medida en que
entre los recuerdos se normaliza la imprecision de ciertas memorias. ;Qué

la autora, Nelly Vivas Rebolledo (1946-1983), también vallecaucana, importante militante del
M-19, quien murié en el mismo accidente que Bateman, en 1983.
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justifica la mencion descuidada del historiador que la nombra sin deta-
lles especificos que permitan recuperar su aporte para la historia? Nada.

En cierto modo, éste es el mas preocupante y dificil de los descubrimien-
tos realizados por los investigadores de la historia de la mujer en anos
recientes; pues si rechazamos la nocién de una deliberada misoginia o
de una conspiracion de los hombres para privar a las mujeres de su valor
social, ;cémo podemos explicar el hecho de que, pese a que las mujeres
coexistieron con los hombres, éstas fueran olvidadas o desdenadas,
“ocultadas a la historia?”. (Wallach Scott, 1992, p. 39)

Wallach Scott también pregunta cémo podemos asegurarnos de
que en el futuro las mujeres no sean —seamos— olvidadas.

Nelly Vivas y el Teatro El Buho

Sobre la participacion de Nelly Vivas en el Teatro El Buho, dice Fernando
Gonzalez Cajiao (1986) en su libro Historia del teatro en Colombia:

En los sétanos de la avenida Jiménez de Quesada, en Bogota, en efecto,
“El BUho” comenzé desde entonces a funcionar; contaba al principio con
mas de ciento cincuenta socios para sostenerlo financieramente; vinculé
gentes egresadas de instituciones tales como la Escuela del Distritoy la
Escuela de Arte Dramatico; nombremos a Mdnica Silva (actriz), Nelly Vivas
(autora de teatro), Romero Lozano y su esposa Carmen de Lugo, Santiago
Garcia, quien viajarfa poco después a especializarse en Checoslovaquia,
Gabriela Samper (cineasta), Paco Barrero (director), Victor Muioz Valencia
(director), Celmira Yépez (actriz), Jaime Ibarra, que ya conocemos, Jorge
Vargas, etc. Todos ellos contribuyeron en forma positiva a la formacién
de un nuevo publico, por medio de un repertorio integrado por la Ultima
vanguardia mundial, Adamov, lonesco, Ghelderode, Brecht, Tennessee
Williams, Eugene O’Neill, Garcia Lorca, Thornton Wilder, Jean Tardieu,

3

William Saroyan, etc. EL grupo, liberado de las urgencias “taquilleras’
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y representando asi una auténtica reaccion al teatro comercial, pudo
dedicarse de lleno a una actividad original de investigacion y creacién
teatral y a la divulgacion de obras que de otra manera apenas habrian
resultado comerciales; “El Buho”, desgraciadamente, a diferencia del TEC

de Cali, no produjo autores nacionales... (p. 290)

Nelly Vivas, definitivamente, no solo escribié para la prensa sobre
temas culturales y filosoéficos: también fue autora de varias obras de teatro.
Gracias a la historia escrita por Fernando Gonzalez Cajiao, en esta seqgunda
etapade lainvestigacion sobre la autora se pudo ampliar su biografia, inclu-
yendo algo sobre su vinculo con El Buho. Coherentes con este objetivo, y
dada la importancia de sus palabras, se incluye una extensa cita en la que
el autor analiza dos obras escritas por ella. Dice Gonzalez Cajiao (1986):

Nelly Vivas es también una autora que formé parte de “ELl Buho”, aunque
no parece que sus obras llegaran nunca a escenificarse alli, tal vez por
su juventud; reside en Nueva York desde 1960 vy alli sigue dirigiendo y
escribiendo teatro, el cual ha sido escenificado en el teatro “La MaMa” de
esa ciudad: también ha montado obras en México y California; dos de sus
obras fueron publicadas en la revista Razén y Fabula de la Universidad
de los Andes; de ellas trataremos brevemente aqui, pues forman parte
y son muestra exacta del teatro experimental colombiano.

Elascensor, la primera de estas obras, recuerda el titulo £l malacate
de Harold Pinter, precisamente, esta dedicada a “gonzaloarango”, asi,con
minuUscula; escrita originalmente en inglés, se estrend en Nueva York en
1967 y,como nota curiosa, en el reparto figura German Moure, entonces
en Nueva York, y a quien veremos figurar un poco mas adelante: en la
época trabajaba con el famoso Puppet’s Theatre; el escultor Eduardo
Ramirez Villamizar realiz6 la escenografia; la obra se desarrolla dentro
del ascensor de un edificio; dos voces programadas, con su estupidez
mecanica, aluden nuevamente a la deshumanizacién cruel y fria del
mundo moderno; los personajes que entrany salen de este ascensor en
un edificio de millones de pisos, a pesar de sus rasgos individuales, son
mas los tipos que representan el cuadro general de la humanidad con-

temporanea, con su egoismo y su aparente locura, que seres realmente

140

141



humanos; estan impregnados de miedo —tema del Teatro experimen-
tal—, miedo a lo desconocido, miedo a si mismos, miedo a la razén de
sus mecanicas acciones; la pieza logra asi una auténtica atmésfera de
alienacion absurdista al modo surrealista, hasta que finalmente el ascensor
mismo se convierte en el gran simbolo de un viaje que puede conducir
tanto al cielo como al infierno; El ascensor de Nelly Vivas constituye, en
nuestra opinidn, un pieza tipica del teatro experimental colombiano, que
sintetiza tanto el drama del absurdo mundial como el nadaismo y las
tendencias vanguardistas colombianas. En nuestro desarrollo dramatico
parece una obra clave, aunque hubo otras que en estos sentimientos
estéticos le precedieron.

Campanero es todavia una pieza mejor lograda; al igual que la ante-
rior,fue [escrita] originalmente en inglés, estrenada en forma bilingtie en
1968 en México, por un conjunto de California; al estilo de una hermosa
pardbola contemporanea, nos presenta un singular escenario constitui-
do por el campanario en ruinas de una iglesia de tipo colonial, donde
un viejo descreido y mafnoso toca sin fe las campanas, adyacentes a un
monasterio vacio. Este anciano sélo puede dialogar con la estatua de
la Virgen, igualmente en ruinas, con palabras secas y amargas; de vez
en cuando entra y sale de escena un gracioso monaguillo, Unico que
representa un rayo de luz y de vida en este escenario angustiado por el
miedo, la soledad y, sobre todo, por la pérdida de la fe. El anciano repite
varias veces, a modo de estribillo, la frase de Jesus en la cruz, “;Por qué
me has abandonado?”,y termina muriendo al estilo de un Cristo de Goya,;
de manera que El campanero de Nelly Vivas es una hermosa interpreta-
cién dramatica, tanto en la forma como en el contenido, del mas intimo
sentimiento de la sociedad contemporanea y constituye, a nuestro juicio,

unade las piezas mas representativas y mas valiosas de la época. (p. 294)

Se hace énfasis en la importancia que para Gonzalez Cajiao tiene

la obra El ascensor y, ademas, en el hecho de que la considere como

“una obra tipica del teatro experimental colombiano”, lo cual hace aun

mas cuestionable la omision de su nombre en las investigaciones sobre

teatro colombiano, especificamente entre quienes han escrito sobre ELl

Buho y el teatro experimental de ese contexto. Pensar la relacion de la
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autora con el nadaismo, y especificamente con Gonzalo Arango, agrega
elementos para el analisis de su posicion sobre las artes plasticas; sobre
todo, importa el reconocimiento que hace Gonzalez Cajiao a la capaci-
dad de Nelly Vivas de lograr una obra en la cual “tanto la forma como
en el contenido expres[a] el mas intimo sentimiento de la sociedad con-
temporanea”. Menciona que la obra El campanero (1968) fue dedicada a
Gonzalo Arango. Diez anos atras, Vivas y Arango coincidieron en el inicio
de ELl BUho, que es el mismo contexto de la publicaciony circulacion del
primer Manifiesto nadaista. Una entrevista del 25 de junio de 1959 para
El Espectador vespertino permite comprender el tipo de relacion intelec-
tual que existia entre ambos autores. A modo de epigrafe, la entrevista
comienza con esta frase: “Manifiesto nadaista, a Nelly Vivas, este desper-
tar colombiano de la larga noche de la colonia. Su amigo ‘nada’ Gonzalo
Arango”.®? Dice la periodista mas adelante: “Luego de viajar, Gonzalo me
regalé el primer Manifiesto nadaista, con una dedicatoria muy suyay, ade-
mas, me leyd algunos apartes de su Ultima obra de teatro. Esta segunda
participacion como autor dramatico—me atrevo a anticiparlo—va a dar
bastante que decir”. Luego afirma: “Junto a dos tazas de tinto conversa-
mos largamente sobre diversos temas. Ya nos habiamos hecho amigos
meses atras en ‘El Buho’, pero era la primera vez que nos dedicabamos
un buen rato”. En medio de preguntasy respuestas sobre el nadaismo, la
entrevistadora sefala: “Yo no sé... EL movimiento nadaista no acaba de
convencerme. (Y como cuentista y autor dramatico, le hago una venia)”.
Nelly Vivas explica que jamas habia oido de la poesia nadaista. La entre-
vista transcurre intentando definir el nadaismo. Finalmente, la autora
cierra diciendo sobre el nadaismo: “hay un no sé qué indefinible que se
parece a la palabra rebeldia” (1959).

Sobre la participacion de Gonzalo Arango en EL Buho, dice Gonzalez
Cajiao (1986):

69 Nelly Vivas P. (Especial para El Espectador vespertino), “‘El poder de las Ideas se acabd) dice
gonzaloarango”, 25 de junio de 1959.
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“La Unica obra de autor colombiano’® que se escenificd, que sepamos,
fue Hk117 de Gonzalo Arango, una de las escasas contribuciones del
nadaismo al teatro colombiano” (p. 292). Hk 117 fue estrenada en 1959
y publicada en 1960. Tuvo una temporada continua de dos meses. En la
obra de Nelly Vivas de 1968, el personaje del monaguillo, en contraste
con el anciano de voz seca, “representa un rayo de luz y de vida en este
escenario angustiado por el miedo, la soledad y, sobre todo por la pérdi-
da de la fe”. El contraste propuesto entre el anciano y el joven, en parte
evoca la interpretacion que la autora habia propuesto diez anos antes
refiriéndose a la obra de Albert Camus, por ejemplo, cuando dice que en
las cartas de Camus se concentran sus principios filosoficos, los cuales
coinciden con aquello que representa el joven monaguillo: “el hombre debe
combatir el absurdo, la crueldad del mundo; debe proclamar la justicia, la
libertady la felicidad en un universo que las niega” (Vivas, 1958). Sobre la
relacion entre Arango vy la fe, por contradictorio que parezca, es posible
encontrar profundas reflexiones. En 1964, Lucy Nieto de Samper, publica
para su columnade El Tiempo una entrevista con Gonzalo Arango, al que
la periodista le pregunta: “.Qué le parecen las intervenciones politicas
del padre Camilo Torres?”. Gonzalo Arango responde:

No me parecen politicas, sino muy cristianas y humanitarias. EL mismo
Cristo, para demostrar que era Dios, tuvo que venir a este mundo a pre-
dicar su doctrina de amor. Camilo no hace otra cosa que recordarnos la
doctrina de Cristo con palabras nuevas, pero con idénticas ideas a las que
tuvo el cristianismo primitivo. No hay que olvidar que también Jesus era
un politico de este mundo, que era un antioligarca, un antiimperialista, y
un revolucionario como Camilo,y que por eso los van a crucificar a los dos.
Este curita es formidable y me encanta porque se volvié nadaista, por

lo cual yo estoy pensando volverme cristiano, para que juntos luchemos

70 Gonzalo Arango (1931-1976). “Como dice su protagonista, ‘Adan Be', hk111 es una obra que plan-
tea un juego de absurdos desde la irrealidad. Por eso no importa la cotidianidad ni qué tan
cerca se esté o no de una critica politica o social; lo esencial aqui es la representacién, pero
desde la misma imaginacién. Mezcla de irreverencia, incoherencia y de todo lo impredecible
que se pueda” (Restrepo David, 2014, p. 237).

Escritoras ocultas




por aquello que decia Camus: los que luchan por la justicia, luchan, en

altima instancia, por la belleza.”

Falta adn presentar un resumen del aporte de su escritura a las artes
plasticas. Antes de desarrollar esta tercer y ultima’? etapa de nuestra inves-
tigacion, se termina este aparte concretando la relacion entre Nelly Vivas
y EL BUho. Pero antes se recapitulan los datos biograficos recuperados:

Entre 1958 y 1959 escribié para la Revista Fuerzas de Policia de
Colombia y para El Espectador textos sobre filosofia y teatro, institu-
ciones culturales, exposiciones, artistas y obras, debates en torno al cir-
cuito de exposiciones internacionales, reportajes que resultaron de las
mesas redondas realizadas en El Buho sobre la participaciéon de artistas
nacionales en laV Bienal de Sao Paulo. Al tiempo, tradujo obras y analizé
textos de teorfa teatral que hicieron parte de una labor que, por ahora,
podriamos llamar de orientacion intelectual.

En 1960 viajo a realizar estudios de posgrado en Nueva York y se
vinculd a la escena del Off-Off-Broadway.

En 1961 se vinculé como corresponsal de El Tiempo,ampliando sus
temas de escritura para incluir la critica de obras y exposiciones de artes
plasticas; continud escribiendo sobre teatro. En 1966 se vinculd al teatro
La MaMa, de Nueva York,”?siquiera hasta la década de 1980, segun se
infiere por las fechas de algunas obras relacionadas con la autora que
figuran en el archivo de la organizaciéon. Entre 1966 y 1970 dirigid una

71 Laentrevista completa puede leerse en https://www.gonzaloarango.com/vida/nieto-lucy.html

72 Con ultima nos referimos a actual, porque a la fecha continuamos indagando, escribiendo,
leyendo y comparando la historiografia del teatro experimental, en busca de Nelly Vivas.
Nuestro compromiso con su obra es recuperar y publicar una biografia completa de la autora.

73 Labusqueda en el catdlogo del archivo de La MaMa.org con el nombre de la autora produjo
37 resultados, entre folletos de mano, fotografias de las obras de teatro y correspondencia.
Es pertinente mencionar las obras en las que Nelly Vivas participd, en calidad de directora o
de productora: Isla en el infinito: Homenaje a Federico Garcia Lorca (1966), Sélo por la amistad
(1967), Tres obras en un acto, de Nelly Vivas (1967), Suicidio en Alejandria (1970), Dos obras
de arrabal (1972), Bodas de sangre (1973), El arquitecto y el emperador de Asiria 1976, 77 y
78), Feliz afio nuevo (1978), Agamos el amor sin H y El cepillo de dientes (1978), Suefios de una
traviesa corazdn ndufrago en la ilusidn (1979), Sélo hay un mundo: Mdsica, danza, canciones
y palabras de América y Espafia (1980), A peticidn del piblico (1982), Fantasias de Pushkin
(1983). Sobre el trabajo de la autora, véase Nelly Vivas individual (s. f.).
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compania teatral llamada El Condor, en la que participaron actores lati-

noamericanos,y realizé el montaje sobre Federico Garcia Lorca. En 1967

y 1968 comenzd a viajar con su compania de teatro por distintos paises

latinoamericanos. En este punto, encontramos el archivo de la autora

Consuelo Moure Ramirez, particularmente el libro sobre el Teatro uni-

versitario colombiano, 1968 a 1975,7* gracias al cual se logra responder

la pregunta pendiente sobre el aporte de Nelly Vivas a El Buho.

En su libro de 1989, Consuelo Moure Ramirez, bajo el titulo “Los

idedlogos”, escribio sobre Nelly Vivas:

74

75

Entre las dos Escuelas,’”® son dos nombres los que hacen la diferencia
académica en términos de maestros e idedlogos. Pero ninguno de los
dos figuraba en la nédmina de profesores de la Distrital. Aristides Mene-
ghettiy Nelly Vivas.

El verdadero director, en términos de vision y concepto, era Aristides
Meneghetti, exiliado, anarquista, escritor, periodista, critico de arte. Per-
sona desprendida y simpatica. Buen amigo. Andaba con la gente de la
Escuela Distrital de dia'y de noche. En su apartamento del hotel Savoy
se “craneaban” los tipos de obras, los tratamientos, las caracteristicas
de los personajes, los planes a desarrollar, la problematica de la escuela

en general, como los problemas del teatro y la sociedad colombianos.

Sobre el aporte de Consuelo Moure, escribe Miyerlandy Cabanzo Valencia, en 2020: “El
Fondo ‘Paco Barrero y Consuelo Moure’ es un archivo personal de José Joaquin Ramirez o
Paco Barrero, como preferia que le llamaran el maestro y director de teatro colombiano, y
Consuelo Moure, actriz de teatro y televisién y esposa de Paco. Este archivo contiene diferen-
tes documentos sobre sus vidas laborales y académicas alrededor del teatro, principalmente
de caracter universitario y de la televisién, y est4 albergado en el Centro de Documentacién
Gabriel Esquinas de la Facultad de Artes asaB de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas, en su sede principal, el Palacio de la Merced, centro de Bogoté b.c,, entidad publica
que ejerce el rol de custodio del archivo, luego de haber sido donado por la familia de Paco
y Consuelo, pero que no tiene los recursos humanos requeridos y suficientes para lograr
una gestién pertinente, siguiendo estandares archivisticos y normativa asociadas vigentes”
(Cabanzo Valencia, 2020).

Dice Consuelo Moure: “Esta era pues una diferencia sustancial entre las dos Escuelas. Laenad
[sic] tenia acceso al teatro vivo [refiriéndose a su ubicacién dentro del teatro Coldn], y la
Distrital al tele-teatro, con tendencia a una salida econémica-profesional en la dltima. Por ello,
de la Distrital saldrdn en esa década, individualidades y grupos en busca de la profesionali-
zacién, mientras la ENAD era mucho menos dindmica en estos aspectos” (1989, p. 33).
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(EL BUho se “craned” en su apartamento, porque EL Buho naci¢ de la Escuela
Distrital. EL término mismo “cranear” se acuid en torno a Meneghetti).

Su amiga inseparable era Nelly Vivas. Vallecaucana, temperamental,
traductora, periodista, enamorada del teatro. A Nelly Vivas le debe el
teatro colombiano importantes traducciones de autores franceses e
ingleses, traducciones de criticas como de ensayo sobre epistemologia
del artey el teatro. (Hasta hace algunos anos dirigia un grupo de teatro
underground en Nueva York, un grupo cercano a La MaMa y al movi-
miento en Village Greenwich en la década de los setentas). Nelly tradujo,
por ejemplo, a Thornton Wilder (Un tren pullman llamado Hiawatha, Un
viaje feliz y otras) de Félicien Marceau, El huevo, obras que merecieron
para El Buho, sendos primeros premios nacionales de teatro en los Il y
Il Festivales Nacionales de Teatro.

Unoy otra escribian para El Tiempo'y El Espectador critica de artey,
en especial, teatral. Pero tenian la pasion por el nuevo teatro universal,
los nuevos dramaturgos, las nuevas metodologias, etc., y trataban de
divulgar tales avances y realizaciones por todos los medios. Esto ya los
destaca en la historia contemporanea del teatro colombiano.

Son pues dos importantes olvidados por los nuevos historiadores

oficiales o contestatarios. (Moure Ramirez, 1989, p. 34)

Para Consuelo Moure, larazdn del olvido por parte de los historiadores
se debe a la eleccion del director japonés Seki Sano como protagonista
de la historia, es decir, al hecho de que, oficialmente, a él se le atribuye
la innovacion del teatro colombiano, lo cual resulta imposible, si se tiene
en cuenta, como explica Moure, que “Seki Sano durd exactamente dos 'y
medio meses en Colombia (de mediados de septiembre al 5 de diciembre
de 1955). De este tiempo, gasté 15 dias en instalarse, adaptar el local de
la calle 24 e inscribir a la gente de T.v.”. Luego de esto vendria la acusacion
de comunista.’® Entonces, tendra que salir de Colombia rumbo a México,
pais en el que residia desde la década de los treinta. La autora ratifica el

76 Sobre la llegada a Colombia de Seki Sano, invitado por Rojas Pinilla para capacitar a los ac-
tores que debian hacerse cargo de parte de la programacién de la recién inaugurada Televi-
sién Nacional, la acusacién de comunista y su precipitada salida del pais, véase un completo
panorama en Flérez Meza (2019).
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entusiasmo con el que Fausto Cabrera recibi¢ las ensenanzas del maes-
tro japonés, en su “precaria y casi inexistente estadia en Colombia”; sin
embargo, insiste en que, contraria a la version “oficial” de la historia del
teatro, la innovacion del teatro colombiano no se debe a Seki Sano, sino
a Dina Moscovici”” y Aristides Meneghetti (en compania de Nelly Vivas).
Al respecto, dice Moure:

Digamoslo clara y rampante. Fue Aristides Meneghetti, anarquista uru-
guayo, quien introdujo concepciones ideoldgicas y planteamientos sobre
el compromiso politico-artistico consciente en el teatro colombiano.
No fue Seki-Sano, ni el Partido Comunista. Y fue bajo la orientacién de
Meneghetti que Fausto Cabrera “dirigid” la primera obra de Brecht que
se monté en Colombia: Los fusiles de la sefora Carrar,y que se pasé el 19
de febrero de 1958 por television y luego tuvo una pequena temporada
en la sala de la Escuela Distrital de Teatro en marzo de 1958. La dosis
se repitid luego con temporada en EL Buho, en mayo de 1959, y luego

volvié a presentarse en television el 18 de julio de 1959. (1989, p. 38)

Explica Moure que en 1956 Meneghetti y Nelly Vivas habian reali-
zado una traduccién de los conceptos del teatro épico y del distancia-
miento predicado por Brecht. La importancia de EL Buho, pese a su corta
duracién —solo dos anos, de 1958 a 1960—, que lo diferencia de lo que
a partir de 1960 seria el Buho-Odedn, es innegable para la historia de
la cultura en Colombia. Y en 1960, precisamente tras los cambios inter-
nos del grupo, Nelly Vivas y Aristides Meneghetti se retiraron, retiro que

77 Cristian Steven Meneses Duarte (2013), en su investigacién sobre la emergencia del teatro en
los setenta, dedica un capitulo a la obra de Dina Moscovici. Segun él, “El Teatro Experimental
de la U. de América, creado en 1957, comparte esta misma caracteristica, ya que fue creado
por la teatrista brasilefia Dina Moscovici, formada en Francia en direccién cinematografica
y teatral. Alli estuvo en contacto con el existencialismo francés y la vanguardia europea, ha-
ciendo parte de eventos significativos, como el primer montaje de Esperando a Godot, de
Samuel Beckett. Como esposa del poeta Jorge Gaitan Duran, llegé a Colombia en 1956 y se
vinculd a la ENAD para trabajar como profesora al lado de Victor Mallarino. En 1957 comenzé
a trabajar en la U. de América, y mas adelante trabajé en la U. Nacional” (entrevista a Dina
Moscovici, octubre-noviembre de 2012). Si bien el autor presenta datos importantes de su
biografia y su relacién con el teatro de ese contexto, lo cierto es que continta pendiente una
investigacién profunda sobre el aporte de esta autora.
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coincidid con su salida del pais. Nelly se marché a Nueva York, y volveria
por un breve lapso en 1966, lo cual la sitda en la inauguracion del XVIII
Salon de Artistas Nacionales.

Nelly Vivas: Corresponsal desde Nueva York en
tiempos de la Guerra Fria

En el libro 50 anos del Salon Nacional de Artistas, de Camilo Calderdn
Schrader (1990), aparece una corta pero significativa mencion a Nelly
Vivas, que a continuacion se cita:

Organizado por Mireya Zawadsky y patrocinado por Propal, el XVIII Sa-
6n fue instalado en las nuevas salas de exposiciéon de la Biblioteca Luis
Angel Arango. Por primera vez después de quince afios, un presidente
de la Republica, Carlos Lleras Restrepo, asistié a la inauguracion. La cri-
tica Nelly Vivas, luego de seis afos de ausencia del pais, encontrd “un
aspecto fascinante, que justifica este salén”: “El pujante entusiasmo de
un equipo de gente joven, casi todos todavia lejanisimos de los treinta
anos de edad, gentes en las cuales hay un material vivo, latente y autén-
tico que es preciso salvar a toda costa”. Santiago Cardenas, Hernando
del Villar, Alvaro Barrios, Sonia Gutiérrez y Dario Morales hacian parte

de esos nuevos nombres.

Su paso por esta inauguracién,’®y el comentario sobre el “material
vivo, latente y auténtico, el cual era preciso salvar”, queda asi registrado
por el autor. Es preciso recordar que ese salén no premiaria ese “pujante
entusiasmo”, sino obras de artistas consagrados. Situar a Nelly Vivas en
1966 recorriendo el recién inaugurado Salén, después de seis anos de
ausencia del pals, en calidad de “critica”, confirma el trabajo que como
corresponsal desde Nueva York habia venido ejerciendo por medio de la

78 En el capitulo sobre Maria Victoria Aramendia se comenta la importancia de dicho salén,
incluyendo el hecho de que Carlos Lleras, en calidad de presidente, asistié a su inauguracién.
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publicacion de textos para Lecturas Dominicales. En 1966 la autora acu-
mulo distintos textos sobre la obra de artistas nacionales como Leonel
Gongora, David Manzur y Fernando Botero, ademas de los que dedicé a
exposiciones colectivas (véase el anexo).

En la casa de subastas Christie's se registra una obra de Botero de
1961, regalada por el artista a la autora y Meneghetti:’® “Procedencia:
Nelly Vivas y Aristides Meneghetti, Nueva York (obsequio del artista)”.®
Se puede asegurar, entonces, que la relacion entre estos dos “ideélogos”
de El Buho continué después de haber salido de Colombia.?" El hecho de
que el joven maestro®? les regalara esta obra coincide con su exposicion
en Nueva York en 1961, sobre la que Nelly Vivas escribié “Cuadro de F.
Botero en el Museo de Arte Moderno de Nueva York” (1961).

Luego de leer la critica escrita por Nelly Vivas y Aristides Meneghetti
es posible identificar posturas compartidas frente al arte nacional, lo cual
es interesante porque amplia el sentido del término utilizado por Consuelo
Moure cuando los nombra “idedlogos” de EL Buho, y por la exigencia que,
de nuevo, se hace a los historiadores del arte de estudiar esas décadas
con unavision ampliada de las artes, coherente con el modo en el que se
dan, tanto las practicas como las relaciones tedricas, a partir de redes de
intelectuales. Sobre esto, cabe recordar que Meneghetti llegd a Colombia

79 Larelacién entre Meneghetti y Botero comenzé en 1955. El critico escribié sobre la obra del
artista desde 1956. Véase Meneghetti (1956), donde se afirma que “Si analizamos su pintura
podemos comprobar tres etapas: la de 1953 a 1954, en la cual, bajo la influencia de la pintura
metafisica italiana, desarrollé su trabajo en torno a la metéfora literaria; la segunda etapa
(1955), de retorno a su patria, busca tomar contacto con los temas populares, en la realidad
ala cual pertenece, y la Ultima en que, ya seguro del terreno donde sus medios de expresién
se desenvuelven con absoluta naturalidad, desarrolla su enfoque valorizando la realidad
cotidiana.

80 https://www.christies.com/en/lot/lot-6204572

81 En el New York Magazine n.>* 2 y 3, del 20 de enero de 1969, se menciona: “The Man of the
Voices-Modern drama inspired by La Commedia dell’Arte, by Aristides Meneghetti and Ne-
lly Vivas. Thurs-Sun. 8:30 p.m. (thru 2/9). Cafe Four, 522 E 12 (473-9747). Call 6 to 8 p.m. for
reservations”. Esto permitié que a finales de la década de 1960 continuaran creando conjun-
tamente. En la misma revista (n.0 7, de 19 de febrero del mismo afio) vuelve a mencionarse la
misma obra.

82 Titulo de la exposiciéon sobre la obra temprana de Fernando Botero, de 2018, en el Museo
Nacional, curada por Cristian Padilla.
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en 1954,y que para 1955 se encontraba al frente de Movimiento Nacional

de Artes Plasticas (MNAP),2% que fue el antecedente real de El Buho:

Desde el instante de su llegada abrid fuegos, y seis meses después, el
uruguayo Aristides Meneghetti, critico de arte, el extrano personaje de
cabellera poblada y echada a volar que recorria a zancadas las calles
céntricas de la capital, cazando prosélitos para su cofradia, nos entregaba
una obra amasada por él en sus vigilias, en sus forzosas abstinencias, en
su ascético renunciamiento, una obra hecha con sangre, “que es espiri-
tu”: el Movimiento Nacional de Artes Plasticas (MNAP), una institucion
seria, solidamente estructurada, destinada a perdurar como cosa Util y
buena, como punto de apoyo de todos los artistas, como centro difusor
de cultura, como auténtico ministerio autonomo del arte colombiano.
Alos cafés y departamentos privados fue necesario apelar,ante la penuria
econdmica de los fundadores, para las reuniones preliminares, a las cuales
asistian, entre otros, Meneghetti, Triana, Obregdn, Judith Marquez, Jaime
Lopez, Rengifo, Grau Araujo y los escultores Gomer Medina, Miguel Sopd
y José Domingo Rodriguez. Luego, los gestores obtuvieron en préstamo
una pequefa oficina, en las Galerias Centrales de Arte (entidad distrital),
antes de aposentarse, finalmente, en el cémodo local que hoy comparten
el Movimiento y el Taller, en la calle 22. EL Movimiento es auténomo y no
recibe subvenciones del erario; los gastos de sostenimiento se derivan de las

pequefas cuotas de los afiliados (cinco pesos mensuales). (Delgado, 1955)%

Para concluir,en la mencion a Meneghetti se citan algunos argumen-

tos expuestos en el articulo “La pintura colombiana: Cémo funciona ‘la

maquina gigantesca’ de Gémez Sicre” (Meneghetti, 1959), que permiten

identificar su posiciéon critica respecto al “internacionalismo” iniciado a

83 Segln la revista Indice Cultural, dirigida por Oscar Delgado, Revista Mensual de Arte, Litera-

84

tura y Bibliografia, rgano de la Unién de Escritores y Periodistas de Colombia (Unepe) n.o 23,
noviembre de 1955, afio v, Bogotd, Colombia. El documento puede consultarse en https://icaa.
mfah.org/s/es/item/858455#?c=8&m=&s=&cv=8xywh=-1116%2C0%2C3930%2C2199

Entre los logros del Mnap, segiin Delgado, esta que “Mediante la intervencién del MNap y |a
cooperacion del ministro Aurelio Caicedo Ayerbe, el Gobierno nacional dicté los decretos
0898, 1868 y 1465 de 1955, sobre fomento de las artes plésticas”.
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mediados de los cuarenta, y que configurd las politicas culturales que
desde Norteamérica se dictaron a Latinoamérica.®

Sobre las estrategias utilizadas en la eleccion del grupo que repre-
sentaria a Colombia en la V Bienal de Sao Paulo, decia el autor:®®

El publico de Bogota tuvo oportunidad de conocer, por primera vez y con
asombro, los entretelones de la pintura nacional y los métodos empleados en
las ultimas elecciones internacionales. Estos entretelones fueron descorridos
en las dos mesas redondas sobre pintura colombiana contemporanea, del
mes pasado, en El Buho, mas tarde, en la encuesta de El Espectador y en
los programas de Tv Nacional y, finalmente, en la revista Semana.

De acuerdo con las denuncias alli formuladas, se establecio clara-
mente que, desde hace mas de dos anos, viene operando en Colombia
una poderosa organizacion compuesta por algunos pintores y personas
interesadas en favorecerlos. El mecanismo de esta maquina se caracte-
riza por la eleccion de los beneficiados a espaldas de la opinién publica
y del Gobierno, gracias a las maniobras de los que conceden y de los que
reciben la celebridad. [...]

Se presentaron también pruebas concluyentes de que esta organi-
zacion artistica trabaja en combinacién con el sefor José Gémez Sicre,
director de Artes Visuales de la OEA, quien extiende su influencia sobre
todos los paises latinoamericanos para imponer determinados valores,
de acuerdo con ciertos objetivos concretos, al margen de la pintura. [...]

Ejemplos de la manera como controla esta organizacion los frentes

artisticos en el orden nacional e interamericano son los Ultimos eventos:

85 Sobre este proceso, resulta relevante el texto de William Alfonso Lépez Rosas (2015, p. 361)
sobre el debate de 1959, desatado por la conformacién de un grupo de artistas para la V
Bienal de S&o Paulo, contexto en el que Meneghetti escribié los argumentos arriba citados.
Decia Lépez Rosas: “La conviccién con que uno y otra movilizaron todas sus influencias para
privilegiar a un particular grupo de artistas e imponer a través de ellos un tipo especifico de
plastica salié triunfante. Su alianza profesional, como se sabe, a pesar de la fuerte resistencia
que se les opuso, logré establecer en el medio colombiano la hegemonia de un tipo particular
de modernismo pléstico e imponer al menos por dos décadas un ‘sentido comin’ a las politicas
de adquisiciones de las pocas instituciones publicas y del exiguo coleccionismo privado en
el pais, ligado fuertemente a su legado”.

86 Nelly Vivas escribiria paralelamente sobre el tema para El Espectador (véase el anexo).
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en Cartagena, los representantes de Colombia a la exposicion interame-
ricana que actualmente se exhiben fueron seleccionados personalmente
por el senor Gémez Sicre: de ella se excluyeron importantes valores
colombianos y americanos [...]

El hecho mas culminante y definitivo de esta influencia exterior se
encuentra en la seleccién colombiana a la V Bienal de Sao Paulo, donde
un jurado, que luego se supo integraron Marta Trabay José Gémez Sicre,
dio el espaldarazo definitivo a los “seis grandes” de Colombia, quienes
aparecen como Unicos artistas de valor de este pais, en todas las publi-

caciones internacionales controladas por la maquinaria.?’

Escribir desde Nueva York

De la escritura de Nelly Vivas en el andlisis de cuatro articulos de opinion
publicados entre 1962 y 1966 en El Tiempo (“Leonel Géngora expone
en Washington”,en 1962; “Vigencia y perspectivas del arte colombiano”,
en 1963; “Un pintor colombiano en Norteamérica: Cuevas y Géngora en
Nueva York”, en 1965, y “Mientras en Nueva York muere el ‘pop art’, en
Colombia lo copiamos”, en 1966), se puede sintetizar la que podria ser su
tesis acerca del estado del arte (en relacion con el campo 'y la produccién)
en Latinoamérica, teniendo a Colombia como centro de su andlisis critico.

En esos cuatro articulos, Vivas sostiene que la distancia que separa
a Colombia de hacer parte de la historia del arte mundial deriva de una
falta de identificacion con lo propio, con la realidad proxima, la “evolucion
estética”y latradicion marcada por los grandes pintores colombianos que
han figurado internacionalmente, especificamente los que menciona en
por lo menos dos articulos: Boteroy Obregon. Ella senala que la falta de

87 Algointeresante de este debate, ademas de la denuncia contra Gémez Sicre y Traba, es que no
supone un enfrentamiento con los artistas seleccionados, de los cuales, la mayoria pertenecia
al club de socios de El Buho. Resulta interesante determinar hasta dénde el debate contra
Marta Traba influyé en la crisis econdmica que atravesé El Buho en 1960, y que lo obligé a
cambiar su modelo de organizacién hacia un enfoque comercial.

152

153



esenciay conexion con las raices —algo que se evidencia en el mercado
y el campo del arte de ese momento en Nueva York, lugar que “concen-
tra el arte del mundo”— se debe a la predominancia de artistas para los
qgue prima el deseo de figurary de sorprender por medio de una practica
artistica vacia de contenido, mas orientada al mercado que a una postura
politica que proponga algo distinto, por lo que esta critica, ademas de
una denuncia, es un llamado a la accion para los artistas.

Particularmente en estos momentos, hay desconcierto y cansancio por
parte de artistas, criticos, coleccionistas y simples observadores. Al re-
correr galerias de arte, o las exposiciones temporales de los museos de
arte moderno —verbigracia, el de Nueva York—, el balance resulta des-
favorable, porque se comprueba que nada grandioso o fundamental esta
ocurriendo y que la mayoria de las obras expuestas no pasan de ser un
experimento —las mas de las veces fallido— en los cuales impera, o un
elegante buen gusto para organizary formar colores dentro de un sentido
superficialmente decorativo, o —lo que es peor— un desesperado afan
—de pésimo gusto— que busca dar “el golpe de gracia”y la sorpresa [...]
Dadas las circunstancias mundiales, y tal como hemos venido esperan-
dolo a lo largo de tantos anos, légicamente deberia ser latinoamericana

la llamada a encontrar una salida estética. (Vivas, 1963)

Este llamado a la accion lo desarrolla en una critica incisiva, a partir
de un diagnodstico “desalentador”, en sus palabras, para los artistas colom-
bianos de la época, siempre hablando de manera personal y situando al
lector en contexto. Asi explica, mas alla de las légicas y dinamicas del
campo del arte, como el mercado, sus actores y la manera como ellos
configuran e influyen en la produccion artistica, especificamente, durante
esa época, alineando a los artistas en torno del pop y el op art, corrientes
gue sitUa de manera global e histérica, teniendo en cuenta para este fin
aspectos socioeconémicos, politicos y de la historia del arte:

Mientras en Nueva York se celebra el funeral del “pop art’, 0 se le aplican

remedios para prolongar su agonia, en Colombia lo copian, ya que no
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se puede decir que interpretan o asimilan (si tuviera que asimilarle), o
aportar algo a una picardia comercial que no tiene raices alla.

[...] O seaqueal copiarlos estan dando un reflejo pueril, pero también
servil y de segunda mano, de movimientos maliciosos y calculados, que
no surgieron por generacion espontanea ni como resultado de una revo-
lucién estética—como se ha querido hacer creer—, sino como fruto de un
golpe planeado ante la urgente necesidad de picar al paladar exhausto

de un publico comprador grueso abotagado y desprevenido. (Vivas, 1966)

Su critica también es soportada por lo que sefala como “casos de
éxito”,en concordancia con la tesis que defiende. En esos articulos destaca
al artista colombiano Leonel Géngora, y al mexicano José Luis Cuevas,
sobre quienes escribe a proposito de sus exposiciones individuales, para-
lelas al cierre de la temporada pictérica 1964-1965 en Nueva York:

Cuevas y Gongora fueron recibidos con alivio porque su obra, como
nueva y auténtica manifestacion de una esencia latinoamericana, y
universal, puede significar el comienzo de una salida para el impasse
que esta viviendo la pintura en la ciudad de Nueva York, en la cual los
revolucionarios de ayer (De Kooning, Rothko, etc.) hoy dia son clasicos
indiscutibles y respetados: los desenfadados “pop” que otrora provo-
caban risa y espanto ahora hacen cine y escriben poesia infantilmente
obscena [...] los “op” asisten a su propio funeral con la misma frialdad
con la cual asistieron a su nacimiento no hace ni doce meses, mientras
que los disenfadores de telas ponen en realizacion los trajes “op” que ya

nadie quiere llevar. (Vivas, 1965)

En los dos articulos dedicados a Géngora, ademas de proclamarlo
“triunfador”, menciona como deseable su practica artistica, en la que,
en contraste con los sintomas identificados como problematicos para
nuestro arte, se puede encontrar parte de la esencia “que hemos venido
buscando”: su autenticidad. Pese a la dificultad para llegar a Nueva York,
logra ascender y posicionarse por si mismo como precursor y represen-
tante “cien por ciento colombiano”, pues no tiene “antepasados recono-
cidos en este lado del mundo”, y su obra “socava la tragedia del hombre
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colombiano”,ya que muchos de sus 6leos y dibujos constituyen “un réquiem
por las victimas de la violencia colombiana”. Ademas, lo califica de “cien
por ciento pictdrico”, pues no es obvio, ni descriptivo, ni literario. Como
si fuera poco, lo sitia como uno de los representantes mas notables de
la pintura hispanoamericana de los ultimos diez anos, junto a Botero,
Cuevasy Seqgui, de quienes dice que, “aparte de talento y escuela [tienen]
una vision nuevay profunda, la cual constituye lo mas genuino, universal
y paradojal”. Hace una acotacién muy significativa al decir que “Géngora
admira a Sartre, aplaude su rechazo a honores comprometidos”. En ese
mismo sentido, mas adelante dice: “El aliento de Sade, Genet y Kafka [...]
transpira por los poros de los mutilados de Gongora”. Entre los juicios en
los que la autorainsiste, esta el del valor que tiene el artista por haberse
encargado, con su “carrera vivida a conciencia”, de romper estereotipos
en el mundo respecto del arte de nuestro continente, considerado sub-
desarrollado. El encuentro con la obra de Gdngora supone un encuentro
con Latinoamérica en su “brutal belleza, su absurdo dolor, su desangrada
realidad y alentada grandeza” (Vivas, 1965).28 El caracter rebelde en la
obra de Géngora es algo que hay que tener en cuenta cuando se lee la
obra El campanero, de 1968.%°

En comparacién con la obra de Géngora, la critica negativa sobre las
obras premiadas en el XVII Salon de Artistas Nacionales, segun el calen-
dario que Propal le hizo llegar a Nueva York a finales de 1965, en el que
se incluian fotografias de las siete obras premiadas —hay que recordar
que ese fue el ultimo saldn en el que Marta Traba figuré como jurado,
y del que escribidé entusiasmada que no existia ninguna crisis en el arte
nacional,en su articulo “Batallan.2 17”—. En el texto de febrero de 1966
critica a los ganadores de ese salén, con excepcion de Alcantara, quien
gand con la obra De estas tumbas de estas benditas cenizas no naceran
violetas n.2 2. Sobre ello, Nelly Vivas escribi6 el articulo “Mientras en
Nueva York muere el ‘pop art’, en Colombia lo copiamos”:

88 La autora menciona en varias ocasiones que la obra de Géngora se realiza lejos de cualquier
“forzado internacionalismo como el de cinco afios atras”. En la valoracién de la obra de Cuevas
coinciden Nelly Vivas y Traba.

89 Segun la referencia de Gonzalez Cajiao (1986).
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Al repasar las siete hojas del almanaque se encuentra uno con cinco
pintores que pintan bien, es decir, pintores que manejan los materiales
con habilidad de artesanos, pero que no saben qué hacer con ellos y que
en cambio hacen gala de muy mal gusto y de una pobreza de conceptos
sencillamente deplorables [sic]. En cuanto a la escultura, si la pieza repro-
ducida era—en verdad— la mejor del Salén o —todavia peor— la mejor
de la nacion, entonces hay que llegar a la conclusion de que la escultura®
colombiana se encuentra dentro del mas desastroso de los estados, to-
davia mas lamentable que el de la pintura si los pintores reproducidos
en el calendario son efectivamente los mejores del pafs. Excluyendo a
Pedro Alcantara, uno se pregunta: ;Donde estd la personalidad de esos
artistas? ;Donde su espiritu creador? Talento lo poseen casi todos; es-
cuela no les falta; medios de salir adelante les sobran, patrocinadores
los tienen generosisimos; atencion de la prensay circulos intelectuales y
sociales, la tienen —me atrevo a creer—en demasia. ;Qué esta pasando
entonces? ;Por qué quieren hacer del arte colombiano un triste y servil

reflejo de conceptos ajenos? (Vivas, 1966)

La critica a la escultura ganadora se amplia asi:

Usar latas de Nescafé para una escultura no es nuevo, ni tiene sentido
usarlas porque si; la gracia seria que el escultor supiera servirse de ese
material, incorporandolo verdaderamente a su obra, o por lo menos
utilizandolo como elemento decorativo, asi como hiciera Alexander
Calder en 1952 (cuando el “pop art” todavia no se habia inventado), con
los hermosos pajaros que ejecutd con envases de café “Medaglia D’Oro”,
sin pretensiones ni ruidos, sin ganar concursos en ninguna parte. Usar
desperdicios en arte tampoco es nuevo: Kurt Schwitters —fallecido en
1948— lo hizo en 1917 con sus Mertzbaums, que ahora han vuelto a

ponerse de moda”. (Vivas, 1966)

Su critica es diametralmente opuesta a la que sobre la misma obra
realizara Marta Traba en “Batallan.2 17” (1965):

90 El premio de escultura de 1965 lo obtuvo Feliza Bursztyn con su obra Mirando al norte.
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El gran premio de escultura recayo sobre la figura joven mas importante
que hay actualmente en la escultura colombiana, Feliza Bursztyn. El caso
de Feliza es,como el de Mejia, un caso de talento natural, de genio propio,
suelto, insobornable; puede parecerse a César y a todos los cientos de
chatarristas dispersos por el mundo, sélo en la medida en que usa los
mismos materiales y recursos técnicos. Pero su imaginacién para com-
poner e inventar monstruos —aparatos— flores, latas de Nescafé, bujias
de automoviles, motores, es absolutamente libre, barroca, cadtica. Es la

poesia del absurdo sostenida por composiciones intuitivas.?’

Traba aprovecha el texto,ademas, para hacer un llamado a los artis-

tas a encontrar la esencia,a crear un arte que también esté marcado por

una necesidad de obedecer el curso de la “evolucion”y busquedas propias

del arte en Colombia. Invita a realizarlo de manera “modesta”, ocupando

el lugar que corresponde, pues para ella resulta cuestionable hablar de

“triunfos”y “consagraciones”; en cambio, le parece mas acertado hablar

en términos de la efervescencia auténtica:

91

Colombia no ha dado adn su aporte a la historia del arte contemporaneo.
Cuando el artista encuentre su verdadera esencia, cuando esté en con-
diciones de tener que esperar mansamente a que se los dicten de otra
parte —dictados que le llegan de segunda y tercera mano y con diez o
quince anos de retraso—, entonces si que se podra hablar de aporte de
nuestro pais al arte universal. Mientras tanto, no serda mas que un reflejo
—honrado y vigoroso, es cierto— de algo que, las mas de las veces, esta
mandado a recoger en el resto del mundo. Pero no hay que perder de
vista que —en el caso de la pintura y la escultura colombianas— no se

trata de una “carrera contra el reloj” para ponernos a la par con paises

Marta Traba, “La batalla n.0 17" (1965). En este texto sobre el op art, dice la autora: “No hay crisis
en el sentido técnico, porque, lejos de mantenerse atrapadas entre los limites convencionales
de la técnica tradicional, tanto la pintura como la escultura incursionan por los efectos ‘op/,
lainclusién de objetos sobre las superficies, y abordan materiales distintos como la chatarra.
En este campo, el término ‘técnica mixta’ no es una coartada, como creen algunos, sino el
sinénimo perfectamente legitimo de la completa libertad de factura en la cual se mueven,
por fortuna, los artistas contemporaneos”.
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mas viejos, mds maduros, mas afortunados y mas viciados y cansados

que el nuestro. (Traba, 1965)

Nelly Vivas escribe desde una postura que parece nacer de una verda-
dera preocupacion por lo que estaba sucediendo en el arte colombiano de
ese entonces. Lo expone de manera clara senalando tanto los problemas
como los aciertos, reconociendo el valor y potencial, pues ella misma afirma,
a modo de conclusién, que “no creer en el arte colombiano es absurdo y
ridiculo”. Esto permite concretar una posicion particular sobre el arte nacio-
nal desde su situaciéon como corresponsal en Nueva York, en el contexto
de la presion ejercida sobre la cultura nacional desde Norteamérica. Dicha
presion supuso un peso adicional para los artistas, que, segun la vision de
laautora, se resume en la expresion “manias foraneas”y en esta pregunta:
¢Qué tienen que ver los artistas de Colombia con el pop art ya agonizante
en Nueva York, y qué con el op, un movimiento antiséptico y esterilizado que
nacio muerto a pesar del esfuerzo de sus patrocinadores?

Se resalta la significativa oposicion que estas declaraciones supo-
nian para la critica realizada por Marta Traba sobre el Salén de 1965.
;Como fueron recibidas estas criticas entre los seguidores de Traba,
especificamente en lo que respectaa la criticaal pop art? En el recuento
hemerografico sobre la recepciéon de esta corriente en Colombia —a
modo de historizaciéon—, realizado por Beatriz Gonzalez en el contexto
de la exposicion del Banco de la Republica “Andy Warhol y la recepcion
del arte pop en Colombia de 2009”°2 no menciona este articulo de 1966.
Esa oposicion se remonta a la denuncia persistente que realizan, tanto
Vivas como Meneghetti, de la parcializacion en la escogencia de artistas
para la V Bienal de Sao Paulo.

Termina este capitulo con la certeza sobre el aporte® de Nelly Vivas a
la critica del arte colombiano. Su escritura presenta un panorama del arte

92 Los articulos recuperados por Beatriz Gonzalez y usados en este articulo van desde 1963
a 1966. Véase el archivo consultado en https://www.banrepcultural.org/warhol/mramerica/
articulos-y-entrevistas-colombia.html

93 Elarchivo recuperado de Nelly Vivas exige un desarrollo individual més extenso, que en este
texto es imposible incluir.
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situado en Nueva York, lo cual contribuye a la construccion necesaria de
otras narrativas sobre los artistas que afrontaron esas décadas de guerra
cultural: “Por eso duele tanto ver a los artistas de Colombia formando
parte de la misma tripulacion. Por eso hay que protestar y pedirles que
recobren el sentido y que se ocupen de ser ellos mismos” (Vivas, 1966).

Finalmente antes de la publicacion y después de meses de escri-
tura, se logrd conocer algunos datos sobre la biografia de la autora:
Nelly Vivas nacié el 10 de septiembre de 1934, en Cali, Valle del Cauca,
Colombia. Fue la tercera de cinco hijos del matrimonio de Telmo Vivas
y Ana Porras Sanclemente. Se casd en 19671 con Aristides Meneghetti
(1921-) en Nueva York.

Vivas murié el 16 de diciembre de 2006, en Nueva York, Estados
Unidos, a la edad de 72 anos.
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Anexo: Archivo de articulos recuperados de Nelly
Vivas Porras

Fecha de

publicacién

1958
marzo-abril

Revista Fuerzas
de Policia de

Colombia

Titulo

Albert Camus, un
rebelde simbélico y
presente

Sinopsis

Ensayo sobre la corriente
filoséfica existencialista y uno
de sus principales exponentes
actuales: Albert Camus. Resefia
de algunos de sus libros mas
célebres.

1958
julio-agosto

Revista Fuerzas
de Policia de
Colombia

Tristan e Isolda, una
eterna historia de amor

Resefia de la leyenda Tristan e
Isolda y anélisis de la literatura
cortesana de la Edad Media.

1959
28 de marzo

El Espectador

La verdad sobre teatro
polémico en la capital

Evaluacion y reportaje sobre

la compafifa de teatro El Biho,
analizando las criticas que han
recibido sus proyectos y las
limitaciones que eso acarrea, la
falta de un moderador y cémo
eso afecta en el recibimiento
de las criticas.

1959
5 de junio

El Espectador

Los pintores
colombianos no tienen
proyeccién universal

Cuestionario a Armando
Villegas y Luis Fernando Robles
con respecto a la controversia
que surgié a raiz de la V Bienal
de S0 Paulo, y sobre cémo las
declaraciones de Gémez Sicre
afectaban las artes plasticas en
Colombia.

1959
6 de junio

El Espectador

Es nula la posicion de
la pintura nuestra en el
mundo.

Cuestionario a Eugenio Barney
y al artista Enrique Sénchez
con respecto a la seleccién

de obras para la V Bienal de
S&o Paulo y la posicién del
arte colombiano en el plano
internacional.

1959
10 de junio

El Espectador

Desde hace 19 afios no
hacemos el ridiculo en
pintura: Gémez J.

Cuestionario a Ignacio Gémez
Jaramillo y Eduardo Ramirez
Villamizar con respecto a la
controversia que surgié a raiz
de la V Bienal de Sao Paulo, y
sobre cémo las declaraciones
de Gdémez Sicre afectaban las
artes plasticas en Colombia.

162

163



Fecha de

publicacion

1959
11 de junio

El Espectador

Titulo

“Hay buen concepto
sobre nuestra pintura”:
D. Manzur

Sinopsis

Cuestionario a David Manzur,
Luciano Jaramillo y Margarita
Lozano con respecto a la
controversia que surgié a raiz
de la V Bienal de Sao Paulo, y
sobre cémo las declaraciones
de Gémez Sicre afectaban las
artes plasticas en Colombia.

1959
12 de junio

El Espectador

Busquemos la libre
expresion de todas las
escuelas pictéricas

Cuestionario a Cecilia Porras,
Samuel Montealegre y Gonzalo
Ariza con respecto a la
controversia que surgié a raiz
de la V Bienal de Sao Paulo, y
sobre cémo las declaraciones
de Gémez Sicre afectaban las
artes plasticas en Colombia.

1959
17 de junio

El Espectador

Los pintores nuestros
solo cultivan envidias

Cuestionario a Omar Rayo,
Walter Engel, Luis Santos,
Marco Ospina, Augusto

Rivera, Miguel A. Cérdenas y
Guillermo Silva con respecto a
la controversia que surgié a raiz
de la V Bienal de Sao Paulo y
sobre cémo las declaraciones
de Gémez Sicre afectaban las
artes plasticas en Colombia.

1959
24 de junio

El Espectador

Creo en la comunién de
la pintura y la poesia.

Resefia y entrevista al pintor
Héctor Rojas Herazo a
proposito de su exposicion en
la Biblioteca Luis Angel Arango.

1959
25 de junio

El Espectador

“El poder de las ideas
se acabd”, dice Gonzalo
Arango

Reportaje sobre la detencién
de Gonzalo Arango por haber
dado una conferencia en la
calle a puertas de la Biblioteca
Piblica Departamental en
Cali. Enunciacién del primer
Manifiesto nadaista.

1959
29 de junio

El Espectador

“No vale la pena perder
el tiempo en Gémez S.”:
Roger Vail

Comentarios sobre las
exposiciones de Gonzalo
Rebolledo en el Museo
Nacional, Luciano Jaramillo
en la Sociedad de Amigos del
Palis, y Roger Vail en la sala
de conferencias del hotel
Tequendama. A este Ultimo se
le hace un cuestionario sobre
la Unién Panamericana y los
discursos de Gémez Sicre.
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Fecha de

publicacién

1959
1de agosto

El Espectador

Titulo

Exposicién en Bellas
Artes

Sinopsis

Resefia sobre las exposiciones
no cubiertas por El Espectador
en junio de 1959, por la
exposicion de Bellas Artes.
Estas fueron la de los alumnos
de la Escuela Nacional

de Bellas Artes (Sabogal,
Cardona Suérez, Hanné Gallo
y Velasquez Rubio) y la de
Luis Fernando Robles en la
Biblioteca Luis Angel Arango.

1959
3 de agosto

El Espectador

Luis F. Robles, realidad

y abstraccién americana

Resefia retrospectiva sobre
la nueva exposicién de Luis

F. Robles, pasando por todas
las etapas de su obra y dando
conclusiones positivas.

1959
18 de agosto

El Espectador

Il Festival de Teatro:
Los aficionados van
adelante

Resumen y resefia de las
primeras cuatro funciones en
el Teatro Colén del Ill Festival
de Teatro: la compafiia El Biho
con Un vigje feliz y Un tren
pullman Hiawatha, y Bruno
Faganello con Il piccolo teatro
di Bogotd.

1959
25 de agosto

El Espectador

Las presentaciones,
de “Estudio de Arte
Dramatico”, “Bogota
Players”y “T.A.S.”

Resefa de las cuatro obras
presentadas en el lll Festival de
Teatro: El fénix y la tértola, de
Oswaldo Diaz, Another way out
y Suddenly late summer, de la
compafila The Bogoté Players,
y Té y simpatia, de la compafiia
Teatro Avanzado Suramericano.

1959
1de

septiembre

El Espectador

Lo peor: “Una libra de
carne”

Comentarios sobre algunas
de las obras de teatro que
se presentaron en la semana
teatral: En timida soledad, El
hombre invisible, El huevo,
La importancia de llamarse
Ernesto y Una libra de carne.

1959
8 de
septiembre

El Espectador

La comercializacién de
un ideal comun

Reflexiones sobre la
mercantilizacién y
comercializacién de la
compafifa El Blho, que
ofrecia ideas completamente
experimentales. Repaso de su
historia.
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Fecha de

publicacién

Drama entre

Sinopsis

Reportaje sobre la expulsién
de la actriz Ménica Silva de

1959 o i ,
21de £l Espectador bamba.ltnas. La o la compaifa El Buhq. Repaso
g expulsién de Ménica del origen de la decisién y
septiembre . . )
Silva las diversas reacciones que
surgieron a partir de esto.
1962 Repaso de las obras mas
febrero Bertolt Brecht, célebres del dramaturgo
(sin fecha El Tiempo conquista y reconquista | Bertolt Brecht y su influencia
completa en el de un universo eterno e importancia en el teatro
archivo) moderno.
Esta es, sin duda, la obra
que Beckett ha seguido
més de cerca desde que la
El teatro en Nv: Alan escribiera en 1961. Asesord,
1962 9 5 ] q
El Tiempo Schneider, vanguardista | por correspondencia, a Alan
12 de agosto ; . . )
integral Schneider, primer director de
la obra, en el estreno en el
Cherry Lane Theatre de Nueva
York, en 1961.
1962 ' Leonel Géngora expone Re’portaje blograﬁco de Leonel
El Tiempo . Géngora, su vida en Nueva
21 de octubre en Washington
York y el desarrollo de su obra.
1962 AREEE co!omblanos Revisién retrospectiva de
. en el exterior: Nueva A
4de El Tiempo - . la obra de David Manzur y
R perspectiva de David Y. .
noviembre M descripcién de su estilo.
anzur
Analisis del desarrollo del
1963 Arqueologias y cuadros; | arte colombiano entendiendo
) exposiciones y artistas: | las barreras nacionales e
24 de El Tiempo Vi - . . ional |
noviembre igencia y perspectivas | internacionales. Destaca la
del arte colombiano diversidad del lenguaje plastico
que hay en el pafs.
Reportaje sobre la exposicién
) Lecturas Leonel Géngora, un de Leonel Géngora en la

29 de marzo

Dominicales

pintor desconocido en
su tierra

Cober Gallery de Nueva York,
el desarrollo del evento y su
recibimiento por la critica.

1965
25 de julio

Lecturas
Dominicales

Cuevas y Gongora en

Nueva York

Reportaje sobre el recibimiento
de la critica de las exposiciones
de Leonel Géngora en la Cober
Gallery, y de Luis Cuevas en

la Grace Borgenicht Gallery,

a propésito del cierre de la
temporada pictérica de 1964-
1965 en Nueva York.
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Fecha de

publicacién

1966
13 de febrero

Lecturas
Dominicales

El almanaque Propal:
Mientras en Nueva York
muere el pop art, en
Colombia lo copiamos

Sinopsis

Critica del arte actual
colombiano por su réplica del
pop art norteamericano, a
propdsito del almanaque de
la empresa Propal, en donde
se mostraban siete obras que
se presentaron en el XVII
Saldén de Artistas Nacionales
de 1965. (Excepcién de Pedro
Alcantara).

1966
27 de febrero

Lecturas
Dominicales

Buster Keaton: La cara
que no reia

Reportaje biogréafico y
homenaje al actor y director
Buster Keaton, a raiz de su
muerte, ocurrida cuatro dias
antes.

Garcia Lorca juzgado

Entrevista al hermano del

29 de enero

Dominicales

poesia de Rafael Alberti

169:: Lecturas por su hermano: Una poeta y dramaturgo Federico
N Dominicales tarde con el profesor Garcia Lorca, el profesor
noviembre . q . :
Francisco Garcia Lorca | Francisco Garcia Lorca.
1967 Lecturas Ben Belitt: traduccién
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ELTIEMPO - 21 de octubre de 1962

Arte colombiano en el exterior

LeONEI| Gdongora ExPONe
EN \NasSHiNgfoN

Por Nelly Vivas - Especial para El Tiempo

El nombre de Leonel Gangora —nacido en
Cartago, en 1932— no es conocido en su
patria, de la cual salio cuando apenas
terminaba estudios en la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad Nacional. De ahi paso
a la Washington University, en St.Louis, Mo.,
estudiando al lado de William Fett hasta
recibir grado en 1956, Paso luego a Europa
que recorrid, hasta culminar en sus
exposiciones de Italia, regress a los Estados
Unidos y en 1961 se instald en Méjico, A la
edad de 30 anos ha completando jugoso
record que incluye, fuera de ilustraciones
para libros de Carlos Fuentes v Hector Moline
v para "La Gaceta” de Méjico, exposiciones en
ese pais, Los Angeles, St. Louis y Nueva York.
Conoci al artista en 1960, en la apertura de la
exposicion de otro colombiano ausente del
pais desde afios atrds. Guillermo Silva
Santamaria. Acababa Leonel de instalarse
—con su esposa Vita Giorgi, grabadora y
cuentista— en un estudio del este del bajo
Manhattan. desde el cual arrebataba a las
calles los temas de sus pinturas y dibujos de
entonces "Las calles de Nueva York son para
mi como una jungla”. me decia a menudo
mientras discutiamos sus dibujos: v ahi
estaba “la jungla” como una protesta airada
como una dura critica social que a ratos
lindaba con la sdtira macabra.

LA EPOCA DE NUEVA YORK
La época de Nueva York fue para Géngora de
constante combate, de ahi que los resultados
que ahora trae de Méjico sean tan dicienres.
Lucha consigon en busca de la disciplina que
siempre se ha impuesto; lucha con el
ambiente apabullante de esta isla: lucha en
pro v en contra de la forma v el color; lucha
contra esto, lucha contra aquello. Su fiero
carboneillo v su no menos fiero pincel
barrenaban la parte “fea” de Nueva York,
socavandola, desnuddndola y captando su
brutal esencia. Un afio mis tarde, cuando
expuso esta serie en la Galeria de la Casa del
Lago de Universidad Nacional de Méjico, el
critico José de la Colina escribio:
"Leonel Gongora, que curiosamente lleva el
apellido de un gran creador de poesia
enferma. se cura en sus cuadros y dibujos
objetivando, con una tenacidad licida. esas
obsesiones suyas. Se trata de no eludir la
pesadilla, puesto que la pesadilla existe, sino

de asumirla y explorarla. Su mundo convulso,
obsesionado también —aunque quizds mal
obsesionado— tiene a pesar de todo un lugar
para la persistencia honda y vital del hombre.
"La vida comienza del otro lado de la
desesperanza’, dijo alguien en "Las mosas”,
Asf lo sugiere la pintura de Gongora. Se dirfa
que sus cuadros v sus dibujos expresan la
vida a partir de cero es decir: a partir de esa
gran negacion que estamos viviendo. Ahora
bien, se sabe que importa poco el punto de
partida, que quizi sea inalcanzable el punto
de llegada. Lo que realmente importa, lo que
realmente no nos resulta imposible, es el
impulso”

TECNICAY ESENCIA
La récnica y la esencia de Gongora se
desprenden de tres bases entremezcladas:
Goya, en particular el Goya de "los desastres
de la guerra”, el expresionismo alemsn con
su descarnada vitalidad y escuela realista
italiana contemporanea —Guttuso, Levi,
Vespignani— que Leonel conoce muy cerca
porque la vivio, De ahf ha sulido un estilo
Gangora, una realidad Gongora, cruel
sarddnica, amarga —a veces morhosa—que
sostiene con la precision del dibujo y la
disciplina del color.
Es muy posible que el desprevenido publico
latinoamericano —sin que podamos culparlo
del todo en la irresponsabilidad de sus
juicios— le coloque el sello gue hoy estd
colocando a cudnto pintor se empena en
propugnar por el retorno a la figura humana
"Pinta como Cuevas”. Dirdn esto sin saber
que cuando Gongora oyd hablar por primera
vez del mejicano en Nueva York. llevaba ya
varios afos de trajinar en senderos herma-
nos. A este paso v si las maguinarias
publicitarias siguen funcionando tan
impunemente como hasta la fecha, llegard el
dia en que un coleccionista novel rechaza un
grabado de Goya, argumentando candorosa
mente: "Pinta como Cuevas™ A tales linderos
nos ha llevado el snobismo y la falta
informacidn. Porque, si bien es cierto que
Cuevas, excelente dibujante, es el artista
latino mas conocido hoy de Méjico ala
Argentina, no es el "inventor” de una
expresion estética profundamente arraigada
en este siglo, como producto que es de
stilidas rafces nacidas en siglos anteriores.

Nuera York, octubre de 1962
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ELTIEMPO - 24 de noviembre de 1963

Arquenlogias v cuadros, exposiciones y armisias

VIgENCIA vy PERSpECtiVAs dEL
ARte COIOMBiaNO

En las

la atencidn fordrea se ha conc

en los u.f;.fmzf arfos ﬂm de Colombia. .rod'a

el inico aspecto que interesa al resto del mundom mﬂ?“:\m nues\tm

aporte a la historia del arte.
Por Nelly Vivas

. s ha
rano, quie va me sofo of mal arte @ pesado o
sur consicderado buers, sin gue haste se ha
pevdide la simple pociin de b que ef are es
en realidad” - Ledn Tolstol, 1898

Las expastclones calectivas —entre

mosotros— parecen s el dnlco medhe que
fenemos para mediry comparar el essado de
nuesEr arte. aunque sempre en forma
relativa e Incompleta. De ahi que agosto y
octubre sean — prodablemente — los meses
mas Importanses del afio para los residentes
en Colombia que aman la pinara y la
esculiura nacionales. aungue m necesara
mente para los proplos pintores ¥ escultones,
“El Sigo XX v la Pintura Colombiana”. ofrecio.
en agosto pasado. una visian panordmica de
cuanto se ha hech

pre-colombine, que parece ser el dnlco
ImieTesa al

relaciin con neestre aporte a la historia del

ane. Ao moderno nos o han despachado

con dos o tres frases gigantes ¥ halagiefias

que no abren ks brecha que los antistas denen

derech de ver ablerta. Es en este seniklo

donde es preciso cooperar con ellos.

“La alabanza y la censura son funclones

sentimentales que nada tenen que ver con la

eritica” Jorge Luls Borges, 1960,

Entretanto, en Colombia. nadie puede

de la salucion

inmediaamente anteriores: el Salin Anual de

maestra. Por ahora, basta decir que no se

ocnibre 3
Amibos eventos han sido posibles gracias, en
primser lugar, a los artistas. ¥ en segundo, a la
Drecciin de Divulgacion Cultural del

pregonar un éundo en Masa para que
todos |05 anistas vegan a pasar trabajos a
Nueva York o a Paris. como tampoco el otro
extremo, o sea el de quedarse de dioses y

aslstida por el 1 ficil y temporal
Museo Naclonal y la Escuela de Bellas Artes. “triunfo casero” Ph(olr.l parte, es curioso ver
Es 1 siglo de ta clencia. La clin ded  como —h;

artista et da socedod el b quedad
rechucidla o l de un mero articulo de o™
Walter Groplus, sepiemnbre 1963,

Lo iltimsos afices han sido cructades para el
arte en todo sentido v en todo el mundo, sobre
tock para las grandes metropolis. Particubar
mente en estos momentos, hay desconclentoy
cansancho por pante de anisas, critioos,

hemos venido sindendo Impun:mznl: de los
antistas, cuando deberia ser exactamente lo
contrario. Ellos (los. de verdad) han dado mis
de cusinto las meras circunstancias v el
ambiente les ha permitido; nosatros llodos)
les hemos cobocado el compromiso de
hacernos quedar bien ante ks ajos de los
demis, Luego, quicnes estamos atrsados

N Al pros (ks que no somos antistas),
recarrer carte. ok parque h beldiada misarios coms ko
. e | dea " que S0, 1
verhigrici, el de Nueva York— ¢ halance Apoyo para Incrementar ulmnmmyul

resulea desfavorable, porgue se comprucha

m.llll:'du: peestiglo de ba naciin, A peurde
I vacio

q
eicurriendi v que ks mayorka de fas obras

wive by Colombla son los plntores llulums

NPT N0 Pasn de ser
s miis de Las veors fallido — en los cuales

impera. o un elegante buen gusio para

Omanlnr ¥ bm\armlm‘sﬁmm de u|

s desesperante de los casos. Las demas
manifestactones culturales —teatr, muslca.
Ieratura— han do quedando peligrosa y

decorarive, o —lo
au-cswor un desesperado afin ur
pesima gusio-— que busca dar “el golpe de
Eracia”y |a sorpresa,
“ipue plense —par gfemplo— que esrd en
Narevo Murdo: que plense: gue plense gue
wive en el Siglo XX: gue plense, en fin, gue
Amiérica foda ha de levaniarse nuevamente
e g, e s enpos modermaos, un ane
rﬂ'genj poderaso”, joaquin Torres Garcia

940,
Dmms Iasclrcmsl:mclns mundiabes, y ral

lazaga. Lo verdadera
mente admirable de bos auténticos artistas

al menos en bos dliimos diez afios
descansa en el hecho de que. a pesar de vivir
en un circulo an reducido v las posihilidades
de medis fuerzas y de extenderse limitadas
casi a cern, pueden destacarse estilos que
natta tienen que ver el una con el otro.
Obxregon. Botero, Ramirez Villamizar, Manzur
—por ejemplo—. representan cuatro
preccupacionss estéticas completamente
distintas entre si.

lolarge G dad aponeala
e tantos ad ser hissoria del Cuando el
latinoamerican k lansida a encorlrar una  anlsta encuenire su verdadera esencka,
salida estética Pero desde los comie el de tener que
Continente ha sido victinma de d espera gue s los dicten d
srophezos contra bos cuales tan soko ahora, en  ofra parte —dictados que le Degan de

Tasegunsia mitad del sigho XX, ha tratado de
levantarse enfiticamente. Por ser ¢l nuestro

segunda y tercera mana y con diez o quince
afios de relraso — entonces si que se pndn

un G ¥
2 Colombl
resumir asi estas dos barneras: ks primera. de
cardcter nacimal. puede definirse en
pobreza (fnanclera y estétical, Incompren
slén ¢ indolencia. La segunda, internacional,
[ Iu lmk grave y las mas dificil de romper: ¢l

universal. Mimml.mm mumﬂmé\umrun
reflejo —honrado y vigoroso es clerto - de
algo que. ks mis de ks veces, estd mandado
arecoger en ¢l resto del mundo, Pero no hay
que perder de vista que —en ¢l caso de la
plmumyhc’-ﬂullnmcﬂhlﬂhuﬂu o s

Iu\l.. enel lI‘N'

Jizadas h

“earrera contra el rebol” para
ponernis a la par con padses mds viejs, mis

anblcﬂwsvcmnmas Dankuhms admlm

o, m mas viclados y
cansados que e nuesim.

blesy
han sklo suficlentes. porgque no ha bauado

. s creet en el any

con emdar
Tugar de Europa o Amdrica.

s ahsundn v ridicalo,
;r uniéndose al coro de triunfos

€N que NUEstros anistas vayan. de vez en

v pueriles.
Nada an fascinante ¥ honr\xn. en cambin,

cuando a exponer en la Unién

Enll des muestras n bor

(um.. dar

diltimos afios fuera de Colombia, toda la
atencion forinea se ha concentrado en ko

L vignoosa realidad estetica de Fernanda B

encla i € s curso
pnr enclma dealllba]os e pros v conirs.

% 105 e en “la Misger de Rubems” (19631, dleo

premiado em L Exposicidn “Ane en América y Espafia’, Inaugurada en Madrid y actualmenie en giea por

varias cludates europeas. Botero es ano de los valares

cana (Foto de O E . Nebaon)
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LeONE| GENGORa, UN pINtoR
cOLOmblANe DEScONOCIDo en SU fiERra

n frecuencia excelente en su olas
o grotesco en la radicicn de Gova

i exprostin muy e,
fer cuad se mueve dentre de

Pelly Vivas

gratamen

en Nueva
peomis ¥ la respee
ol

Lamoche de |
sefiora colomibi
by s

presiin de muatilacion me
defichencta. coma som los

s
“Triundo” Nacienal - <
s colegas, an i estle septiembre de 1963, 1a Universidad de

el trabajo o a: e wiber: s

Escritoras ocultas
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Un pintor colomblano en Norteamerica

CUuEVas y GONGORa EN NUEVa YORK

Por Nelly Vivas, corresponsal de El Tiempo en Nueva York

“Si quieren ser amuas nuestros fendrdn g nprwnder ] rxcﬂmmos raly wuno SRS sin

tratar

bajo de goce par

la vider tamblén figuran fa civilizactin mwnr:udh. el progreso material, ks éonloas
inedusiriales, Ja riguesa fdwctoria, b comodidad v los hoblies. Pero para nesotros fa esencia
de I vida no estd basada en tales cosas” fuan fosé Arévalo.

Correspandi a nuestra palpitante: y hoy
mentada Indoamérica cerrar con broche de
oro ka temporada picrorica 1964- 1965 de
Nuoeva York, con las muestras individuales de
dos artistas que escasamente pasan los
treinta afios de edad: Leonel Gongora y Jose
Lusls Cuevas. E| sus dlens

Gingora y Segui, entre hos miis notables

traen, aparte de alento v escuela, una visidn

nueva y profunda, la cual constiuye lo mis

genuino, universal v paradojal que Hispa-

noamirica ha entregado en bos dltimaos diez

<|i|m Sus obras nada tenen que ver con los
Thes

v dibujos, en la Cobsert Gallery, ne! 15de
maya al 15 de junio ¥ el mexicano sus dibujos
en la Grace Borgenlich Gallery. entre ¢l 18
iy y el 5 de junio
<Y com Tueron fecibidos? Con alivio, con
TESELD, COM [FTOF ¥ 5 reserva.

Con alivio..
Cuevas v Gongora fueron. reclbidos con
alivie porgue su obr, Ccomd nueva y

de

e viajes que algunis
1odavia

pe
©n un pintor latino, asi como tampoco se
Ideniifican con el forzado “Internaclonalls
ma” de cineo afbos atris.
Quien quiera ponerse [rente a frente 3 1
Larinoamérica de hay, en toda su brueal
beelleza, su absurdo dolor, su desangrada
realidad v alentada grandeza, pdngase frente
a hos dibujos de Cuevas v a las pinturas v

b

auténtica
larinoamericana, y universal, puede slgnlﬂ.car
el comienzo de una salida para el impase que
st viviendo la pintura en la cledad de
Nueva York, en la cual los revolucionarios de
ayver D¢ Kooning. Rothko. etc.). hoy dia son
Lla-.lun imlluurlhluw respetacdos: los

1l idngora, con k segeridad de que
al encontrara parte de esa esencia que
hemos venido buscando desde Torres-Garcia
v Orozen, D los dos artis@s, Gongora es el
s profundo v Cuevas ¢ mds hibil (ohn
Canaday, en "The New York Times™ b sined
por mglnn de Jerdnimo Boschl ambaos son
Inelsivos: La sdrira del

“Pop” gue tirora
risay espanto ahora hacen cine y escriben
po«:sia Infantilmente ohscena, mientras
Marisol Escobar (venezolanal —Eka mejor del
eqquipo y dnica verd: “Pop™

colomblano s amarga. mordaz y “subversi-

vir', como [a calificara Stuart PR“S(UI! tambi¢n

en "The New York Times”, la del mexicano e
sulsfetiva y 2 veces traviess,

vacila entre aprovechar su estupenda

Gongora admira a Sanre, aplaude su rechazo

hatdlidad o su

s “0p”  a honores s deleita en
asisten a su propio funeral con la misma Genet. mval:l Ilag'.‘dladcl hombre
b eV sE

Friakiad con la cual aslstleron a su
1o s Tiace ni doce meses, miemras gue los
disefadores de relas ponen en realizacion bos
trajes “op” que ya nadie quiere levar.

Rueva York sigue slendo of centro numdldl

remonta al mundo de la pesadilla, se mofa de
1o bearifico v bearifica lo prohibido. Muchos
de bos dil de Cuevas son un reto o un
canto al Marqués de Sade: muchos de bs

del maercado artistlon, el paso obll

artisias consagrados ¥ sin consagrar,
europens, orientales, africanos, latinoarmeri-
canos ¥ noreamericanos. Pero en Nueva
York no esti pasando nada en wérminos
estrictamente pioidricos, como no sea un
desesperado afin de figuracion ¥ una lucha
s desesperada todavia de “dealers™ y
directores de gaberias por detener ka
hecatombe de un monstrue que se hunde por
su proplo pese. Paraddjicamente y en
contraposicidn al panorama de hace unos
cuantos aftos el pintor gue hoy encuenira en
mayor desventaja en los Exado Unidos es el
noreamericano, que nada dene de exotkoo
on su propla casa ¥ que no bogra o no desea

dleos y dibujos de Gangor co un
e por ks victimas de la vielendla
colombiana.

El aliento de Sade. Genet y Kafka sopla por
las bocas de Jos monstruos de Coevas y
transpira por los porcs de bos mutilados de
Gangora,

51 por arte mexicano se entiende transitar
por los surcos aberios, superados y agotados
por Orogen, Rivera, Siqueltos y el Tamayo de
Ta primera época. José Lus Cuevas no es
mexicanc. Pero si por ello se entiende
ahondar, relutar, comprometer v analizar el
pasado de los maesiros de aver v, alavez, ser
capaz de Inventar, enriquecery Mmplar la
Nlamada “mexicanidad”, este dibujanse es el

1 el bando de
tes, sino gue pinta calladamente pero sin
poder sorberse la angusiia de pertenecer al
prupo de los ipnorados En esos jdvenes

desconocidos —algunos magnificos tanto mas dificll. pero su obra
descansa el futuro de la pintura netamente
sl algin di yelento g

s mexbcans y el mds unlversal de fodos.
Gaingora, al contrario de Cuevas, Tega a
Nueva York sin amepasados reconocidos en
este lado del mundo, su ascenso es por lo
coms la del
mexbeane — sabe alrosa, e clento por cenis

unos cuantos mecenas que los descubran y
se animen a lanzarkos al mercado.

Con respetn..
Gongora y Cuevas legan a Nueva York en
Fementos en gue los ofos del mundo 5| han
vuelto hacia nuestros pai

clento pictorica
£0ue los mundos de Gongora y de Cuevas
son sordidos? Clerto. (Que en sus obras no
hay gozosas explosiones de colory de
iriplcn? Es cherto tamblén. En meestra thern
oddavia quedsin RopEo ¥ Color, pero nuestros
artistas kan aband tal belleza

Iinterés y piedad en idos Io‘sordom sobre
toddo en el econdmico palitico. En el anistico,
Nueva York esti aprendiendo a cmw«-r va

superficial cuando se la retrata, para dar
salkda a una belleza interior que tene mucho
mas valor, demh- st hermanan el mexicano

rener en cuenta a la nueva

pintores que ha venido surgiendo mis alla de
Miami, una generacion rebelde e individua-
Itsta, quee se preocupa por ser ella misma v
que no se modesta en marchar en carrera
contrarreloj para alcanzar al resto del
o, o cual solo da comao resubiado
desconciento y vacio o una repericion —a
veces muy bien ejecutada— de algo va
explorado y descartado en otros hugares.

Al aciual generaclin de pintores latinoa
rericanos no se la podia seguir mirando
como al pariente pobre de ahora cinco aflos,
porque sus representantes —Botern, Cuevas,

el de exponer en
Nueva York sin qm.v tengamos que decir —
los

e se coplan o estin inflaidos uno del oro?®
En que ninguna de los dos ¢ obvio, ni
descriptivi, ni literario, sino pictirion. En que
ambos parten de rafces comunes (Gova,
sobre todol. En que ambos ofrecen un
munde fascinante ¥ peneirante aungue e
el todo penetrable. Aterran, someten y
apasionan por su pasmasa vitalidad interfor y
PO Su pasmoso viruosisme. Mexicn,
Colombia, Cuevas, Gongora. Para mi es un
honor saludarlos en la América del Norte.
Nueva York, Julle de 1963
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MIENTrasS En NuEVa YORK mUETre EL
"POP /\rf", eN COLOmbIA lo COpiAMOS

Por Nelly Vivas iCorresponsal de El Tiempo en Nueva York)

Mientras en Nueva York se celebra el funeral
del "Pop Art’, o se le aplican remedios para
prolongar su agonia, en Colombia lo copian,
va que no s¢ puede decir que interpretan o
asimilan (si tuviera qué asimilarlel. o aportar
algo a una picardia comercial gue no tiene
raices alli. Cabe preguniar a los artlstas: (Por
qué ustedes. muchos de los cuales ni siquiera
han nacido al ane, se empefian en hacerse
los muertos, metiéndose en un ataud que no
les pertenece? Es verdaderamente curioso
observar como muchos artistas —no solo en
Latinoamérica. sino en casi todo el
mundo—se burlan de una Norteamérica gue
no conocen y que detestan en apariencia.
pero de la cual copian sus errores con un
servilismo que es mis enfermizo que la
mlﬂma enfermedad.
jones vienen a propasit
almnnnque 1966, editado por PROPAL. que
me fuera enviado recientemente por el
departamenio de prensa de ASER (Asesores
de Relaciones Pablicas v Publicidad
Limitadal, en el cual estin reproducidas las
siete obras premiadas en el XV Salon de
Artistas Naclonales del afto pasado, que
ramblén fuera auspiciado por la misma
empresa. El favor que PROPAL estid haciendo
alos artlstas de Colombla es digno de todo
encomio y merece ser imitado no una sino
muchas veces. pero...
Pedro

del

esterilizado que nacio muerto a pesar del
esfuerzo de sus patrocinadores? Estoy segura
de que ninguno de los siete anistas del
calendario de PROPAL. tiene nociones ni de
las raices, ni de las entretelas del uno o del
otro, ai siquiera de los motivos de la pintura
lcana, O sea que al coj estin
dando un reflejo pueril pero también servil y
de segunda mano de movimientos malicio-
sos v calculados, que no surgleron por
generacion espontinea ni como resultado de
una revoluclon estética —como se ha
querido hacer creer— sino como fruto de un
golpe planeado ante la urgente necesidad de
picar al paladar exhausto de un piblico
comp Brueso ¥ tlesps i
do.
El "Pop A", por ejemplo, es un fendmeno
ajenno al curso natural del arte, el cual
muestra como se puede escribir historia
antes de que ella haya tenido lugar. E1
matrimonio de la clencia y el arte ("Op Art"),
proclamado a finales de 1963, hizo reir a los
hombres de clencia, sobre todo a los fisicos,
astronomos y matemitleos, y sacd del
camino a agquellos pseudoartistas que hablan
coqueteado con el "Pop” los cuales eran los
mismos gque —dos afos antes— se habian
divorclado del expresionismo absiracto para
seguir con la corriente de moda. Ahora,
cu:{ndn "Pop” v "Op” estin naufragando, los

Al repasar las siete hojas del almanaque se
encuentra uno con cinco pintores que pintan
bien. es decir. pintores que manejan los
materiales con habilidad de artesanos, pero
que no saben qué hacer con ellos y que en
cambio hacen gala de muy mal gusto y de
una pobreza de conceptos senclllamente
deplorables. En cuanto a la escultura, sila
pieza reproducida
era—en verdad— la mejor del Saldn o
towlavia peor— la mejor de la nacion,
entonces hay que llegar ala conclusion de
que la escultura colombiana se encuentra
dentro del mads desastroso de los estados,
odavia mas lamentable que el de la pinura
s los pintores reproducidos en el calendario,
son efectivamente los mejores del pais.
Excluyendo a Pedro Alcantara, uno se
cDonde estd I;
r:st artistas®
cDdnde su espiritu creador? Talento lo
poseen casl todos; escuela ne les falta;
medios de salir adelante les sobran
p.llrm‘!nudnm\ los tlenen generosisime
tuales
¥ s, la tienen —me atrevo a créer— en
demasia. 20ué estd pasando entonces? ;Por
qué quieren hacer del arte colombiano un

de

d no saben qué hacer y se
encuentran como las ratas de la bodega del
hergantin que se hunde. Por eso duele tanto
ver alos artistas de Colombia formando
parte de la misma tripulacidn. Por eso hay
que prorestar v pedirles que bren el

Materiales audaces
Usar latas de nescafé para una escultura no
es nuevo, ni tiene sentido usarlas porgue si;
Ia gracia serla que el escultor suplera servirse
de ese material, incorporindaolo verdadera
mente a su obra, o por lo menos utilizindolo
como elemento decorativo asi como hiciera
Alexander Calder en 1952 {cuando el "Pop
Art” todavia no se habia inventadol. con los
hermosos pajaros que ejecuto con envases
de café "Medaglia [¥Oro”, sin pretensiones ni

ruidos. sin ganar concursos en ninguna parte.
Usar desperdicios on arte tampoco 5 nuevo:
Kurt Schwitters —fallecido en 1948— lo hizo
en 1917 con sus Mertzbaums, que ahora han
vuelto a ponerse de moda.

Hace unos tres afios, los artistas estridentes
de hum York hicieron unas esculturas

urguesas, helados y perros mllrnles
coman las que se ven de pronto en los avisos
de los restaurantes de las carreteras. Es de
imaginar que los colombianos llegardn tarde
al entlerno porque en esios momentos dehen
estar o lisi ©n carmera

para ponerse al dia. Ojald que sus versiones
sean al menos de tamales y plitano frito.
Listima grande que sus ¢sfuerzos no
alcancen la misma resonancia que los de sus
colegas norteamericanos, legando al Museo
de Arte Moderno de Nueva York. o
consiguiendo un nuevo rico que pague
Jugosas sumas en dolares, o siendo reprodu-
cidas en espectaculares revistas de circula-
cion mundial o por lo menos ganando los
primeros premios en las blenales, Porque. la
maldicion de Nueva York, “leader” del
mercado artistico mundial, estd en gue el
presunto artista no solo tiene la obligacion de
dar el grito mas estridente, sino ser el
primero en lanzar el alarido. Por ejemplo, en
medio de la algarabia de la escultura "Pop™
sulamente se mantienen a flote Seagel y
Marisol. E1 "Pop” no cred a Marisol Escobar,
al contrario, encabezd el grupo que
con su constancia de diez afos, su

sentido y que se ocupen de ser ellos mismaos.
En el Saldn de Pintura norteams a,
presentado en el Museo Whitney entre
diclembre y enero pasados, ofrecia un
espectiaculo desolador con sus colchones,
trozos de muebles, pivzas de ropa y sus
Juegos de iluslon optica. La impresion era la
misma que se recibe cuandao se visia la
mayoria de las galerias de arte: un verdadero
cementerio de cosas. Los mercaderes que
organizan ¢l “Pop Art™ creveron hacer creer
al mundo que lo Unico que se puede crear,
profetizar y organizar en esta controvertida
segunda mitad del siglo XX, es un tarmo de
basura, o la etiqueta de una lata de sopa cuya
irreverencia produjo risa hace cuatro afios,
pero que hoy es como un chiste repetido
incesantemente. Los "Pops™ no lograron
causar el Impacto de los dadaistas a los
cuales les basta decir “dada”™ como grito de
guerra, para despertar un ambiente
adormecido y abrirse paso, poniéndose a
trabajar luego en serio los unos, y retirarse

eriste y servil reflejo de o pros ajenos?
Manias forineas
Seve que el "Pop Art™y ¢l "0p Ant” estin
haciendo su agosto entre los artistas que
viven a la caza de lo estridente y novedoso,
sohre todo st viene de Nueva York, es declr,
aquello que el sefior Dicken Castro llama
moverse con acierto en muchas de Las
rendencias del arte sin nunca llegar a
colocarse definitivamente en ninguna ;Qué
tlenen que ver los artistas de Colombla con
el "Pop Ant” va agonizante en Nueva York? ;Y
gue con el "Op" un movimiento antiséptico v

dis los que nada tenfan que ver
con el arte, pero que habian contribuido a
dar fuerza al movimiento en si. Los “Pops™
en cambio, solamente han logrado decir “da
da da da da” con sus muebles destrozados,
sus tiras cdmicas y sus manlquies de yeso, Y
pasado el ruido no estin quedando nueces,
porgue detrds del heraldo no parece haber
artistas verdaderos, creadores, profetas v
organizadores, sino gentes que —bajo otras
clrr.unstant.l.nr.— no habrian pasado de ser

d de orros
0%, O pintores medh]Ln.--.

1 v su bien da publicidad: hoy
dia Marisol tlene su propla escuela pero
ninguno de sus seguidores —sobre wdo entre
las mujeres, que son muchas— pasa de ser
una copia en papel carbon que mrabaja con
lenguaje prestado a
La venezolana,

Arte impersonal
De las sicte obras reproducidas en ¢l
calendario de PROPAL tan solo “De estas
tumbas de estas benditas cenizas no nacerdin
violetas N* 2" de Pedro Alcdntara, se levanta
como la obra de un artista de posibilidades.
Su trabajo es joven y pujanie aungue tiene
aun un large caming por recorrer y muchas
etapas que quemar. JTendri Colombia en
Pedro Alcintara el germen del artisia que va
acontinuar, valorar ¥ aumentar la tradicion
de Obregin v Botero? Los demds trabajos del
almanaque, empezando por el pintor de la
primera pagina, hasta la escultora de la
ultima y sin olvidarse del revés de las piginas
ocupadas por el critico, dejan al especrador
abismado por su pobreza estética, su
arrogancia y su lenguaje cargado de lugares
comunes.
Al Megar a la ultima pigina del almanagque de
PROPAL uno siente deseos de parafrasear
parte de las lineas del sefior Castro,
colocadas al pie de la pintura de Antonio
Grass, pero haciendo que esas palabras
cubran la totalldad de las obras reproduct
das: "tiene cualidades de color v de materia...
con oficio y un tanto GDEMASIADON
impersonal. No deja huella en el especiador”.
Ojald que esos artistas y ese critico despier-
ten algun dia

Nueva York, febrero de 1966,
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V. Beatriz de Vieco
(1930): Dialogos
entre las artes en la
escena experimental
de los setenta

BEZRETTI TR

e A EARTTT

——

, de Bernardo Salcedo

Durante Ja inauguracion de la muestia conceptunl
B de Bernardo Salcedo se registrd un verdndero
“happening”, cuando un grupo de jovenes prota-
v

gonizé un improvisado especliculo de jucgos y

s cantos alrededor de In “cscultura” que oltuvo un

i premio en la Bienal de Coltejer de este ano. Lsla
consisle en unn pil de Lolsas de heno que en esla
ocasion guardaban solo el aroma, pueslo que el he-
no habia sicdo 1etiradne Ia foloernfin noctee al

; r e ROy g s
'.'Jv“

v Exposicion conceptual @EE
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En cuanto a Bernardo Salcedo, un poco ye-ye, un poco

teatral, como que pertenece en cuerpo y alma a su época.

Mario Rivero

eatriz Albarracin Morales siempre firmd sus columnas y reportajes
como Beatriz de Vieco, o BV. Incluso después de su divorcio, continué
firmando de esta forma, segun ella, debido a “esa imposicién sobre las
mujeres casadas de llevar el apellido de su marido”. Su escritura tuvo gran
influencia en el periodismo cultural bogotano de la década de 1970. Nacié
en 1930 en Clcuta, es hija de Leopoldo Albarracin Gaona,** médico por la
Universidad Nacional,y Maria Morales. Tuvo dos hermanos: Hernando, el
mayor, y Cecilia, la menor,ambos fallecidos. De la familia paterna resulta
interesante mencionar a su tia, la artista Josefina Albarracin de Barba®®
(1910-1997). En algunas columnas, junto al “De Vieco” aparecia una “A”.
Cuando por fin se logré encontrar a la autora, y supimos que la “A” era
la misma que la del Albarracin de esa importante escultora, la sorpresa
fue alin mayor. Luego, en la casa de la autora, vendria la posibilidad de

94 Segun el Instituto Nacional de Salud, en la década de 1940, el doctor Leopoldo Albarracin
desempefd un importante papel en las investigaciones para el tratamiento de la lepra: “gracias
alas técnicas de purificacién que fue adoptando el Samper-Martinez, el producto se hizo mas
tolerable. Enun informe publicado en 1940, Leopoldo Albarracin, el mayor experto en lepra de
la entidad en aquel entonces, escribi6 con cierto orgullo: ‘ya hemos obtenido ésteres puros
(sin creosota ni yodo) indoloros, resultado no conseguido aln por otros laboratorios’™. Fue
coautor de investigaciones sobre el borrachero o cacao sabanero. (https://www.ins.gov.co/
Noticias/SiteAssets/Paginas/Vigilantes-de-la-Salud/Libro%20INS-100%20a%C3%B10s%20
vs_digital%2007-18.pdf)

95 Sobre Josefina Albarracin dice la pagina del Banco de la Republica: “En 1940 participé en
el Primer Salén de Artistas Colombianos, en el que obtuvo el tercer premio con la talla en
madera ‘El obrero’. En 1934 contrajo matrimonio con el escultor espafiol don Ramén Barba,
quien influencid su trabajo con sus técnicas; en 1945 y hasta 1964 fue profesora de la Escuela
de Bellas Artes de la Pontificia Universidad Javeriana, en la que dicté las catedras de talla,
modelado y dibujo; en 1950 participé en el VIII Salén de Artistas Colombianos, en el que reci-
bi6 el primer premio en escultura con la escultura ‘Muchacha campesina’; en 1966 realizé una
exposicién retrospectiva de las obras de su esposo, fallecido el afio anterior, en la Biblioteca
Luis Angel Arango de Bogota. Entre su obra, que se distinguié por sus vigorosas tallas en ma-
dera, se destacan la escultura ‘Cabeza de muchacha’, ‘Busto de Montoya y Flérez' y ‘Hombre
del mercado’, muestras de que sus temas preferidos fueron los regionalistas y autéctonos”.
(https://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/Josefina_Albarrac%sC3%ADn_de_Barba).
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ver fotos del maestro Ramén Barba, y de Josefina en su papel de tios
abuelos junto a una muy joven Beatriz.

En 1950 contrajo matrimonio con el arquitecto Samuel Vieco, con
quien tuvo tres hijos: Constanza, Maria Teresa® y Juan José Vieco Albarracin.
Maria Teresa Vieco Albarracin, arquitecta de formacioén, alcanzé el reco-
nocimiento como pintora a finales de la década de 1960, gracias a varias
exposicionesy comentarios en prensa. Por su obra seria reconocida como
una de las artistas que exploraron la abstraccion pictérica.

Beatriz de Vieco estudid en el Colegio Aleman,®” razén por la cual
llegd a dominar este idioma, ademas del latin. Luego, en la Universidad
Femenina de la Bordadita®® estudié Filosofia y Letras. Su trabajo en el
periodismo cultural comenzé en la radio junto a Lucy Nieto de Samper
en el programa “Contrapunto femenino”, dirigido por Jaime Soto. En la
década de 1960 escribid para la revista Cromos, en la seccién “Paginas
femeninas”. También realizé traducciones para la revista Eco. Si bien
su interés principal fue el teatro, gracias a los cursos sobre historia
del arte de Marta Traba empez6 a interesarse por el tema de las artes
plasticas. En la década de 1970 fue docente de la Escuela Nacional de
Arte Dramatico. En esa misma década escribid continuamente sobre
exposiciones, artistas, festivales y directores de teatro. Escribié para la
Revista Diners (1970-1974), para Lecturas Dominicales del periédico

96 En la coleccién de arte del Banco de la Replblica hay obra de Maria Teresa Vieco: https://
www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte/artista/maria-teresa-vieco

97 El Colegio Alemén, fundado en 1921, hoy Colegio Andino Deutsche Schule. https://www.co-
legioandino.edu.co/quienes-somos/historia/

98 De la Universidad Femenina la Bordadita, el sitio web de la Universidad del Rosario explica
que tuvo una historia bastante breve, aunque al integrarse posteriormente a la Universidad
de Bogota Jorge Tadeo Lozano, senté las bases de un proyecto de educacién artistica con
una valiosa trayectoria que sigue en pie hasta hoy. Cecilia Herndndez de Mendoza fundé con
Gaby de Cruz Santos la Universidad Femenina la Bordadita en 1949, exactamente nueve afios
después de que Cecilia se hubiera graduado en el Colegio Mayor del Rosario, a la edad de 34
afios. La visién de estas emprendedoras estd resumida en las siguientes palabras: “Surgié la
idea del Colegio de la Bordadita, como ilusién maravillosa de una gran aventura en la mente
de dos mujeres con un mismo ideal: dar a las juventudes femeninas una formacién integral,
abrir a sus mentes horizontes de luz, hacerlas caminar por rutas distintas a las ya conocidas,
apoyadas en la eterna luz del Evangelio” (Carreira, 2014, cit. En Frederick 2021).
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El Tiempo (1970-1974), para Alternativa,® a cargo de Gabriel Garcia
Marquez y Enrique Santos Calderén (1974 a 1980), Nueva Frontera, de
Carlos Lleras Restrepo (1980-1983). Simultaneamente, hizo activismo
politico a favor de la ideologia liberal de Gerardo Molina. A mediados
de la década de 1980 dirigidé y presentd un programa sobre teatro en
la Radiodifusora Nacional. Segun La Prensa del viernes 28 de abril de
1989, fue la coordinadora del Seminario de Periodismo Cultural, reali-
zado en el marco de Expolibro 89, con el patrocinio de Colcultura, como
parte de la celebracion de los veinte anos de esa institucion, y el apoyo
de Cimpec-0€eA,'® y el Circulo de Periodistas de Bogota. Entre 1990y
1995 fue jefe de prensa de Colcultura.

Luego de meses buscando informacion sobre la autora, logramos
hablar telefénicamente con ella gracias a la ayuda de Jorge Marin Vieco, ™"
y entrevistarla personalmente. Beatriz es una mujer activa, brillante, de
observaciones y comentarios agudos. Nos recibid en su apartamento.
Le sorprendié que mencionaramos varios de sus articulos sobre arte.
Nos contd que “la caja con el archivo de sus escritos se perdid en un tras-
teo”. No obstante, conserva reportajes en recortes de periddico. Tiene una
enorme biblioteca con libros de historia del arte, filosofia, teoria teatral
y literatura, entre los que logramos hojear una edicion de Cien anos de
soledad con una afectuosa dedicatoria de su autor. La cardtula de esta
edicion presenta una obra de su hija Maria Teresa. Mientras disfrutaba-
mos de un delicioso té servido por ella, nos preguntd si habiamos ido a
ver la pelicula Oppenheimer —recién estrenada—. Ella, hacia pocos dias,
habia ido a verla. Comentd algunos aspectos centrales de la trama que

99 Beatriz de Vieco escribié en la Revista Alternativa (1974 y 1980) sobre politica y de teatro.
Cabe mencionar quiénes conformaban dicha publicacién: director: Enrique Santos Calderdn;
jefe de redaccién: Antonio Caballero; consejero editorial: Gabriel Garcia Marquez; redaccién:
Jorge Restrepo, Hernando Corral, José Fernando Lépez, Carlos Gerardo Agudelo, Mauricio
Romero, Jorge Gémez P, red de corresponsales en todo el pais; secretaria de redaccién: Ke-
lly Veldsquez; colaboradores: Daniel Samper, Eduardo Umafia Luna, Diego Montafia Cuéllar,
Beatriz de Vieco, Ramén Pérez Mantilla, Jests A. Bejarano, Pepe Sdnchez y Diego Hoyos.

100 Cimpec es el acrénimo de Centro Interamericano para la Produccién de Material Educativo
y Cientifico para la Prensa.

101 https://www.marinvieco.com/fundacion-marin-vieco/
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le habian interesado particularmente, articulados con comentarios sobre
la liberacién femenina. Nosotras la escuchamos atentamente. Durante
la conversacion recordd a suamiga Lucy Nieto de Sampery las tertulias
con artistas a la salida de la Casa de la Cultura, hoy teatro La Candelaria,
ademas de las diferentes tensiones sociales y politicas de los anos setenta
en medio de la renovaciéon que se experimentaba en las artes.

De la cita a pie de pagina al archivo

El nombre de Beatriz de Vieco se convirtié en objeto de interés de
esta investigacion gracias al libro de Maria Mercedes Herrera Buitrago
Emergencia del arte conceptual en Colombia (1968-1982) (2011, p. 29).
En cita al pie de la pagina 84 aparece esta referencia: “Beatriz de Vieco,
‘Exposicion conceptual de Bernardo Salcedo’, El Tiempo, 24 de noviembre
de 1970”7 Lainclusion de la extensa cita que se reproduce a continuacion
tiene como objetivo presentar la interpretacion que De Vieco realiza de
la obra de Salcedo, citada por Herrera Buitrago (2011):

Sin embargo, debido a la novedad que representaba que la obra mis-
ma estuviera hecha para terminar en la basura, los apelativos dados a
Salcedo y la participaciéon del publico en los eventos realizados empe-
zaron a generar una serie de categorias y palabras que anunciaron la
existencia del arte conceptual en Colombia, especialmente Beatriz de
Vieco, comentarista’? de prensa, quien, a diferencia de los criticos de
arte del momento, poseia un vocabulario preciso para nombrar y ana-
lizar la exposicion Planas y castigos, descendiente directa de Hectdrea
de heno. Para la comentarista, la exhibicidon tuvo un caracter didactico
y estuvo dedicada a los nifos sin prejuicios y a la juventud universitaria
participante, lo que explicd como “un verdadero happening cuando un

grupo de jévenes protagonizé un improvisado espectaculo de juegos y

102 Con el término “comentarista”, Herrera Buitrago se refiere a todas las mujeres periodistas
citadas en el libro.
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cantos alrededor de la ‘escultura’ [...] consiste en una pila de bolsas de
heno que en esta ocasion guardaban solo el aroma, puesto que el heno
habia sido retirado”. (p. 90)

La cita continda:

Entre los calificativos brindados por la comentarista estaba considerar el
evento de la “mas osada vanguardia”, “voto de confianza en la juventud”,
“bocanada de aire fresco”, ademas, ofrecié De Vieco los elementos claves
para enmarcar esta exhibicién dentro del marco tedrico del arte concep-
tual norteamericano y europeo. Comentd que se experimentaba alli la
intencién de desmitificar el arte y el fetichismo de la obra como objeto
y al artista como creador Unico y privilegiado, ya que la elaboracion de
los componentes artisticos se hacia con base en materiales ideoldgicos,

no tangibles. (p. 90)

Herrera Buitrago reconoce, en el analisis de la exposicion de Salcedo reali-
zado por Beatriz de Vieco,“un vocabulario preciso para nombrary organizar
la exposicion Planas y castigos”, reconocimiento que incluye comparar
el contenido de su articulo con el escrito por Eduardo Serrano: “Serrano
no supero el contenido ya expuesto de Beatriz de Vieco. Probablemente
ello se deba a que, desde la comprensién de su propio ejercicio critico,
Serrano consideraba inconveniente senalar una tendencia acertada y
practicable para los artistas e intentar uniformar sus bldsquedas bajo
rotulos” (Herrera Buitrago, 2011, p. 90). Sin embargo, la precision tedrica
con la que Beatriz de Vieco interpreta la exposicion, en la argumentacion
de Maria Mercedes Herrera, no supone que en ese momento existan en
Colombia las condiciones necesarias para hablar de arte conceptual.
En el capitulo “Producir escandalo y generar controversia: 1968-1972"193

103 En Producir escdndalo y generar controversia: 1968-1972 la autora aclara que: “Maria Clara
Cortés agrega que, debido a la organizacién que hizo Marta Traba del evento, su actuacién
critica ‘fue importante en el desarrollo de obras de arte conceptual en el pais’ y propone
que las obras realizadas en la década del setenta, como Hectdrea de heno (ilustr. 14) y las
series Planas y castigos (ilustr. 16) de Bernardo Salcedo y El mar Caribe de Alvaro Barrios:
‘se pueden considerar como las primeras manifestaciones de arte conceptual en Colombia’.
Ahora bien, desde la presente investigacién —especifica la autora— se considera que estas
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la autora ha especificado que, a pesar de que “Distintas investigaciones
sefalan que la exposiciéon colectiva Espacios ambientales, realizada en
1968, es el inicio del arte conceptual en Colombia”, lo cierto es que dicha
interpretacion es histéricamente improbable, dado que el reconocimiento
del sentido y el valor de una obra de arte exige la formacién de una dis-
posicion a la experiencia, y que esta no puede entenderse como simple
efecto de coincidencia “natural” entre un habitus culto y un campo pre-
parado, [por lo que] se considera que sélo las obras que son observadas
por los espectadores dotados de la disposicion y competencia estética
que ella exige logran ser posicionadas en lugares privilegiados dentro
del espacio social (Herrera Buitrago, 2011).

Esto significa que, aunque algunos conocedores de arte —particu-
larmente, Beatriz de Vieco— tuvieran la capacidad de identificar en la
obra de Salcedo elementos formales y tedricos del arte conceptual, esto
no supone que pudiera ser una interpretacion extendida o comun entre
otro tipo de espectadores.

Leyendo las palabras citadas de Beatriz de Vieco, es imposible no
preguntarse sobre las razones por las que esta autora trabajé unainterpre-
tacion tan ldcida sobre la obra de Salcedo. Esta pregunta fue el comienzo
de la actual investigacion; luego vendria la recuperacion, en hemeroteca,
de un extenso archivo de textos escritos sobre arte, teatro y politica.

Dos menciones mas se hacen en el libro Emergencia del arte con-
ceptual en Colombia (1968-1982) sobre la interpretacion que Beatriz de

aproximaciones suponen una comprensidn inapropiada (el énfasis es mio) porque piensan
que el conocimiento que en la actualidad se tiene sobre el arte conceptual funciona como
criterio exclusivo para interpretar las obras de arte producidas cuatro décadas atras. Dichas
aproximaciones homologan dos miradas sociales que necesariamente difieren entre si, debido
alas especificidades del campo en el que se desenvuelven y a las disposiciones de los agentes
sociales. Siguiendo a Bourdieu: ‘la comprensién debe conocerse a si misma como histérica
y dotarse del medio para comprenderse histéricamente, y debe, en el mismo movimiento,
comprender histéricamente la situacidn histérica en la que se ha formado lo que esté tratando
de comprender’. Entonces, con el propdsito de estudiar algunos eventos y obras artisticas
que se han sefialado como origen o inicio del arte conceptual en Colombia, en el presente
capitulo, se elegiran Espacios ambientales, Cabeza de Lleras de Antonio Caro (llustr. 9) y
Hectdrea de heno de Bernardo Salcedo (llustr. 14) y se apuntara a reconstruir el campo en
el cual se generaron. Para ello, se recurriré a la critica de arte y a las palabras de los artistas,
para analizar si acaso en estas existia la disposicidén a generar obras de arte conceptual y si se
poseia un habitus o disposicion educada que hiciera posible la realizacion mental de dichas
experiencias” (Herrera Buitrago, 201, p. 62).
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Vieco' hace de la obra de Bernardo Salcedo, pero en este caso, la autora

se

refiere a un reportaje de la Revista Diners de 1972: “Beatriz de Vieco,

inexplicablemente se retracté de lo dicho anteriormente”. Respecto de

la inclusiéon de la exposiciéon en la categoria de arte conceptual, dicha

retractacion, segun Maria Mercedes Herrera B. (2011), sirvid para que

De Vieco “planteara la multiplicidad de vias de expresion utilizadas por

el artista”. En la siguiente cita se presenta la frase en la que, segun la

autora, se da la retractacion:

Segun la comentarista, la exposicion Planas y castigos, que ella habia
designado conceptual, debia reconsiderarse como un homenaje a los
escolares martirizados por absurdos castigos antipedagdgicos y como
una interesante postura antisistema y no conceptual, pero, anadio
apresuradamente y con poca claridad, que las obras Hectdrea de heno
y Sencillo método para invadir a Venezuela, donde el artista cred varios
mapas ficticios para realizar la ocupacién del pais vecino, si eran obras
conceptuales, pero que no ocurria lo mismo con Bodegones, los cuales
no eran obras conceptuales, sino simplemente pinturas inscritas por
Salcedo en la Il Bienal Iberoamericana de Arte de Coltejer, en Medellin,

como cuadros de tendencia pop. (p. 94)

Leer en una investigacion sobre el uso legitimo'®® de categorias y

palabras generadas alrededor de la novedad que implicaba que la obra

104 Dos elementos merecen ser comentados, sobre el modo en que Maria Mercedes Herrera cita

105

a Beatriz de Vieco: 1) El hecho de que la introduzca, como ya se menciond, con el término co-
mentarista, lo cual, en este caso particular, resulta complejo, en cuanto dicho rétulo se opone
al anélisis que hace Serrano en calidad de “critico”, por lo que supone una distancia tanto
de funciones sociales de la escritura, como en el contenido de la misma y sus implicaciones.
Nunca sera lo mismo algo dicho por una “comentarista” que lo dicho por el “critico”. 2) El modo
desarticulado en que se interpreta su aporte, en la medida en que se toma exclusivamente
el reportaje, y no a quien escribe, como autora. Esta es una constante en la historiografia del
arte en Colombia cuando se cita a las autoras que investigamos.

Maria Mercedes Herrera Buitrago sefiala que “antes de considerar ciertas obras artisticas
de los afios sesenta y setenta como obras de arte conceptual, es necesario indagar en las
condiciones de su produccién, en la necesidad compartida de desarrollar nuevas formas de
comunicacién y en lo que, para el momento, se entendia como arte conceptual” (Herrera
Buitrago, 201, p.10).
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de Salcedo, en 1970,'%¢ estuviera “hecha para terminar en la basura”, refi-
riéndose al uso de materiales como las bolsas de plastico y el heno, en la
gue primero se reconoce, en la interpretacion dada por Beatriz de Vieco,
“un vocabulario preciso para nombrar y analizar” la exposicién “Planas
y castigos”, y luego se lee que se “retractd”, segun la interpretacion del
articulo de 1972, resultaba, ademas de sorprendente, improbable —frente
a la claridad tedrica e historica con la que interpretd dicha exposicion—.
Comprendimos, entonces, que debiamos cuestionar a qué se referia
Herrera Buitrago con dicha “retractacion”.

En ese momento, en el archivo recuperado de articulos escritos
por De Vieco, se encontraba el articulo de la Revista Diners citado por
Herrera Buitrago, lo cual hizo posible una lectura comparativa, tras la
cual es posible afirmar que dicha “retractacion” sobre el caracter concep-
tual de la obra de Bernardo Salcedo, mencionada en el texto de 1970, no
existio; por el contrario, en el reportaje de 1972, Beatriz de Vieco aclaro
la diferenciacién entre lo que el artista consideraba arte conceptual y lo
gue no.Vale la pena que el lector lea completa la cita para que comprenda
el sentido de lo dicho por De Vieco bajo el subtitulo “Casas, autopistas,
arte conceptual”:"%’

Paralelamente, investiga o fustiga el arte conceptual. Contra la opinién
de algunos, Salcedo considera como tales a los treinta y tantos sacos de
heno presentados en la Segunda Bienal y luego reproducidos con sus
instrucciones en la Argentina. Igualmente, los proyectos exhibidos en la
Sala Luis Angel Arango y en la Tercera Bienal. [...]

En cambio, Salcedo no cree que los bodegones (escritos) que hizo
colocar en la ultima Bienal de Medellin entre cuadros de tendencia
“pop” sean conceptuales. Son simplemente bodegones, tan reales como,

digamos, los de Botero. Al arte conceptual lo juzga, con razén, como

106 Seglin Maria Mercedes Herrera B., entre 1968 y 1972 no es posible hablar de arte conceptual
en Colombia. En cambio, “sélo se puede hablar de un arte conceptual en Colombia a partir
de 1978", citando la investigacién de Maria Teresa Guerrero e Ivonne Pini (1993), para quie-
nes antes de plantear un arte conceptual en esos afios habria que entender el papel de “La
experimentacion en el arte colombiano del siglo xx”.

107 El reportaje completo puede leerse en el anexo.
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una moda que revela el vacio sensorial de los europeos y que debe ser
rechazado —con otros colonialismos culturales— por los artistas de
América Latina. (De Vieco, 1972)

Lo que la lectura completa del reportaje permite comprender es,
primero, que el uso de la categoria arte conceptual en 1972, como lo
senala Herrera Buitrago, es compleja, y exige, de quien interpreta, tener
en cuenta que “la comprensién debe conocerse a si misma como histé-
rica y dotarse del medio para comprenderse histéricamente; y debe en
el mismo movimiento, comprender histéricamente la situaciéon histdrica
en la que se ha formado lo que esta tratando de comprender” (Herrera
Buitrago, 2011, p. 62). Sin embargo, también, respecto a la supuesta
retractacion, cabe senalar que no fue Beatriz de Vieco quien se retracté
sobre la interpretacion, sino el artista, quien senald la no aceptacion,
para algunas obras ahi comentadas, de la expresion arte conceptual, lo
cual significa que en la lectura que hace Herrera Buitrago del texto de
Beatriz de Vieco hizo falta una comprensiéon extensa de su escrituray de
su papel en la escena cultural de 1970.7%

Luego de leer de forma extensa a Beatriz de Vieco, es innegable la
comprension que sobre la obra de Bernardo Salcedo posee; sin embargo,
su obrano se limita a dicha dimension comprensiva: consideramos que en
su argumentacion tedrica existe un aporte significativo a la interpretacion
del arte de su contexto, que proponemos siguiendo un concepto exten-
samente utilizado en la historia del arte, pero que en De Vieco adquiere
resonancias diferentes: lo experimental, la experimentacién o, como lo
propone la autora, el experimento. A continuacion, el analisis de su teo-
rizacion particular sobre este concepto y la comprension de lo politico
en las artes plasticas de los setenta, en didlogo con las artes escénicas.

108 Esto es comin entre los investigadores que utilizan como fuente a las escritoras que en esta
investigacién denominamos ocultas; de ahi el término. No supone esto una falta de rigor en
la investigacién, sino —y desafortunadamente, de forma extendida, como se menciona— un
desconocimiento de la fuente.
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“El teatro de experimento”

Con esta expresion Beatriz de Vieco se refiere al teatro de ese contexto
en el articulo “La escena en el 70: Experimento y compromiso”, para
Lecturas Dominicales del 17 de enero de 197 1. Alli, la autora menciona:

Nadie ignora cémo, en estos momentos, la escena mundial del teatro de
experimento es un laboratorio vivo en donde hierven las férmulas mas
imprevistas y asombrosas que pretenden devolver al teatro una vitalidad
que tuvo en sus mejores épocas a través de la historia, y no sélo en la
antigledad clasica o en tiempos de Shakespeare. Se trata, en el fondo,
de encontrar nuevas relaciones entre los distintos elementos entre la
obray el espectaculo, entre el director, los actores, finalmente, entre el
espectaculo y el publico. Es asi como al lado de unos pocos nombres
resonantes (Peter Brook, Grotowski, el Living Theater), centenares de
grupos y conjuntos con ideas jévenes estan empenados en descubrir
técnicas y lenguajes inéditos para expresar las realidades del mundo
actual. (De Vieco, 1971)

Segun su argumento, el experimento consiste en encontrar nuevas
relaciones entre los elementos que componen lo escénico, implementando
formulas imprevistas y asombrosas, buscando descubrir en la practica
técnicas y lenguajes inéditos, con el objetivo de expresar realidades del
mundo actual, lo cual significa que la experimentacion, mas que unfinen
simismo, tiene un objetivo comunicativo, y también semidtico. Establecer
un didlogo entre las artes, en la escena experimental de los setenta, exige
un analisis del modo en el que alguien como Beatriz de Vieco, en cuanto
testigo directo de la escena, dialoga con obras, artistas y contenidos del
teatro, para, a partir de ahi, extenderse a la critica de la obra de arte, de
forma que sea posible comprender el “experimento” como un elemento
de analisis para distintas obras y expresiones artisticas del momento en
el que esta escribiendo.
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La experimentacion como criterio de analisis

Del archivo de textos escritos por Beatriz de Vieco se seleccionaron cuatro
para analizar en este capitulo, segun dos objetivos centrales: la contribu-
cion interpretativa a la obra de Bernardo Salcedo y la comprension de la
experimentacion como un concepto “puente” entre las artes escénicasy
las plasticas, segun su escritura. Los articulos son: “Exposicion concep-
tual de Bernardo Salcedo” y “La crueldad sube a la escena”, publicados
en el periddico El Tiempo en 1970; y “XXI Salén Nacional de Artistas”
y “Bernardo Salcedo”, publicados en la Revista Diners de 1971y 1972
respectivamente.

Elanalisis de estos textos permite identificar el modo como la autora
hila especificamente la informacion del evento, en este caso, la exposi-
cion que motivo la nota, la teoria y su postura personal, que dependia, a
su vez, desde la perspectiva periodistica, del formato para el que estaba
escribiendo. Por ejemplo, en los dos articulos que se pueden identificar
como noticiosos (“Exposicion conceptual de Bernardo Salcedo” y “XXI
Salén Nacional de Artistas”), se puede observar una misma estructura
propia del género periodistico: responder a las preguntas qué, quién,
coémo, cuando y por qué,y comenzar con un dato que enganche y llame
la atencion del publico. Las similitudes observables tienen, por tanto, que
ver con laforma de abordar el evento, el contraste de opiniones que toma
como sus fuentes y la contextualizacion de las exposiciones en el pano-
rama nacional. En cuanto a esto, el articulo sobre el Salén Nacional hace
referencia a un evento alterno, el Saldén de los Rechazados, y la relaciéon
gue guarda con el evento principal, asi como la tendencia de la critica,
que le permiten mostrar el clima de la escena artistica de la época, la
manera como contextualmente fue recibido, y orientar al espectador
hacia hipotesis y posibles discusiones. Vedmoslo en la siguiente cita sobre
la exposiciéon “Planas y castigos”:

Fue asi como los asistentes a la inauguracion del jueves pasado se
encontraron con una serie de hojas enmarcadas llenas de ndmeros,
multiplicaciones, operaciones aritméticas. Otras, colmadas de arriba a

abajo con lineas repetidas de un texto cualquiera, a veces marcadamente
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irreverente, que recuerdan las “planas” o ciertos castigos escolares. Apa-
recen también planchas de papel milimetrado con juegos de aquellos
que los colegiales ensayan subrepticiamente, a espaldas del profesor.
Otros son noticias de prensa incompletas o apenas esbozadas. Mensajes
telegraficos intercambiados a propdsito de una obra. Disefos o proyectos
para “cajas” que no han sido realizadas. Bolsas de plastico esparcidas por
el suelo, que de su original contenido de heno solo conservan el aroma.
(De Vieco, 1970)

También sobre el Salén Nacional:

En todo caso, las opiniones sobre el XXI Salén Nacional de Artistas han
sido bastante diversas, aunque la tendencia general de la critica actual
es mas clasificar tendencias, que dar juicios de valor tajantes y decisivos.
De todas formas, algunos observadores imparciales coinciden en sefalar
los peligros que existen por el hecho de que una gran mayoria de artistas
se dedique a pintar “el cuadro para el salén”, con las implicaciones de
improvisacién o incoherencia que esto conlleva, cuando no esta respal-
dado por el rigor de busqueda e investigacion que debe emprender toda

obra respetable. (De Vieco, 1971)

En contraste con los otros dos articulos—*“La crueldad sube a la escena”
(1970) y “Bernardo Salcedo” (1972)—, donde se encuentra una estructura
en la que la autora se permite mas libertad, en cuanto a la extension, el
lenguaje empleado y el formato (magazin), que permite vislumbrar de
una manera mas claray profunda los argumentos y presupuestos tedricos
que ilustran su postura, asi como los puntos de convergencia que tenian,
en los articulos concernientes a este analisis, la propuesta del teatro de
la crueldad y la obra conceptual de Salcedo. En este punto es necesario
insistir en que, en la lectura del archivo de textos de Beatriz de Vieco es
posible encontrar argumentos transversales que abarcan la critica teatral
y artistica, cuya interpretacion sobre la obra de Bernardo Salcedo resulta
determinante ahondar en este capitulo, dado que nuestro encuentro con
la autora se dio precisamente a raiz de unas citas sobre este artista en la
investigacion de Herrera Buitrago.
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Volviendo al reportaje sobre el XXI Salén Nacional de Artistas, se
halla lo que serfa apenas una mencién sobre la participacion de algunos
artistas a los cuales la autora “rescata” en esta version del evento, a quie-
nes “resalta” con un pequeno comentario, que marca un punto neuralgico
para este analisis, y tiene que ver con lo que representa Bernardo Salcedo,
segun De Vieco, para la escena del momento, la mencién es: “4x 1 =4
de Bernardo Salcedo, artista que forja constantemente una protesta
conceptual contra el orden establecido” (De Vieco, 1971). Dicho punto
serefiere, primero, a que la autora aqui esta utilizando el término concep-
tual para referirse a Salcedo, en un texto que circuld en la Revista Diners
de diciembre-enero, 1970-1971, es decir, meses antes del texto sobre la
exposicion “Planasy castigos”, del 24 de noviembre de 1971; pero, sobre
todo, lo que resulta neuralgico es que lo asocie a una protesta contra el
orden establecido, lo cual significa que, segun el conocimiento extenso
que de la obra de Salcedo tiene la autora, en ella veia alcances de pro-
testa. Frente a lo anterior es preciso preguntar si acaso es posible que
la obra—conceptual— de Salcedo, asi entendida por Beatriz de Vieco en
coherencia con el texto sobre “La escena en el 70 experimento y compro-
miso”, del 24 de enero de 1971, tuviera también implicaciones politicas.

Mencionaren 1971 la expresidon arte conceptual,y ademas asociarlo
a connotaciones de protesta —politica— contra el orden establecido,
volviendo a la investigacion de Maria Mercedes Herrera Buitrago, resulta
impensable, por no decir inapropiado.’® Debido a que, como lo sefala
en el seqgundo capitulo de Emergencia del arte conceptual en Colombia
(1968-1982),“llamar arte politico a obras expuestas en el XX| Salén, como
Cabeza de Lleras de Antonio Caro” (1970) “no era lo mas apropiado”, esto
atendiendo al testimonio de Miguel Angel Rojas."® EL argumento que
presenta la autora sobre el arte politico en este contexto determina que

109 Impensable segin la dindmica social del momento respecto de la expresién, en la medida en
que, por esos afios, seglin Mercedes Herrera, no existia el espacio social en el que la obra
pudiera ser reconocida legitimamente como tal, de acuerdo a un habitus.

10 Esto supone argumentativamente que el testimonio de este artista es suficiente para desau-
torizar la critica realizada por el critico de arte Juan Calzadilla sobre la obra de Caro. Calza-
dilla habia dicho explicitamente que la obra “corresponde al arte politico de nuestros dias”
(Herrera Buitrago, 201, p. 75). Sobre lo dicho por Calzadilla se volverd mas adelante.
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“aun cuando hoy se identifiquen multiples facetas politicas en sus obras
[refiriéendose a Rojas], a inicios de los anos setenta no se reconocia su obra
como un arte politico porque, para ese momento, lo que se definia como
tal, y lo que pretendia practicarse en las universidades, era un tipo de arte
ejecutado por ciertos sectores de artistas que ideolégicamente estaban
comprometidos con alguna faccion radical” (Herrera Buitrago,2011,p. 75).
El énfasis es nuestro, y tiene como objetivo destacar la idea que ahi se
concreta, porque, siguiendo a Beatriz de Vieco, dicho argumento resulta
problematico, por cuanto no tiene en cuenta el didlogo entre las artes
escénicas y plasticas en los afos que median entre 1958 y 1970, didlogo
en el que lo politico no solo se limita al compromiso con “alguna faccion
radical”,sino también a un caracter experimental sobre el lenguaje artistico.
Antes de presentar elementos del contexto teatral de la autora, termine-
mos de revisar los textos seleccionados para este capitulo, comenzando
por la pregunta por la convergencia interpretativa entre lo teatral'" y la
obra de Salcedo.

Beatriz de Vieco califica de “anti-sistema” la obra y al artista Bernardo
Salcedo en el texto de 1972:

En cuanto a la controvertida opcién del “arte politico”, es obvio que, frente
a tanta inocuay presuntuosa ingenuidad, esta obra, considerada a veces
equivocadamente como “reaccionaria”, constituye la mas feroz manifes-
tacion “anti-sistema”. A pesar de su sonrisa encantadora de nino grande,
Salcedo ejerce una causticidad subversiva, mas demoledora y eficaz por

captar lo esencial, en sus puntos mas vulnerables. (De Vieco, 1972)

Cabe senalar que, aun cuando el articulo seleccionado sobre el tea-
tro de la crueldad (20-9-1970) es el Unico que no menciona al artista de
manera textual, se deja entrever la relacion que, para la autora, guarda
la practica artistica de Salcedo con lo propuesto por Antonin Artaud en
esta concepcion de teatro.

1M Beatriz de Vieco escribié sobre teatro, extensamente, distintos tipos de reportajes, y aunque
algunos parecen solo resefiar obras de los festivales, incluso obras de titeres, nunca pierde de
vista el anélisis tedrico de lo teatral como fenédmeno, no solo referido a las obras particulares
o a sus directores.
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Larelacion entre los criterios interpretativos utilizados por la autora,
tanto cuando escribe sobre el teatro como cuando lo hace sobre la obra
de Salcedo, exige que se identifiquen los elementos que van a tener en
comun con su conceptualizaciéon sobre lo politico. En los articulos escri-
tos durante el mismo ano, y aun en el dedicado en extension al artista
a manera de perfil, escrito dos anos mas tarde y publicado en la Revista
Diners, al respecto se identifican algunas coincidencias: “Y esto no sélo
se debe a que en Artaud se cumple la tragedia del artista y el precur-
sor, ese ‘reloj que adelanta’ del que habla Kafka” (De Vieco,1970-9-20).
Esa misma metafora la emplea en el perfil dedicado al artista Bernardo
Salcedo, para describirlo: “Si Salcedo, como los artistas genuinos, es un
‘despertador’,un ‘reloj que adelanta’, por la misma razén esta impregnado
de actualidad” (De Vieco, 1972).

Mas que de una suma de preceptos, segun la autora, “Antonin Artaud
ha legado un sistema de criticas cuya mision ha sido radicalmente revolu-
cionaria, por cuanto ha desquiciado el conjunto de la historia de Occidente
en mayor medida que cualquier tratado de practica teatral” (De Vieco,
20-9-1970). Esto que en repetidas ocasiones se senala en el texto, que,
en esta propuesta surgida del diagndstico de una crisis del teatro, de “for-
mas ya gastadas y caducas”, pues existe “una hegemonia de la palabra, de
lo escrito”, “de lo verbal” de Occidente, en oposicion al interés innovador
y que genera una ruptura, “lo oriental como preverbal” y que valora “lo
inconsciente”. Esto también parece encontrarse en el caso de Salcedo,
artista que propone una diferenciaciéon con respecto a su vinculaciéon a
corrientes occidentales de creacion: “Alarte conceptual lo juzga, con razon,
como una moda que revela el vacio sensorial de los europeos y que debe
ser rechazado —con otros colonialismos culturales— por los artistas de
América Latina” (De Vieco, 1972).

Por esta via de las asociaciones,y continuando con la comparacion de
los textos “El teatro de la crueldad” y “Bernardo Salcedo” desde preceptos
filoséficos de Derrida, la autora subraya la apertura a una vision valorativa
“multiple”, en conjunto, no ya de una obra univoca en su sentido, sino que
se construye con cada decision del artista, incluso en el montaje de las
piezasy la disposicion de los elementos, ya que, segun su interpretacion,
“En ella se ha eliminado el centro, al igual que la dominacion del texto,
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y asi puede realizarse el libre juego funcional de los diversos elementos
que componen el conjunto” (De Vieco, 1970-9-20). Esta nocién de juego
como posibilidad y movilidad la introduce también en Salcedo:

Sin duda, el destino plastico de Salcedo es el juego. Juego como diver-
sidn, como azar, como vértigo, que de golpe arroja un reldmpago de
realidad sobre el ojo del espectador, al darse cuenta de que la obra se
hace haciéndose, cuando la mirada del espectador reconstruye una
entre las innumerables combinaciones posibles. Juego que hace y des-
hace dentro de la dimensidon de la pintura y restablece una dimensién
poética que en su tal vez si, tal vez no, es mas verdadera que cualquier
discurso. (de Vieco,1972)

Esta doble via de creacién respecto del espectador, en cuanto par-
ticipa en su significacién, es otro punto comun y que resulta importante
para De Vieco:

Es evidente que este retorno al rito dionisiaco se propone ante todo
hallar una nueva comunién, cambiar las mustias relaciones entre el
escenario y el espectador, que a través de una facil identificacion con
el personaje alentada por el teatro “de ilusion”, habia llegado a sumirse

en la apatia de un “voyeur” pasivo y conformista. (De Vieco,1970-9-20)

En las artes plasticas obedece a la misma légica de entender al
espectador como un sujeto activo. La autora destaca en Salcedo la
maestria con la que crea la “escena” para que el publico entre y haga
parte de su obra:

Como Salcedo detesta dos cosas: la mediocridad y pasar inadvertido,
parece normal que la variada orientacién de su trabajo haya estado
acompanada de busquedas —instintivas o no— de los mecanismos de
comunicacién con el publico que, con nuestro medio, acaso, incluyen
0 necesitan el escandalo.

[...] Seempecinaenromper la costra de indiferencia de un publico (ne-

cesariay dolorosamente minoritario, en un pais analfabeto), adormecido
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por la vulgaridad de los medios de comunicacion de masa. Para ello,
cuenta con un sentido innato del espectaculo, él mismo es espectaculo

vivo, pleno de humor y por eso, desconcertante. (De Vieco,1972)

Este es un eje central que describe Beatriz de Vieco en la propuesta
del teatro de la crueldad:

.. la vuelta al instinto dionisiaco abria perspectivas para una nueva
posibilidad tragica: un redoblado placer estético ante lo incierto, lo
sombrio y lo oscuro, la pasion y el sufrimiento, el panico, el horrory la
muerte, en una palabra, “el mal inherente a la vida” que no la niega,

sino que la afirma en una fulgurante dimension. (De Vieco, 1970-9-20)

Ese mismo eje encuentra resonancia en lo descrito sobre la obra
de Bernardo Salcedo:

El publico pudo ver contorsionarse paticas y manos junto a ruedecillas
y acodos, fetiches humanos pegados a manivelas, tuercas, radiadores y
parrillas, molinos, estetoscopios, afiladores, cuchillos y bocinas, torsos
y estertores de piernas y manecillas suspendidas de cuerdas de reloj.
Exhibidos, en metafora, la angustia y el absurdo de todos los dias [...]
[pues en esta también se trata de] agonias de mufiecos desmembrados
[que] sugieren violencias reales, aglomeraciones y victimas conocidas.
(De Vieco, 1972)

A estos elementos identificables se suma el del manejo del espacio,
en el caso del teatro, con Artaud, “Puesto que Artaud habia salido de las
filas del surrealismo, en su concepcién del teatro y de una nueva ‘poesia
del espacio’, surgen otras fuentes de creatividad” (De Vieco, 1970-9-20).
Y en Bernardo Salcedo, citando el comentario de la critica de arte Marta
Traba, quien “alabd su dominio del espacio” (De Vieco,1972), una nocién
que aparece en repetidas ocasiones en los articulos.

De la misma manera, en la medida en que Artaud, “Avanzando
aln mas hacia una nueva concepcion de la forma como significante,
describe la nueva utilizacion del texto” como realidad que se basta a si
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misma, No en cuanto a su espiritu, sino apenas en cuanto al desplaza-
miento de aire provocado por su enunciacion” (De Vieco, 1970-9-20), la
consideracion atribuida al texto no se debe a sus cualidades literarias,
sino, por el contrario, a todo lo que sugiere en silencio, precisamente a
lo que no dice. En correspondencia con lo que se podria entender como
una nueva concepcioéon de la pintura, o especificamente una subversién
de uno de sus géneros, como el bodegdn, “Salcedo no cree que los
bodegones (escritos) que hizo colocar en la Ultima Bienal de Medellin
entre cuadros de tendencia ‘pop’ sean conceptuales. Son simplemente
bodegones, tan reales como, digamos, los de Botero” (De Vieco,1972).

La forma de acercamiento independientemente a los géneros emplea-
dos con maestria por Beatriz de Vieco reflejan su vision indiferenciada
de las artes, vistas por ella de manera coherente con su apreciacion
como partes de un todo. A partir de este entendimiento le es posible
generar puentes conceptuales e identificar elementos comunes, que en
apariencia no lo son, para producir su propia critica. La propuesta inter-
pretativa de la obra de Bernardo Salcedo que aporta la autora, a la luz
de criterios propios del teatro, permite ampliar algunas nociones que la
historiografia del arte en Colombia hasta ahora ha tenido en cuenta al
intentar establecer las implicaciones politicas en el inicio de los setenta.

Esta es la razdn por la cual consideramos que tanto en la forma
como en la escritura de Beatriz de Vieco se conjugan criterios filoséficos
en el andlisis de las obras teatrales y de las artes plasticas —especifica-
mente, de Bernardo Salcedo—, existe una propuesta para una compren-
sion ampliada de lo politico en las artes del mismo periodo. Esto solo
es posible si se analizan ejemplos particulares del teatro experimental,
lo cual propone al lector en adelante, con el objetivo de establecer de
qué se tratay qué posibilita la comprension del didlogo entre la escena
experimental de 1970y el arte visual de esa época.
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Teatro experimental y el didlogo entre las artes

En la prensa de 1960 y 1970 es frecuente encontrar el término experi-
mental vinculado a cambios en el campo del teatro colombiano. Algunas
investigaciones incluso identifican factores desencadenantes en la década
anterior. Segun Claudia Montilla (2004), la escena experimental en el
teatro comenzé a finales de la década de 1950:

A grandes rasgos, puede afirmarse que un espiritu experimental apun-
ta a la renovacioén de los lenguajes artisticos y surge de una necesidad
de reaccionar en contra del realismo y el naturalismo. Por lo tanto, el
teatro experimental fue una etapa de aprendizaje que marcé profunda
e irreversiblemente el rumbo del arte escénico en Colombia y merece

ser estudiado como etapa diferente a la que se inicia en 1975. (p. 86)

En dicha escena se conformaron grupos como la Casa de la Cultura
—mas tarde, Teatro La Candelaria—, el Teatro Libre, La Mama vy la
Corporacion Colombiana de Teatro. Es decir, para esta autora, la experi-
mentacion antecede a la formacion de los grupos identificados histori-
camente como parte del nuevo teatro.

Entre distintos autores que investigan las artes escénicas en el com-
plejo contexto social y politico colombiano de esas décadas (Montilla,
2004, p.86)"? existe consenso en afirmar que la experimentacién aparece
motivada por diferentes factores, entre ellos, “la labor de difusion de las
revistas culturales, en especial Mito, [debido a que] la etapa de exploracion
experimental de 1955, estuvo marcada en el ambito particular del teatro
por el conocimiento de las teorias de maestros europeos como Konstantin
Stanislavsky y Bertolt Brecht” (Montilla, 2004, p. 87). Al respecto, Jorge
Prada Prada (2017) menciona la circulacion de traducciones de distintas

112 La autora explica que “En el plano intelectual y artistico es necesario mencionar toda una
generacion de artistas, llamados Generacién de La Violencia, que en todos los campos del
arte buscaron la revitalizacién de los lenguajes estéticos. [...] En el 4mbito de lo teatral, el
trabajo de estos dos artistas —Santiago Garcia y Enrique Buenaventura—, comienza como
reaccién frente al teatro de corte costumbrista que habia predominado desde la década de
1930” (Montilla, 2004, p. 86).
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obras de grandes dramaturgos, como lonesco y Beckett,"® e identifica
en esto un aporte decisivo para la configuracion del tipo de escena que
determind el experimentalismo tal como se dio en el pais. Para Paulo
César Leodn Palacios (2017), la llegada al pais de extranjeros' fue otro
factor determinante, en la medida en que fueron quienes integraron y
dinamizaron el circuito teatral; entre ellos se destaca el japonés Seki
Sano, quien motivaria la creacion del Teatro EL Buho.""> El autor resume
estos cambios insistiendo en que se establecieron plenamente a finales
de 1950, debido a cuatro condiciones fundamentales: “una divulgacion
amplia de las vanguardias teatrales mundiales, un pequeno mercado, la
formacion de grupos estables y con vocacién profesional, y el reconoci-
miento de personalidades artisticas. Estas caracteristicas fueron llena-
das poco a poco por los teatros ‘experimentales’ durante los anos 1960”
(Ledn Palacios, 2017, p. 53). Asimismo, propone en su investigacion que,
para una comprension real de esta escena, es necesario tener en cuenta
las implicaciones del caracter critico y polémico del experimentalismo,
porque no se trataba solamente de cambiar el teatro, de renovarlo, sino
de la polémica acerca del derecho a crear un arte critico en medio de las
dinamicas politicas del Frente Nacional. Segun él,

13 Carlos José Reyes dice en una entrevista realizada por Prada Prada (2017): “En ese momento
abordé el montaje de obras del teatro del absurdo. En Colombia practicamente no se conocia
alonesco, Beckett y otros autores de esta linea. Por ejemplo, en El Biiho se representé La can-
tante calva, Unicamente. Escenifiqué unas obras que no las volvi a ver, ni siquiera publicadas.
Unas traducciones de las primeras piezas cortas de lonesco que, si hoy dia le pregunté a la
gente, no la ha visto en libros ni nada. Una era El maestro, y la otra, El porvenir, esta en los
huevos, que tiene de por si un nombre un poco estrambético. Esas obras fueron traducidas
por una profesora de idiomas que después se dedicé al teatro en Estados Unidos, Nelly Vivas.
En ese momento traducia unos articulos junto con Cecilia Laverde”.

14 Segln Ledn Palacios (2017), “algunos discipulos de Sano formaron en 1958 el Teatro El Biho,
proyecto pionero del teatro avant garde bogotano. Con excepcién de Santiago Garcia, los
principales miembros eran extranjeros: Marcos Tysbrother (suizo), Sergio Bishler (francés),
Aristides Meneghetti (uruguayo), Dina Moscovici (brasilefia) y Fausto Cabrera (espafiol). En El
Blho también participaron los pintores Fernando Botero, Omar Rayo y David Manzur. Garcia
permanecid poco tiempo, pues obtuvo una beca para estudiar direccién escénica en Praga;
alli se abrié la posibilidad de realizar su trabajo de grado en Berlin, con el Berliner Ensemble,
fundado por Bertolt Brecht en 1949” (Palacios, 2017).

115 En el capitulo sobre Nelly Vivas se presenta informacién sobre los dias en que el director
japonés Seki Sano estuvo en Colombia.
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En un principio se traté de juicios severos pero vagos sobre el mundo
contemporaneo, a propésito de obras del teatro norteamericano y eu-
ropeo. [...] Pero no eran sélo las obras, eran las historias mismas que se
contaban o se lefan sobre sus creadores. Se trataba de artistas cuyo arte
era una critica social, pero también una forma estética producida por un
estilo de vida, un ethos teatral “moderno”, contemporaneo, auténticamente
diferenciado de practicas culturales precedentes o propias de aficionados.
Las obras adquirian un sentido mas profundo al ser testimonios de una
formacion, de manera que rdpidamente el juego cambié de divulgar

piezas de teatro a crear el teatro mismo. (Ledn Palacios, 2017, p. 54)

Experimentacion y critica conformaron, a lo largo de esas décadas,
el tono politico, y en algunos casos militante, con el que se asocia a dis-
tintas agrupaciones de esa escena cultural; sin embargo, lo politico no
se definiria del mismo modo en esos anos por medio de esas practicas e
instituciones. Ledn Palacios (2017) menciona la necesidad que enfrenta-
ron los protagonistas del teatro al intentar “canalizar las preocupaciones
politicas bajo la forma de un lenguaje artistico,y encontrar en la demanda
cultural de la izquierda la posibilidad de un mercado (mercado material
y simbdlico que toleraba la idea de que este no era un teatro ‘mercantil,
y que su fin era un ejercicio teatral puro)” (p. 54). Segun su investigacion,
en el experimentalismo dialogan (a pesar de las tensiones inherentes a
todo proceso de cambio, en medio de las urgencias sociales de esa época),
intereses de tipo formal (cambios en el lenguaje artistico en el marco de la
pregunta por lo auténtico, lo propio y lo universal) y participacion politica:
la violencia y el enfrentamiento entre Estado e izquierda constituyeron
lo politico, que proveyd la materia y el impulso para transitar de la divul-
gacion de la experimentacion (segun la cual solo lo universal debia ser lo
propio) a la ilusion sentida de un teatro autéctono, es decir, a la creencia
de que solo lo propio podria ser universal'® (Le6n Palacios, 2017, p. 73).

116 Al respecto de lo politico, el autor aclara: “Este no fue un proceso homogéneo. En la segunda
mitad de la década de 1970 surgieron voces e intentos de buscar una mezcla diferente (menos
identificada con lo politico) entre lo propio y lo universal. Alli se inscribieron las criticas de Carlos
J.Reyes, el interés del Teatro Libre por el teatro de autor, los emprendimientos de Fanny Mickey e
incluso el estilo vanguardista de algunas creaciones de La Candelaria” (Ledn Palacios, 2017, p. 73).
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La mencion de la experimentacion asi entendida permite que compren-
damos que el cuestionamiento de los lenguajes teatrales tradicionales
dialoga con la urgencia de cuestionar el orden politicamente establecido
sobre la realidad nacional. En esa medida, el teatro se nutrid de influencias
extranjeras, al tiempo que exploraba en la escena local modos propios
de desestabilizacion, tanto de lo escénico como de lo real; por lo tanto, lo
politico del teatro, desde finales de la década de 1950 en adelante, no se
limité exclusivamente a una militancia politica especifica —aunque evi-
dentemente se dio entre actores y grupos—,'" sino que implicé la explo-
racion critica del mismo lenguaje teatral. Este es el aspecto de la experi-
mentacion que para esta investigacion resulta necesario rescatar, con el
objetivo de proponer una comprension ampliada de las implicaciones del
dialogo entre las artes en los setenta, en lo relacionado con los modos de
darse lo politico, es decir, que los artistas de esos grupos —dependiendo
del momento especifico entre 1958 y 1970— comprendieron en la critica
del quehacer mismo, las posibilidades comunicativas y transformativas
en busca de un espectador critico capaz de cuestionar su papel frente a
la realidad misma. Si esa nocion de la experimentacion se extendié hasta
las artes plasticas y sus practicas experimentales, entonces en dicha
experimentacion podria encontrarse otro modo de entender lo politico.

Respecto a lo politico y la politizacion del teatro, es indispensable
revisar la propuesta de periodizaciéon de Consuelo Moure en Teatro uni-
versitario colombiano, 1968-1975 (1989). Segun la autora la politizaciéon
de los grupos de teatro cambia de acuerdo al ano que se esté analizando
y al tipo de intereses de los grupos, razén por la cual propone diferenciar
las etapas de dicho proceso asi:

68-Para la “primera generacion”. Las preocupaciones politico-expresivas

surgieron del seno de su formaciéon y vocacién artistica.

17 Segln Ledn Palacio (2009), “el Teatro Experimental La Mama surgié en un contexto donde
el arte, como la politica, produjo toda una generacién de desheredados culturales, muchos
de los cuales se convirtieron en subversivos politicos y artisticos. Estos jévenes pretendian
cambiar substancialmente el orden cultural que evidentemente dominaba en los afios 1970".
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72- Para la “segunda generaciéon”. Las preocupaciones artisticas, si
las hubo, surgieron de su formacién y militancia politico/universitaria,
no de su vocacion artistica.

74- Para la “tercera generacion”. Se traté simplemente de absorber
los encuentros y los cambios efectuados por las dos generaciones o
conductas anteriores, disueltas o en trance de serlo, por la represion
oficial, y ocupar el espacio vacio dejado por aquellas, tanto para recoger
en taquillas al espectador estudiantil, como para servir al proselitismo

electoral. Verdadera involuciéon ecléctica.

La experimentacion, tal como Moure la recupera en entrevistas con
Paco Barrero,® quien pertenece a esa “primera generacion”, tuvo unas
caracteristicas particulares:

Casi todos los directores de la “primera generacién” tenian alguna for-
macién académica, alguna experiencia en teatro o television, apuntaban
a una dedicacion profesional, bien como “maestros de teatro” en las
universidades, recurso ocupacional, cual el de teatro T.v., al que apelaban
para hacer (un grupo de ellos fue alto dirigente del Teatro Universitario).
Por tanto, hablaban un lenguaje y movian unos propésitos harto sepa-
rados de quienes luego repitieron o multiplicaron (no simplemente se
memorizaba su discurso). Se los comprendia.

Las primeras orientaciones, como se ha visto, las recibieron ellos de
diversas vertientes: del anarquismo ideo-politico, de la teologia de la
liberacion, del socialcristianismo o existencialismo comprometido. Como
el materialismo dialéctico a algunos de ellos les llegd mucho después,

poseian relativos fundamentos, y si asimilaban ideas socialistas, lo hacian

118 Ellibro de Consuelo Moure hace parte del Archivo Paco Barrero y Consuelo Moure, reciente-
mente donado a la AsaB, segun la investigacién de Miyerlandy Cabanzo Valencia (2020): “hasta
la fecha, no se han elaborado suficientes investigaciones de corte aplicado sobre el teatro
colombiano ni sobre archivos personales asociados al teatro. He ahi la necesidad de elaborar
investigaciones que partan de necesidades concretas y sobre todo que permitan orientar
acciones a futuro desde diferentes dngulos: no solo desde la creacidn (practicas artisticas),
sino también desde la ensefianza (practicas pedagdgicas) y la gestién documental (practicas
archivisticas)”. En ese sentido, dicho archivo resulta significativo por los aportes para la historia
del teatro.
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criticamente, desde el arte y desde posturas anteriores. Poseian entonces

alguna maduracién y sabian rumiar conceptos. (Moure Ramirez, 1989, p. 44)

Contrario a esto, siguiendo el repaso histérico de Moure, en la “segunda
generacion”, es decir, a partir de 1972, se

...subestimaron las “veleidades” de la epistemologia, de la historia del arte
y las técnicas teatrales, por ser todas de “origen burgués”, estos grupos
caracterizados por el desconocimiento sobre lo teatral fueron “adoctrinados
en las células estudiantiles de las organizaciones politicas”, hasta el punto
de queelartey los artistas sospechosos de subjetivismo o de pensar abier-

to, debian ser “re-enfocadas o re-educadas”. (Moure Ramirez, 1989, p. 45)

La politizacion de la practica teatral, tal como se da en esa segunda
generacion, es coherente con lo que pasaba en las artes plasticas en ese
momento, tal como lo senala Maria Mercedes Herrera B., siguiendo a
Miguel Angel Rojas.

Moure presenta un recuento de los grupos, los directores y actores
que conformaron aquella primera generacién. Entre ellos menciona, como
el mas significativo, al Teatro Experimental Independiente,’” integrado
por Gabriela Samper, Rosario Montana, Fernando Gonzalez C., Marina
Gonzalez, German Moure, Jorge Cano, Jorge Ali Triana, Jorge E. Caicedo,
German Colmenares, Jorge Orlando Melo, Barrero, entre otros (Moure
Ramirez, 1989, p. 44).

La pregunta por el didlogo entre las artes encuentra una respuesta
en la mencionada investigacion de Consuelo Moure, en la medida en que
en su recuento sobre el experimentalismo menciona que esa “primera

19 En junio de 1961, un articulo de Dolly Mejia titulado “Gira de un mes por los campos hara el
Teatro Experimental Independiente”, publicado en El Tiempo, informaba que dicho grupo se
presentd con una dramatizacién del cuento de Tomas Carrasquilla, El Tio Tigre Cogelotodo.
La obra se presenté en las montafias de la regién del Sumapaz, para campesinos que en ese
momento estaban alzados en armas. Segin la autora, “La funcién se hizo en un trapiche ubi-
cado en una hondonada, iluminada por cientos de antorchas rebeldes. Era la primera vez que
un grupo de extraccién universitaria se presentaba al aire libre, en un escenario improvisado,
con una obra nacional y popular, para un publico insurgente” (Moure Ramirez, 1989).
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generacion” del teatro experimental estuvo caracterizada por un ambiente
de continua colaboracién. Segun la autora,

Estudiantes y maestros de arte, como profesionales de todas las artes,
se entremezclaban, se comunicaban de manera formal o informal, se
educaban mutuamente,alin en el plano de la bohemia, de las ingeniosas
reuniones recreativas.

Periodistas, compositores, poetas, ensayistas, pintores, bailarines,
actores, cinéfilos, etc., hasta sitios comunes de reunién, librerias, restau-
rantes, tenian contactos y conversatorios. Cafés, calles y apartamentos.
El Cine-Club de Colombia, los conciertos en el Colén, exposiciones uni-
versitarias, discusion, y (desde luego, eran frecuentes las aulas, las salas
de cafeterias, puntos de encuentro, mayor disposicién disciplinaria y

vocacion, lo que permitia un buen uso del tiempo).'2°

En 1961, el experimentalismo, tomando como antecedente al grupo
Experimental Independiente, partié precisamente de la importancia que
se le reconocia a la formacion tedrica y la practica teatral, en la medida
en que “no creian en el ‘espontaneismo ni en el primitivismo’, sino que
veian el teatro como una disciplina, como un cultivo, como un producto
historico hecho por especialistas con dedicacion exclusivay, desde luego,
creian en la transformaciéon y la exploraciéon de la expresion artistica.
Por ello se llamaban experimentales (Moure Ramirez, 1989).

Conviene mencionar que las formas de militancia politica en el escenario
de los setenta no pueden restringirse, como tampoco el tipo de explora-
ciones que se dieron en la transformacién del lenguaje artistico,a un solo
modo de participacion en politica. Al respecto, Ledn Palacios recuerda que

120 La autora explica: “Hasta este punto y momento, buscando un llamado de atencién panorami-
co, queda claro que, siguiendo a las Escuelas de Teatro Experimental Independiente, al Blho,
las actividades de La Mama, la Casa de la Cultura, la Tv.y los tele-teatros, como los talleres y
teatro-estudios (el de la Universidad Nacional, entre otros), es evidente que antes de 1968, un
grupo grande de directores de teatro poseian una amplia experiencia y proyeccién artistica, un
pluralismo y sensibilidad, que les permitid involucrarse en el movimiento de masas de 1968-75
con el teatro universitario radical, desde una perspectiva, intencionalidad y diversidad (de lo
que aqui se les ha llamado ‘primera generacién’), que a la postre resulté incomprendida, mal
interpretada por los directores y estudiantes/actores de la segunda generacién, como que
tales busquedas fueron manipuladas por los grupos y directores de la tercera generacién”.
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En una entrevista de la Revista Alternativa, hecha a varios directores de
teatro, encontramos una interesante descripciéon de la escena teatral de
1970. Segun el articulo, en el auge del movimiento estudiantil, el teatro
se convirtié en una forma de agitacion politica: era comun que los actores
fueran activistas y militantes de organizaciones, y estuvieran continua-
mente trabajando en funcion de sus luchas. Este fenédmeno cultural se
desenvolvid en al menos dos estilos. Por un lado, estaba el teatro amateur,
cuya prioridad eran las urgencias doctrinarias de los grupos de izquierda,
y, por otro, estaban los grupos profesionales, como el Teatro Escuela de
Cali (Tec), dirigido por Enrique Buenaventura, La Candelaria, dirigida por
Santiago Garcia y Carlos José Reyes, el Teatro Popular de Bogota (Tps),
dirigido por Jorge Ali Triana,y La Mama. Estos, a diferencia de los primeros,
estaban relativamente politizados, pero no sacrificaban por ello el valor

propiamente artistico del teatro. (Ledn Palacios, 2017, p.219)

Por lo tanto, una de las lecciones que dejo el teatro de inicios de la
década de los setenta permite sefalar que la experimentacion artistica'y
el compromiso politico no conforman escenas excluyentes, y que el dia-
logo entre las artes escénicas y plasticas era parte del ambiente cultural.

Dialogo en las artes a inicios de 1970 y una definicién
de lo politico

Este capitulo sobre aportes de Beatriz de Vieco a la historia del arte en
Colombia termina con el planteamiento de una propuesta que exige ser
desarrollada en otro contexto.’' La propuesta es utilizar la categoria de
la experimentacion en artes plasticas realizadas entre 1958y 1970 (par-
tiendo de la conformacion de EL Buho), tal como ha sido estudiado en
teatro (no como hasta ahora se ha realizado en artes plasticas),'?? periodo

121 Sobre este tema, las autoras adelantan un estudio complementario.

122 Eldidlogo entre las artes en la escena experimental, segun la investigacién de Maria Mercedes
Herrera sobre el artista Gustavo Sorzano, “pionero del arte conceptual en Colombia”, implica
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relacionado con esa “primera generacion” de agentes del teatro nacional
que entendio las posibilidades politicas de la “transformaciéon y explora-
cion del lenguaje artistico”; es decir, resulta posible, histéricamente, que
la comprensién de lo politico,como ocurre en el “teatro experimento”, se
extienda al campo de las artes visuales, como parte de un didlogo entre
las artes, tal como en los espacios culturales y en practicas cotidianas se
relacionaban entre silos artistas del teatroy la plastica. El planteamiento
se basa en el hecho de que distintos artistas plasticos trabajaron’ o
fueron cercanos a expresiones de la escena teatral experimental de esa
época, lo cual se comprueba en el modelo de funcionamiento de EL Buho
(1958-1960). Sumado a esto, la propia Beatriz de Vieco, en entrevista
para esta investigacion, confirmé el funcionamiento de una red de inte-
lectuales. Al respecto, menciond explicitamente “las tertulias realizadas
en el Teatro La Candelaria, a las que asistian artistas de la plastica, entre
otros, Bernardo Salcedo”.'?

Para cerrar, se ofrece un ejemplo particular del dialogo en la escena
de los setenta que clarifica una de las posibilidades de darse que tiene lo

también una visién ampliada de las artes, siempre en didlogo, lo cual en realidad es una de las
caracteristicas de la experimentacién. Ejemplo de esto es la obra de Sorzano: “Ahora bien,
una vez Sorzano obtuvo su grado universitario, retorné a Colombia e ingresé al Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Javeriana, en Bogota. Esta vez, con el propdsito
de hacer una réplica de Musika Viva Ensemble, convocé a estudiantes de las facultades de
Arquitectura e Ingenieria Electrénica en un grupo multidisciplinar llamado Musica Viva, con
el cual realizé los primeros eventos de participacién en la escena artistica nacional. Pese a la
heterogeneidad de los intereses de sus integrantes, su punto de encuentro fue la experimen-
tacidn del espacio arquitectdnico a través de los recursos tecnoldgicos. De esta forma, Musica
Viva buscé la experiencia total del espacio, incorporando los Ultimos avances del momento:
en el campo musical, el piano preparado, el sintetizador electrénico, los osciladores de onda;
en el campo visual, los proyectores de diapositivas y de opacos, la fotografia en diapositiva
y Polaroid, las antorchas, los sistemas de televisién (Herrera Buitrago, 2015). Un antecedente
de la investigacidn sobre la experimentacién en artes plasticas es el texto de Maria Teresa
Guerrero e Ivonne Pini (1993) “La experimentacién en el arte colombiano del siglo xx: Década
de los afios sesenta y setenta”. En ninguna de las dos investigaciones se establece el didlogo
entre las artes como eje o criterio de anélisis.

123 Segln Paulo César Ledn Palacios, “en El Buho también participaron los pintores Fernando
Botero, Omar Rayo y David Manzur”. Previamente menciona, en referencia a Santiago Garcla,
que “Su circulo més cercano estaba compuesto por algunos de los grandes artistas e inte-
lectuales colombianos de una o dos décadas mas tarde: David Manzur, Enrique Grau, Omar
Rayo, Fernando Botero, Arturo Alape, Gonzalo Arango y Fausto Cabrera” (2017, p. 56).

124 Beatriz de Vieco, comunicacidn personal, septiembre de 2023.

Escritoras ocultas




politico, siguiendo las lecciones del teatro experimental; el ejemplo, ade-
mas, permite volver sobre una de las obras escogidas por Maria Mercedes
Herrera B., para argumentar que, “debido a que el artista ni siquiera sabia
lo que era lo conceptual, no podria decirse que su propésito fuera radical-
mente politico, en tanto pretendiera armar una revolucion, ni que pose-
yera un discurso estructurado sobre lo que era el arte conceptual” (2011,
p.73).Laobraen cuestién es Homenaje tardio de sus amigos y amigas de
Zipaquira, Manaure y Galerazamba, conocida como Cabeza de Lleras, de
1970, la cual, segun el libro de Alvaro Barrios Origenes del arte conceptual
en Colombia,del ano 2000, “se relaciona con un cortometraje de Gabriela
Samper sobre los Ultimos artesanos de la sal de Zipaquird”. Segun la cita, “Al
artista lo atrajo lo rudimentarioy lo primitivo de la elaboracién artesanal
e intentd hacerla en sentido artistico” (p. 108). Lo importante de la cita es
el hecho de presentar un dialogo, en este caso, entre la obra de Caroy el
cine—cortometraje— de Gabriela Samper Garcia,'”® que posibilita situar
a Caro viendo cine experimental colombiano,’?® seguramente en el Cine
Club de Colombia,™’ luego, “cargando bultos de sal y cargando cosas y

125 “Gabriela Samper (1918-1974), directora de cine y teatro. En 1928 ingresé al Gimnasio Feme-
nino de Bogot4, donde estudié hasta 1936, cuando se gradud en la primera promocién de
bachilleres de aquel colegio. Viajé a Europa y a Estados Unidos, donde estudié Literatura
Inglesa y Cuento Corto, en la Universidad de Columbia, en Nueva York. En la Academia Bo-
denwiser hizo entrenamiento en danza moderna y estudié Filosofia y Letras en la Universidad
Nacional de Colombia. En 1958 ingresé al grupo de teatro El Buho. En 1963 fue nombrada
directora del Teatro Cultural del Parque Nacional. Escribié varios guiones y dirigié obras
infantiles para la televisién nacional, con predileccién por los temas histéricos y culturales.
"En 1972, mientras se desempefiaba como directora de divulgacién cultural del Instituto Agustin
Codazzi, fue detenida por supuestas actividades subversivas. Al afio siguiente fue a tua, donde
dictd catedra sobre las relaciones entre Estados Unidos y Latinoamérica. Suinterés por los ele-
mentos autdctonos y el rescate de expresiones culturales del folclor y de la tradicién colombiana
quedd plasmado en varias de sus peliculas. Escribié varios cuentos cortos, publicados después
de su muerte en el libro La guandoca”. https://www.cinecorto.co/el-paramo-de-cumanday/
El documental de 070 presenta apartes de la obra de Gabriela Samper Garcia La enguan-
docada, que puede revisarse en https://youtu.be/motBCvUUwy4?si=dOnny6_ivwGaDkAB

126 Respecto al cine experimental colombiano de la década de 1960, véase la obra de Luis Ernesto
Arocha.

127 “La actividad en los cineclubes en Colombia mantuvo como ejemplo las labores realizadas
en el Cine Club Colombia, fundado en 1949 y que fungié como antecedente de la apertura
del Cine Club de Medellin en 1951, dirigido por Camilo Correa, asi como la creacién del Cine
Club de la Prensa en Bogot4 durante 1955 y el Nuevo Cine Club de Medellin, fundado justo
un afio después, en 1956. Todos ellos conformaron nicleos culturales en los que el objetivo
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haciendo hogueras y todo eso” (Herrera Buitrago, 2011, p. 73). Esto es,
experimentando con ese material, teniendo en cuenta que la obra con-
tenia el elemento teatral de la temporalidad, y que ademas involucraba
en el acontecimiento sencillo, pero diciente, la disolucion de la cabeza
del presidente, frente a la reaccion de los espectadores. Permite también
imaginar una escena ampliada de las artes en la que la experimentaciéon
contiene claves para la comprension de o politico, siguiendo el teatro
de Artaud, tal como lo propone Beatriz de Vieco, en el que el lenguaje
ha dejado de ser el principal elemento de expresion escénica, de modo
que lo visual, el gesto fisico y la accién logran desencadenar las “fuerzas
de violencia que duermen en el espectador”, al tiempo que se elimina la
diferencia entre escenay sala, o entre lo real y lo imaginario, de acuerdo
con el principio surrealista, fundando asi una amalgama entre realidad y
ficciéon y, sobre todo, de acuerdo con su comprension de la importancia
de Brecht, no en cuanto a un nuevo tipo de contenido, sino “cambiando
la forma misma de la representacion teatral para corresponder a la viva
y contradictoria realidad de hoy” (De Vieco,1971-1-17).
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Anexo: Archivo de articulos recuperados de Beatriz de

Vieco

Fecha de

publicacion

Titulo

Sinopsis

1970
20 de
septiembre

Lecturas
Dominicales

La crueldad sube a la
escena: El nuevo teatro

Anélisis del teatro moderno
con la premisa de la filosofia
de Friedrich Nietzsche

del hombre moderno que
vive constantemente en
desgracia. Teoria del teatro
de la crueldad, de Antonin
Artaud.

1970

Exposicién conceptual

Comentarios sobre la nueva
exposicién de Bernardo
Salcedo en la sala Vazquez

noviembre

colombiana con
prestigio internacional”

24 de noviembre El Tiempo de Bernardo Salcedo Ceballos, de la Biblioteca
Nacional, en donde presenté
la obra Hectdrea de heno.
Reportaje sobre el XX| Salén

XXI Salén de artistas de Ar't|stas Nau,o'ngles,

1970-1971 . . menciones y analisis de las

e Diners Nacionales. Fotos ! X
diciembre-enero h o obras favoritas y menciones
Antonio Narifio
de las obras menos
destacadas.
Reportaje sobre el
clavecinista Rafael Puyana,

1971 . ;. . .

Diners Rafael Puyana (musico) | a propédsito de su retorno a

febrero-marzo .

Colombia, luego de su debut
en Europa y Estados Unidos.

1971 . Entrevista a Carlos et v entasing

5 Diners Carlos Lersundy, sobre su
abril-mayo Lersundy
obra.
Repaso biografico del artista

1971 . La escultura de Edgar Edgar l\ll)egret Y ar.1a25|s|

junio-julio Diners Negret e su obra a partir de la

i retrospectiva en el Museo de
Arte Moderno.

Anélisis de la obra de

1971 . Omar Rayo: Magia de Omar Rayo a partir de su

At TR Diners . 2

junio-julio un universo 6ptico exposicién de 150 obras en el
Museo de Arte Moderno.

Blanca Uribe “otra Conversacién con Blanca

1971 (mdUsica) artista Uribe a propésito de su

octubre- Diners

debut en el Metropolitan
Museum de Nueva York.
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1971
17 de enero

Lecturas
Dominicales

La escenaen el
70: Experimento y
compromiso

Reflexiones sobre la
proliferacién de obras de
teatro experimental en
1970; mencién de las obras
destacadas del afio.

1971
5 de septiembre

Lecturas
Dominicales

El erotismo en la
pintura de Luis
Caballero

Anélisis de los dibujos y
la pintura del artista Luis
Caballero Holguin.

1971
5 de septiembre

Lecturas
Dominicales

Los ojos de Abularach

Andlisis de las obras de
Rodolfo Abularach expuestas
en la Galeria San Diego, en
Bogota.

1971
12 de septiembre

Lecturas
Dominicales

La expresién
latinoamericana

Reportaje de un coloquio
sobre problemas

artisticos de la expresién
latinoamericana en el marco
del IV Festival del Teatro de

Manizales.

1971

éTeatro burgués?

Andlisis de las obras de
teatro controversiales de
la Universidad de Caracas

7 de diciembre El Tiempo éTeatro revolucionario? | Venezuela tuya, Tu pais estd
éTeatro popular? feliz, y mencién de otras
propuestas parecidas en
Latinoamérica.
Comentarios sobre la obra
AN El Tiempo Notaide teatro:’La de titeres de Manuel Vincent
11 de diciembre rebelién de los titeres P :
Farsa trdgico-musical.
(i Gt e s Entrevista al escritor y
1971 ) y critico. Una entrevista penfoelsa Pl /Ikpuleyo
. El Tiempo - Mendoza, a propdsito del
12 de diciembre con Plinio Apuleyo - -
Mendoza surgimiento de la revista
: Libre.
Anélisis de los 50 grabados
de Miré en la sede del
1971 Lecturas Grabados de Miré en Planetario, a propésito de la

26 de diciembre

Dominicales

Bogota

exposicién de su obra en el
Museo de Arte Moderno en
Bogota.

1972

El espacio en la obra de

Anélisis de la obra de Carlos
Rojas, entendiendo el

febrero-marzo Rl Carlos Rojas espacio como su concepto
principal.
En Bogota se exhibieron 53
. obras avaluadas en mas de 10
1972 Jests Rafael Soto: millones de pesos del artista
Diners La bisqueda de lo

febrero-marzo

absoluto

venezolano, considerado
como uno de los diez artistas
internacionales mas notables.

Escritoras ocultas
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publicacion

Titulo

Sinopsis

Entrevista a la escultora

Entrevista . 24
1972 Lecturas ang Feliza Burzstyn, a propdsito
L telegraméatica con Y
28 de mayo Dominicales - de su doble exposicién en la
Feliza Bursztyn ; .
Galeria San Diego y Belarca.
Anélisis de la obra de
Bernardo Salcedo, a
1972 ropésito de las doce cajas
agosto- Diners Bernardo Salcedo Proposite !
. y seis objetos expuestos en
septiembre ,
la Galeria Belarcay en el
Museo de Arte Moderno.
Reportaje sobre el proyecto
i Nueva vida para de Gloria Zea para la
. nueva etapa del Museo de
agosto- Diners el Museo de Arte 2
. Arte Moderno de Bogot3,
septiembre Moderno >
enfocado en las relaciones
culturales internacionales.
1972 . La retrospectiva de Re,pas? y analisis de‘las obras
octubre- Diners ; més célebres del artista
. Antonio Roda L .
noviembre plastico Antonio Roda.
TR st el Agrdle Questlonarlo y entrevista a
. . , Rita Agudelo sobre la gestién
octubre- Diners directora de la Galeria - :
5 . y el rodaje de la Galeria San
noviembre San Diego Di
iego.
Reflexiones sobre la
19721973 Diners La fotografia como arte evo!umonvc’we h? Presentado
diciembre-enero la dimension artistica de la
fotografia.
Anélisis de la propuesta
. : artistica de Beatriz Gonzalez,
1973 . Beatriz Gonzélez, una T
= Diners . . desde la materialidad de su
abril-mayo pintora subversiva
obra hasta los conceptos que
la rodean.
Anélisis de la vida artistica
1973-1974 Diners Irma Wronsky: Pintora | de la pintora Irma Wronsky
diciembre-enero de un mundo feliz y la influencia de Van Gogh
en ella.
Repaso de la obra de
1973-1974 . Edgar Silva, un pintor Edgar Silva, incluyendo las
g Diners . f
diciembre-enero espectacular exposiciones realizadas y los
premios ganados.
Revisién de la obra del
1975 Diners Alfredo Guerrero artlstla Alf.redo Gue.rreljo,
abril-mayo con énfasis en los dibujos y

grabados.
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1977
22 de mayo

Alternativa

La proletaria del
proletario

Cuestionamiento al presidente
Alfonso Lépez Michelsen

y la “fachada” de incluir a

la poblacién marginada y
mujeres para aportar en su
campafia politica.

1977
5-12 de junio

Alternativa

La universidad, manos
arriba

Reflexiones sobre los
problemas reales de la
Universidad Nacional, a
propésito del nuevo cierre
de la institucién y las falacias
que se han dicho a raiz de
eso.

1977
1118 de julio

Alternativa

Y de Rosalynn, équé?

Cuestionamiento de la
estrategia del presidente

de Estados Unidos Jimmy
Carter de enviar a su esposa
Rosalynn a realizar una serie
de viajes a Latinoamérica
como “una extensién de él".

1977
15-22 de agosto

Alternativa

“La mujer en la casa, el
hombre a la plaza”

Cuestionamiento de un
estudio de psicoanalistas que
hizo el Comité Ejecutivo de
la Asociacién Psicoanalitica
Internacional, publicado en
El Tiempo, donde se asegura
que la liberacién de la mujer
es la que ha llevado al odio

y el desastre de mundo
moderno.

Reflexiones a partir de una
reunién diplomética entre

1977 Alfonso Lépez Michelsen
31de . . - y Omar Torrijos Herrera
septiembre al 7 Azl BeUS =5 el Er: (presidentes de Colombia y
de octubre Panama, respectivamente)
por las relaciones entre los
dos paises.
Pintura Resefia de la obra de Cecilia
1977 Vicufia y Antonio Caro, a

31de octubre al
7 de noviembre

Alternativa

latinoamericana: La
denuncia de dos
pintores-poetas

propdsito de la exposicién
que se hizo en la galeria Casa

de Colombia.

1979
19-26 de marzo

Alternativa

Pintura: Los paisajes de
Galaor

Breve resefia de las obras
del pintor Galaor Carbonell,
a propdsito de su exposicion
en la Galerfa Quintero, en
Barranquilla.

Escritoras ocultas




Fecha de

publicacion

Sinopsis

1979
26 de marzo al
2 de abril

Alternativa

Teatro “destape” en el
Colén

Comentarios con respecto

a la reinterpretacion teatral
del director Angel Facio de
La tragicomedia de Calisto y
Melibea, la Celestina escrita
por Fernando de Rojas.

1979
2-9 de abril

Alternativa

Teatro y pintura: Dos
peruanas de frente

Pequefio analisis de las
obras de la pintora Luz
Negib exhibida en la Galeria
Buchholz y las obras de
teatro de Aurora Molina
presentada en la sede de
La Mama en Bogota. Ambas
artistas son peruanas.

1979
10-17 de mayo

Alternativa

Teatro: El juego de la
espera

Resefia sobre las obras de
teatro. Esperando a Godot,
con Jorge Valencia dirigiendo
el grupo La Mandrégora,
presentada en la sede del
teatro La Mama, y Poder de
juego, con Carlos Alberto
Sénchez dirigiendo el Teatro
Experimental de América
Latina, presentada en la sede

de La Candelaria.

1979
26 de julio
al 2 de agosto

Alternativa

Teatro: “La madriguera”

Comentarios sobre la obra
de teatro experimental La
madriguera, con Misael
Torres dirigiendo la compafiia
de la Fundacién Teatro de
Pantomima. Destaca las
obras literarias a las que hace
referencia.

1979
23-30 de agosto

Alternativa

El huevo de la
serpiente

Retrospectiva y critica
negativa de hechos ocurridos
durante la gestién del
presidente Julio César
Turbay Ayala.

1979
20-27 de
septiembre

Alternativa

Historia de una bala
de plata

Andlisis de la obra Historia
de una bala plata de Enrique
Buenaventura del Teatro

Experimental de Cali - TEC

1980
10-17 de enero

Alternativa

El aborto émilitarizado?

Opiniones respecto al
debate que se desarrollaba
en el Congreso sobre la
separacion de la Iglesia

y el Estado. Anélisis de
cémo la Iglesia condiciona
las précticas machistas y
misdginas de la sociedad.
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publicacion

Repaso biografico del
1981 Armando Reverdn en artista Armando Reverén y
Nueva Frontera 2 .
Bogota comentarios sobre la semana

23-29 de marzo
de homenaje que se le hizo.
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ELTIEMPO - 24 de noviembre de 1970

"EXPOSICION CONcePTualL De
BERNaRDo SaL.CEdo”

Por Beatriz de Vieco

Entre las desconcertantes salidas a que nos
tiene acostumbrados Bernardo Salcedo, es
probable que la mds asombro haya sido la
mds reciente: convertir a la rradicionalista
sala Viazquez Ceballos de la Biblioteca
Nacional en protagonista de una exhibicion
de Ja mads osada vanguardia. Fue asi como los
asistentes a la inauguracion del jueves
pasado se encontraron con una serie de

moderno, estd presente una intencion de
desmitificar la idea del arte, que se manifies-
ta a través de un cansancio del esteticismo a
ultranza que ha constituido la base de gran
parte de la historia del arte occidental
apoyada en el fetichismo de la obra de arte
como objeto v el mito del artista como
creador unico y privilegiado,

Por otro lado, diversas vertientes del arte de

hojas enmarcadas llenas de .
multiplicaciones, operaciones aritméticas.
Otras, colmadas de arriba a abajo con lineas
repetidas de un texto cualquiera. a veces
marcadamente irreverente, que recuerdan
las "planas” o ciertos castigos escolares.
Aparecen también planchas de papel
merrado con juegns de aquellos que los
colegiales ensayan subrepticiamente, a
espaldas del profesor. Otros son noticias de
prensa ine 0 apenas esb
Mensaje relegrificos intercar
proposito de una obra,
Disefios o provectos para "cajas” que no han
sido realizadas. Bolsas de plistico esparcidas
por el suelo, que de su original contenido de
heno solo conservan el aroma. El conjunto,
evidentemente, representa una muestra de
arte conceptual situado hoy en la cuspide del
movimiento artistico del mundo civilizado,

Una bocanada de aire fresco
"Esta exhibicion tiene un caricter eminente
mente diddctico. Estd dedicada a los nifios
que todavia no tenen los ojos v el alma
iados con los prejuicios establecidos y por
eso los cuadros se han colocado bajo, ala
altura de las miradas infantiles xplica
Salcedo su decisidin de tomar por asalto la
tranguilidad de los espectadores, ¥ prosigue:
“No se trata en absoluto, de escandalizar
burgueses. Estos, de wdos modos, no van a
entenderlo. Sea como sea, vo he preparado
esta muestra que creo llena de frescura y que
considero como una bocanada de aire fresco
en medio de la contaminacion ambiental. Es
un voto de confianza en la juventud, en las
nuevas generaciones.

Abolir los fetiches

Pasada la primera sorpresa, uno puede
preguntarse seriamente qué hay en el fondo
de los desplantes del arte conceptual. Ante
todo, como en ofras corrientes del arte

iados a

la actualidad han ido desarrollando la
tendencia a maniobrar unicamente con los
materiales tangibles para comenzar a utilizar
los ideologicos, Se va desmaterializando
paulatinamente ¢l objeto artistico de modo
que el soporte plistico se reduce mds y mds
mientras se hace mads amplia la proporcion
conceprual del mismo, En rigor, el primer
artista de esta tendencia fue probablemente
Marcel Duchamp cuando escogic una llanta
de bicicleta, un secador de botellas o un
orinal y los presentd en un salon de
exposiciones. Estos “ready-made” estaban
indicando que cualquier cosa puede ser
llevada a la calidad estética si el creador se lo
propone, en clerta manera simbdlica puesto
que lo decisivo no es 1a ejecucion, que puede
ser encargada a cualguiera —sino la idea. el
disenio. el concepto.

La importancia de las tareas escolares
"Quiero suprimir toda idea estericista, todo lo
ilusorio y enganoso que hasta ahora ha
aplastado al arte, para liberarlo absoluta y
totalmente”. sigue explicando Salcedo
respecto de su exposicion, "Quiero mostrar,
porotra parte, que hay cosas en el mundo
cotidiano que son importantes aun cuando la
gente esté ciega y sorda y no se de cuenta.
Quiero mostrar la importancia de esos
castigos y esas lareas escolares que marcan
una €poca tan esencial de la vida como es la
infancia. Quiero abrir los ojos a los que los
tienen cerrados o con telarafas..”

De todas maneras, es obvio que en el fondo
del arte conceprual hay un sentido del humor
que es corrosivo como un dcido y se dirige
contra el mismo corazion de los valores de la
sociedad, Pero esto, claro estd, no lo dice
Salcedo, que prefiere colocarse olimpica-
mente mas alld de todo y en primer lugar de
1o que implique cualquier relacion con un
cierto espiritu de seriedad,

Durante la inavguracion de la muestra concepiual de Bernardo Saleedo se regisird un verdadero "happe

ming”, cuando
de |

prupo de jivenes protagoniza un improvisado especticulo de juegos y cantos alrededor
culiura” que abtuvo un premio en la Bienal de Coligjer de este afo. Esta consiste en una pila de

bolsas de heno que en esta ocasion guardaban solo el aroma, puesto que ¢l heno habia sido retirado. La
fotografia muestra el estado en que queda la Sala Visquez Ceballos a raiz del especticulo, que segun el

autor indica que ¢l sentido de la exposicion fue caprado por la juventud. (Foto EL '

EMPO0
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Revista Diners  diciembre-enero 1970-1971

XX| SalON NAciONalL

400 OBrAs PresenTADas

90 EsCOGIdAS,

2 PremlOS dE AJQUISICION de PROpalL
1PremIO dE ColCULTUra

Por Beatriz Do Vieco

ilva, se destacd como dijo el jurado
“alzadilla, el desenfado e impulso, la
conciencia de la necesidad de que la obra se
transforme transformando el espacio™ Y en
cuanto al dibujante Francisco Rocca, —aparte
de que se habia convenido en sefialar la
seccion de dibujos como lo mejor del S
se indicaron en su trabajo “los efectos de
movimiento mediante valores de transparen:
cla conseguidos con toques rdpidos entre el
blanco y los grises, sablendo articular la
composicidn con una bien marcada pero
suave linea de horizonte”

El Saldn de rec dis:

Sin embargo, coma suele suceder en este
lindo pais colombiano. nadie queda contento
5o del Salon de Rechazados, que fue
patrocinado por el Instituto de la Comunidad
Latinnamericana de la Unlversidad de
América, Fue asf como se reunid en la
hermosa sede del Camarin del Carmen, en el
barrio de La Candelaria, a cerca de 200 obras
no admitidas, entre cuyos autores figuraban
algunos nombres conocidos, aungue el
director Julio Carrizosa Umaiia declaro g
no se trataba de una critica al Salon oficial,
sino mads bien, de un estimulo a los jdvenes.
Die todos modos, el criterio estuvo apayado
por quienes creen —entre ellos el jurado
brasilero Texeira Leite— que en un salin debe
exhibirse v admitirse todo, puesto que se trrata
de una muesira de lo que se estd haclendo en
un pais en un momento determinado.

Mo obstante. otros como ¢l jurado Germadn
Rubiano pensaban por ¢l contrario, que debe
huscarse un minlmo de calldad: en su
apinion, solo unas 50 obras deberian haber
quedado, mientras las orras 40 no tenian
nada gué hacer en la exhibicidn.

Fintar “el cuadro para el
En todo caso, las opiniones sobre el XX Salin
Nacional de Artistas han sido bastante

d as, aungue la tendencia general de la
crithea actual es mads clasificar tendencias, gue
dar juicios de valor mjantes y decisivos, De
todas formas, algunos observadores

imparclales. coinciden en sefialar los peligros
que exlsten por el hecho de que una gran
mayoria de artistas se dedique a pintar el
cuadro para el salon”. con las implicaciones
de improvisaciin o incoherencla que esto
conlleva, cuando no estd respaldado por el
rigor de busqueda e investigacion que debe
emprender woda obra respetable. Owa de las
objeciones mads notables se basa en la
ausencia de muchos nombres consagrados,
Pern lo cierto es que si estos no enviaron
cuadros al salon en algunos casos se debic a
haber obtenido va premios en certamenes
en otros lugares este hecho
maotiva la descallficaclon— o en ofros casos,
porque prefirieron dejar el campo libre a los
mids jdvenes. Clertos criticos hablaron de la
eterna "inavtenticidad”, de la ausencia de
raices o del enclerro en L torre de marfil de

Ios artistas, “mientras Latinoamérica se
debate en una época de sacudidas violentas y
sus hombres_ buscan desesperadamente una

muglle y regaka
poco de diversion”.

Para algunos de los criticos del XX1 Salon se
salvan el Retrato de Alberto Zalamea, de
Luciano Jaramillo, 4 x ! - 4de Bernardo
Salcedo, artista que forja constaniemente una
protesta conceprual contra el orden
establecido: Laos Titiriteros de Luis Fernando
Robles, v | micas de Roxana Mejia
hros dests n el humor, con matlz de
profesta esiér litica de la escultura en
sal metida en un cube de agua rirulada
Amigos v amiges de José A Caro y Bl Pelele de
Alvaro Herrdin
aguafuerte de Ge
na. Y sin duda vale la pena destacar la
seriedad de los trabajos de Diva Te
Ramirez y especialmente de Amells
en cuyas obras se aprecia una calidad y una
coherencia admirables y casi excepcionales.

gue busca en el arte un

Tercer puesto: Palsaje con mujer, dibujo de Francisos Rocca
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Revista Diners. agosto-septiembre 1972

BeRNarDo SALceDO:

ArQuitECto VENIDO A l\.|'1§SI SALceDO
CONstRUYE SUs CAjas COn UN DISERIO
eXACTO y RIQUROSO, DenTRo De UN
SenTIDO INtellGeNTE de La COMPOSICION,

Urnar “chiva” inéelita para el mundillo pldasiico nacional: Andy Warho!

ar

csrgvo en in Brcnaf de Mgie! del Pop
—jComof.. v norfeamericans,
e essites &b i e f:wmm Eicaberhe Taylor y s sopas
CumMFQEI' {nlmm hwporm.*k cine de camara fifa. la vedene
internactonal, el por una | nadie lo
vio i difor noda?
—Si Bernardo Sakm ¥ se lo dijo a Leonel Estrada.

~¢¥ Leonel, qué dijo?
—“Ah, esas cosas de Salcedo..”
FPor Bearriz De Viewo

Lis cosas de Saleedo (12 cajas. 6 objelos se
expusieran en la Galeria Belarca, por falls
de dltima hara en el Museo de Ane Modernin.
El peibllen pt ver patiasy

Concentrada la tensidn dramdtica v la
acumulackdn, ka caja estalla por fin anojando

bas medics de comunicaciin de masa. Para
ello, cuenia con un sentido innato del
espectaculi. € mismo ¢5 copecticuo vive,
plena de Sumor y por eso desconcentante. Asi
en los Salones Kaclonales, Saloeda se
desgaieaal na recibir el prirer prembo, pese
a ser el o, Aiguna vz, horas despuds de
I inaugumacian, cubre sus teks con (rapos
negros: I hace, desde luego, ante foidgrafos
para apacer en las primeraes pgins dela
prensadel dia siguiente. Hace dos aftos. una
expasichin suya en la Sala Visquez Ceballos
5 CeTsurala por Conbener un desacalo s
Santidad. Todo se aregla oporunamente
con Intervencion presidencial y el cambio de
i, La exposicion consistia en
manuscritos con repeticiones de frases,
Operackines arimeEtcas, JUngue no era una
mustra de ane conceptual. coma posdria
creerse, sino un homenae a ks escolares
por absurdos
goghoos. Una especie de bacura parceio
contaglarse a bos invitados, gaee al fnal del
“vernlssage” rompleron vass y se precipla-
ran en tumulio enlogquecidn para impedis
i Cerrarn s puerias
CASAS, ARTE CONCEPTUAL

su contenida al exerios.
fcomo en 1 fhdn de Belarca) laswsas

mmans fanto a redecillas v acodos, fetiches
humanos pegados 3 manivelas, ercs,
radiadores y parrillas. molinos, esictoscopsos,
iladores, cuchillos ¥ bocinas, oraos v

sertores de pl m

wihjetns. Asuy ueﬂ Iaun;su‘muw

moderan sus prefensiones espaciales y

wvolumitricas. se dan a ver también coberen-
1 O

i ¥
das de querdas de redo). Exhibidos, en
mmetalora, T angustia v el absurdodd

En cuanto a la orkentacion de su obra, ¢s por
chento, maltiple. En un pardresis. ks cajas
dieron paso a un manejo lveal del espacio
en la serfe de las Aulopistas (Bogotd una
chudad en marcha para berdicio de todo
pas. Mi amor se me quedd o iransistor). En

nira sanirica-

cl e mweve enire ol ciloule

s dias (Estarros en a ccad asiica y W

rachonal y la desmesura irracional, antes de
s

memie al are ecoldghon. las cajas se lenaron
de productos del pais agrarko: arena,
pledras_frijales.

de guerra. despedides liders hucigulss,
11k o sl ela, ho ke

deseribir k
ultlmdr]myhmrm latonuray la

guerra para el caball "Comején™), los
conirasies de wn pas en marcha —objer-
wo-el-hombre— fo geni el hamibre?),
compre ahoray pague pnnlcmple Lléveme,
wsted tene una

angusia |
disparatadios en laWbertad de b formun, es

apertara hacka el P

par
widrias. pues “hay tant escasez deviveres"h,
o pasto. " JPor qud no” si el dealde Urrea
wmle drbales en ks calle y anadie le da

Tracturade Fujo de la vida,
Sin duda, el desting plastico de Salcedo es o

wunidos en Bebés de Rw\.r\lry Miiquinas
para pessar, Congregantes Martanos,
Maquinas voladoras, Big pollution para
Angela Davis, Aparains contra loraras v
Fepresiin...

Arquitcen venido a mas, Salced

Juega. Jucg . COMMD AZAT,
o verign. que de golpe armoja un
reldmpago de realidad sobre el of del
espectador, al darse cuenia de que L obra se
hace haciéndase, cuando la mirada del
espectador econsinye una entre las

st

P'u amente, liga o fustiga
conceptual. Contra la nplnlm\ e algunos.
Salcedo considera como ales a bos ireinia y
Rardos sacos de heno presentados en la
Segura Bienal y luego reproducidas con
sus instrucciones en L Argentina. Igualmen-
we bos proyectos exhibidos ea la Sala Luls
Angel Arango ¥ en la Tercera Bienal. (Uno de
108, “Invasion a Venezuela’, fue enviado al

s cajas con un disefio exacto v rgunose,
dentro de un sentido imeligente de b

Juegogue hace y deshace dentra de 1o
dimensién de b pintura y restablece una
dimension poctica que en su 1al vez si al ver

de Cana de las Americas y revivia
un rensaje de feliciiacan de Haydée
Santamaria, "por su calidad artisticy
en b lierario™h

composiciin,
Sabee asie orden Inkdectual, I

van lemando s cafas inroducenun
desorden orgdnico goe pm!lbum morbosa-

T, 24 il e cuabgquber discurso,
EL HUMOR DEL ESCANDALO

En uﬂl)h Saludom e que b
bodegs que hizo colocar en la

Aestas aliuras, Sak
achonal

menie y

P Tod "

premios y exp
2

el autor.
con unatabla que sobro de una Paqueny
A APUESIA CON UN SMIZD pinor. Yo
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