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PRESENTACION

El Premio de Ensayo Ciudad de Bogota sobre Arte en Co-
lombia se ha constituido como un espacio de escritura critica,
teorica e histérica que promueve la investigacion y la revision
de las artes plasticas y visuales del pais. Con la creacion de este
estimulo, el Instituto Distrital de las Artes-Idartes trabaja para
fortalecer los proyectos investigativos desarrollados por agen-
tes culturales, artisticos y patrimoniales que nutren el campo,
mediante la circulacién, la divulgacion de conocimiento y la
consolidacién de un entramado teérico sélido y diverso sobre
las practicas artisticas en el contexto colombiano.

En este sentido, es un gusto presentar, en la decimoséptima
entrega del Premio, el libro Los afios ochenta. Un cierto tipo de fantasia
9 fortaleza, resultado de la investigacion del curador, investigador,
critico y artista Santiago Rueda Fajardo, quien nos ofrece una
mirada critica sobre una década de la historia del arte colombiano
que no ha recibido especial atencion.
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Presentacion

Los afios ochenta, a lo largo de sus once capitulos, hace una
juiciosa revision historica, comparativa y detallada de lo que fue
la escena del arte colombiano entre 1980y 1990. Con ese objetivo
en mente, este ensayo hace un recuento en el que se exponen las
tensiones, dinamicas, agrupaciones y valoraciones que hicieron
de los afios ochenta un periodo significativo para el desarrollo de
una escena artistica critica, enmarcada en una Colombia con-
vulsionada por la persecucion politica y las economias ilegales.

Rueda Fajardo pone de manifiesto que, segtn la critica de
arte, los anos ochenta son el eslabén perdido del arte colombiano,
y a partir de dicho planteamiento rastrea, principalmente, la
historia de las exposiciones durante esa década —procedimiento
que hace de este un trabajo pionero para consolidar un area de
estudio—, sin dejar de lado las ferias de arte, a los artistas, cura-
dores, criticos y galeristas presentes en el entramado de la época.

Esta obra, que, como menciona el autor, funciona como una
“guia practica”, deja la puerta abierta a futuras investigaciones
sobre ese periodo en el campo artistico colombiano. Asi, en sus
paginas se puede entrever el papel inédito que adquirieron las
mujeres en la gestion cultural del pais, el rol que han tenido los
galeristas en el desarrollo del arte, la crisis moral que atravesoé la
produccion artistica, los duelos tedricos que configuraron la critica
en esa época y la inmensa produccion de arte joven promovido,
asi no hubiera una estructura adecuada que pudiera soportarlo.
Asimismo, Rueda Fajardo presenta una década prolifera en obras
memorables, en exposiciones determinantes para la historia del
arte colombiano, en concursos y premios, tacticas acompanadas
del fortalecimiento de los museos de arte moderno, y hace evidentes
las tendencias internacionales que dictaron las caracteristicas del
arte nacional, asi como un relevo generacional que contribuiria,

precisamente, a sacar el arte colombiano del anonimato.
Catalina Valencia Tobo6n

Directora general
Idartes
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INTRODUCCION

Dentro de la historia artistica del pais, ninguna década
ha sido mas confusa y desordenada que esta que acaba
de pasar. Dentro de la historia nacional, grandes
dramas sacudieron al pais, desastres naturales, sociales
y politicos la marcaron con sangre. La inmoralidad
latente salio a flote descaradamente y contamino

todos los campos, hasta el de la cultura. La nutrida
generacion de artistas, que florecio, tuvo que confrontar
su creatividad con estados de animo ambivalentes que
por un lado la movian a protestar, inquietarse y por
otro a contemporizar y olvidar.

Beatriz Gonzalez, 1991
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Introduccion

Reivindicada en la musica, el cine y la literatura, la de
1980 es una década perdida para el arte en Colombia. Por varias
razones se percibe como un espacio en blanco entre las propo-
siciones politicas, conceptuales y de la desmaterializacion del
objeto de los artistas de fines de los setenta —Antonio Caro, Alicia
Barney, Bernardo Salcedo, Alvaro Barrios, Miguel Angel Rojas,
Beatriz Gonzalez, Bernardo Salcedo— y la posterior genera-
ci6n de artistas surgidos en la década de 1990, quienes trabajan
esencialmente sobre la memoria cultural —Doris Salcedo, José
Alejandro Restrepo, Maria Fernanda Cardoso, Maria Teresa
Hincapié, José Antonio Sudrez, entre otros—.

En general, la década es recordada por el auge de la pintura
neoexpresionista, que iba a durar hasta entrados los afios noventa,
aunque en realidad fue un periodo en el que dominé una version
bastante tradicional del arte, y artistas como Fernando Botero,
Alejandro Obregoén, Leonel Géngora, Enrique Grau, Maria Paz
Jaramillo, Edgar Negret, Eduardo Ramirez Villamizar, Dario
Morales y David Manzur reiteraron su dominio en el campo
cultural.

A'la vez, es un periodo doloroso, marcado por la extrema
violencia politica. El holocausto del Palacio de Justicia, la tra-
gedia de Armero, el surgimiento de los grupos paramilitares,
el exterminio de la UP, el terror impuesto por los carteles de la
droga, el asesinato de tres candidatos presidenciales en 1989,
son hechos traumaticos de los que atin tratamos de reponernos,
y que definieron la Colombia de hoy.

Sin embargo, y a pesar de ello, o quiza por lo mismo, es una
década que no se ha revisado desde el campo del arte. En los
estudios criticos publicados en ese momento y posteriormente no
se encuentra un texto analitico sobre dicho periodo. El interés esta
centrado en los ya mencionados artistas posmayo del 68 o en artis-
tas posteriores, surgidos en la década de 1990, o cuya produccion
se escoge a partir de ahi. En contraste, las investigaciones sobre
arte colombiano de la década de 1970 son amplias, tanto las que
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se ocupan de la década como una totalidad,' las motivadas por el
interés en la grafica politica, y principalmente por el Taller 4 Rojo?
y el arte conceptual.’

:Como entender la fascinacion que ejercen los anos setenta
en contraste con la indiferencia que producen los anos ochenta?
Parte de la explicacién podemos encontrarla en palabras de
Luis Ospina:

Los afios 60 y 70 son una realidad que debemos
justificar o criticar a posteriori. Tanto se ha dicho

sobre estos afios que ya no sabemos qué creer. Es un

U Transhistorias con Multiples y originales. Arte y cultura visual en Co-

lombia: afios 70 (Baron y Ordonez, 2010). A este autor en La fotografia
en Colombia en la década de los 70, y a Katia Gonzalez en Cali, ciudad
abierta: Arte y cinefilia en los afios setenta (Gonzalez, 2012). El estudio
de Maria Wills, Los cuatro evangelistas (Wills, 2018), dedicado a un
grupo de curadores que jugaron un papel fundamental en los anos
setenta y ochenta, se concentra en explicar como sus personajes de
estudio, Miguel Gonzalez, Alberto Sierra, Eduardo Serranoy Alvaro

Barrios, crean el oficio de curador en Colombia en los afos setenta.

2 Que ha motivado investigaciones de Alejandro Gamboa (£/

Taller 4 Rojo: Entre la prdctica artistica y la lucha social, 2011), el Taller
Transhistorias (Rojo y mds rojo. Taller 4 Rojo: Produccion gréfica y accidn
directa, 2014) y el Taller Historia Critica de Arte (Arte y disidencia
politica: Memorias del Taller Cuatro Rojo, 2015).

% Recuperado inicialmente por Alvaro Barrios en sus Origenes del

arte conceptual en Colombia (Barrios, 2000), ha captado el interés de
Maria Mercedes Herrera en sus libros Emergencia del arte conceptual en
Colombia (Herrera, 2011); y Gustavo Sorzano, pionero del arte conceptual
en Colombia (Herrera, 2013), y en mis libros Autorretrato disfrazado de
artista: Arte conceptual y_fotografia en los afios 70 (Rueda, 2017) y Ardi-
la-Lleras: Escritos y fotografias (Rueda, 2018).
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Introduccion

periodo clésico idealizado mi(s)tificado y ficcionali-
zado. Pero por lo menos, en aquella época que ahora
parece lejana, habia ideales y existia la esperanza de
una utopia colectiva. Fue tal vez el altimo momento
en que la humanidad pensé que podia cambiar el
mundo. Hoy en dia simplemente nos conformamos
con salvar el planeta. Ahora que no hay ideologias
en las cuales podemos creer, sentimos nostalgia de
aquellas ilusiones perdidas. ;Fuimos enganados?
Sino, ¢fue todo un suenio? ;Fue todo real? (Ospina,

2007, p. 97)

En contraste, la opinién negativa general que se formo sobre
la década de los ochenta la mantuvieron artistas muy activos
en ese periodo, que participaron con sus obras en exposiciones
individuales y que fueron curadores y jurados de eventos impor-
tantes, es decir, que en buena parte condujeron la década, pero
que, desde su final, decidieron criticarla. Beatriz Gonzalez, por
ejemplo, declaraba:

Jovenes que eran la promesa del arte de un pais,
en lugar de enriquecerse en las series fuentes de los
libros para entender la ideologia predominante del
arte moderno, bebieron en los dudosos cauces de las
apariencias. El arte visto de esta manera constituye
una oferta de moda si no, de topicos. (B. Gonzalez,
1989, pp. 87-88)

Alvaro Barrios, por su parte, se unié a lo que llega a parecer
una cruzada, incluso en contra de su propio pasado. Para el cura-
dor de “Un arte para los anos ochenta”, la exposicién definitiva
sobre el arte de procesos y la desmaterializacion del objeto en
Colombia, la década fue “una catéstrofe, solo el aspecto formal
de algo trascendente que estaba gestionando, el posmodernismo,
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y que, al darse entre nosotros sin sostén ideologico, tenia la con-
sistencia de un cascarén vacio, carente de objeto e importancia”
(Barrios, 1996).

Y esto opinaba Oscar Mufioz:

Creo yo que hay un momento antes de esa eferves-
cencia de los aflos setenta, y uno después, que fue
terrible, que fueron los afios ochenta, cuando paso
muy poco. Los artistas de los anos ochenta sufrieron
precisamente el descalabro de la ciudad, el olvido,
la desatencion y ese abandono, y los afect6 esa in-

visibilidad. (Nova, 2017, p. 669)

Este Gltimo comentario no deja de producir extraneza,
pues Cali, como veremos mas adelante, tuvo una intensa acti-
vidad artistica en ese periodo, pero el comentario de Mufioz es
expresion de un consenso generalizado que se ha ido formando
con el tiempo.

Sin embargo, no todas las apreciaciones son de ese tipo.
Quienes iniciaron su carrera en ese periodo parecen reconocer
de manera positiva lo que en ese entonces sucedié. Para Carolina
Ponce de Ledn “es una época en que las mujeres artistas tenian
mucha fuerza transgresora, Beatriz Gonzalez, Maria Teresa
Hincapié, Doris Salcedo, Maria Fernanda Cardoso, es el mo-
mento también en que se rescata la obra de Débora Arango, un
momento muy lindo” (Nova, 2017, p. 361).

Para Jaime Ceron,

Lo impresionante ha sido que hemos estado sumer-
gidos en una guerra por 50 afios, practicamente.
Pero cuando se gener6 el arte mas complejo, fue en
la época de narcotrafico, de las bombas, el horror de
los 80. Mucha gente germiné en esa década ¢ hizo

su obra después. Por ejemplo, José Antonio Suarez,
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Introduccion

Doris Salcedo, Miguel Angel Rojas, Oscar Mutioz,
Jos¢ Alejandro Restrepo, todo ese grupo tiene un

sesgo muy critico. (Nova, 2017, p. 449)

¢CGomo explicar opiniones tan diferentes? ;Por qué es un
periodo infravalorado? Siendo una respuesta que articularemos
a cabalidad mas adelante, si es que puede llegarse a alguna, es
necesario mencionar que es un periodo en que el arte experimental
y de procesos entra en crisis y es reemplazado, en su rol de arte
de vanguardia, por el neoexpresionismo, neorromanticismo, o
neomodernismo, una tendencia internacional avasalladora que,
en el caso particular de Colombia, se aline6 mas con actitudes y
costumbres conservadoras y se articul6 con un mercado de arte
repentinamente inflado por el dinero de las economias ilegales.

El retorno de la pintura de los afios ochenta fue ejecutado
por nuevos pintores, muchos de ellos bastante jovenes, que cu-
riosamente empalmaban y revitalizaban el legado modernista y
alos artistas hegemonicos de la escena local, como se menciona
inicialmente. Tan rapido y efimero como cualquier otra moda,
el empuje subjetivista, mas que un neoexpresionismo, funcionéd
como un neoconservadurismo. Siguiendo a Ponce de Leén en
varios de sus articulos incluidos en su libro £/ ¢fecto mariposa, estas
dos posibilidades que el arte tuvo en ese periodo (la primera, de
desengancharse definitivamente del pasado —con la desmate-
rializacion del objeto—, y la segunda, de reencaucharlo —con
la emocioén subjetiva e historicista—) fallaron, no perduraron ni
tuvieron continuidad, y buena parte de lo sucedido en ese periodo
cayo rapidamente en el olvido. Pero, analizando detenidamente
lo que sucedio en ese lapso, puede verse que un arte de las ideas
y la subjetividad sigui6 manifestandose durante toda la década, y
una sensibilidad hacia lo cosmopolita y lo popular, el pensamiento
irreverente y critico que caracterizaron el arte de procesos en
los anos setenta, siempre marginal, tuvo continuidad durante los
anos ochenta, aunque cambiara de apariencia.

18



En suma, la década en cuestion fue rica en obras memora-
bles, algunas, hoy antologicas, exposiciones notorias, concursos
y premios debatidos y concurridos, debates criticos y duelos
personales encendidos, iniciativas nacionales articuladas, el
fortalecimiento de los museos de arte moderno y, para bien, un
desarrollo, actualizacion y profesionalizacion del campo del arte.

El decenio fue abundante en la realizacién de grandes ex-
posiciones retrospectivas: se presentaron muestras antologicas
de Santiago Cardenas (1982/1983), Manuel Hernandez (1983 y
1986), Beatriz Gonzalez (1984 y 1990), Débora Arango (1984),
Pedro Alcantara Herran (1980 y 1984), Leopoldo Richter (1984),
Armando Villegas (1985), Rodrigo Callejas (1985), Guillermo
Wiedemann (1985), Eduardo Ramirez Villamizar (1985), Alva-
ro Barrios (1986), Jorge Elias Triana (1986), Luciano Jaramillo
(1986), Carlos Correa (1987), Luis Angel Rengifo (1988), Ignacio
Gomez Jaramillo (1988) y David Consuegra (1989), entre otros.
Varias de ellas de gran calidad, y que no volverian, en sus resul-
tados exitosos, a repetirse.

Algunas de las mas importantes exposiciones de la década
se dieron en oposiciones binarias, como el Salon Atenas y el
Salén Nacional, en 1980; la I'V Bienal Internacional enfrentada
al I Coloquio de Arte no Objetual, en Medellin, en 1981; los
salones nacionales de 1988 y 1990 enfrentados a la I y II Bienal
de Bogota. Esto permite hoy un analisis comparativo, contextual
y evolutivo de esos eventos y las politicas que los generaron, y de
la evolucion de los artistas en el tiempo.

Algunas exposiciones suscitaron fuertes reacciones criticas,
como el VII Salén Antenas de 1982 y la ya mencionada I Bienal
de Bogota, y son utiles para entender los fuertes enfrentamientos
personales del periodo, y su negativo efecto para el campo del
arte. Y obviamente, son esenciales para comprender los cam-
bios de orientacién en la produccién artistica de la década y
su recepcion por parte del publico, la critica especializada y el
mercado. La programacion de los museos de arte moderno de
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Introduccion

Bogota, Medellin y Cali, del Centro Colombo Americano y la
Biblioteca Luis Angel Arango, se destacaron por la combinacién
de muestras que mezclaban enfoques intergeneracionales, en
reconocimiento a consagrados y olvidados, a artistas jévenes y
de mediana trayectoria, en muestras individuales y colectivas,
nacionales e internacionales, y en itinerancias coordinadas
entre esas ciudades, lo que permite ver que en ciertos aspectos,
sorprendentemente, estas instituciones fueron muy superiores a
lo que serian en las décadas siguientes.

Pocas veces se ha reconocido el enorme mérito del grupo de
mujeres que desde Bogota, Medellin y Cali articularon la mayoria
de estos eventos, dirigieron los museos de arte moderno de estas
ciudades, integraron sus equipos y lograron los recursos econ6-
micos y humanos para darle vida al ecosistema del arte. A pesar
de que nos ocuparemos de ellas indirectamente, Gloria Zea en
Bogota, Sol Beatriz Duque en Medellin, Maritza de Urdinola
y Gloria Delgado en Cali, entre otras, fueron fundamentales en
este periodo en la dirigencia y gestion de los tres museos de arte
moderno existentes en el pais.

Exposiciones como la ya citada “Un arte para los anos 80”
y “Actitudes plurales” (1983), las ya mencionadas I y II Bienales
de Arte Bogota (1988 y 1990), a pesar de su calidad, no han
sido valoradas y merecen la revision de sus planteamientos y un
recuento de sus obras participantes.

Igualmente, fue un periodo de exposiciones individuales
relevantes, entre las que se cuentan “El tigre”, de Marta Elena
Vélez (1980), “Decoracion de interiores”, de Beatriz Gonzalez
(1981), “Subjetivo”, de Miguel Angel Rojas (1982), Santiago
Cardenas (1987) y Carlos Salazar (1989), y las muestras indivi-
duales de Miguel Angel Rojas, Luis Caballero, Beatriz Gonzalez
y Doris Salcedo (1990), todas ellas, con excepcion de la muestra
de Salazar, realizadas en la galeria Garcés Velazquez, en Bo-
gota. Ahora bien, el hecho de que todas estas exposiciones se

hayan realizado en galerias comerciales —la muestra de Salazar
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se llevo a cabo en el Museo propiedad de Byron Lépez y Luis
Fernando Pradilla— nos lleva a valorar positivamente el lugar
de estas como espacios de proyeccion de nuevas propuestas y de
acompanamiento al desarrollo de artistas de mediana y larga
trayectoria.

En este ensayo se dan pistas para posteriores analisis del
papel historico jugado por los galeristas en el desarrollo del arte
en Colombia —otro tema atn no estudiado en nuestro medio—,
en un seguimiento de las exposiciones que tuvieron las ya men-
cionadas galerias Garcés Velazquez y El Museo, en Bogota, La
Oficina, en Medellin, y la galeria Quintero, en Barranquilla,
principalmente.

Otro fenémeno propio de la década, con efectos que se han
extendido hasta hoy, fue el de la intensa promocion del arte jo-
ven, que se hizo desde sus inicios hasta su fin, un proyecto —si
es que lo hubo— riesgoso, en cuanto no se considerd una estruc-
tura que pudiera soportar el desarrollo posterior de los jovenes
promovidos. Aun asi, los variados eventos de arte joven, como
las diez ediciones del Salon Rabinovich (1980-1990), el Salén
Atenas (1980-1984), el programa Nuevos Nombres (1985-1990),
el Salon Marta Traba del Museo La Tertulia y el Salon Cano,
de la Universidad Nacional, entre otros, ofrecieron la primera
oportunidad de exponer a un amplio nimero de artistas, desde
Nadin Ospina, Rosa Navarro, Alfonso Suarez, Rosenberg San-
doval y Doris Salcedo, a Alberto Baraya, Jaime Avila y Andrea
Echeverri, entre otros. Este texto permite rastrear la presencia
y participacion de estos y muchos otros artistas en el contexto
regional y nacional, y la vida, efimera o prolongada, de los varia-
dos salones y premios que promovieron el valor de la produccion
artistica joven.

Los pintores surgidos en esa década, bastante talentosos,
fueron progresivamente pasando a un segundo plano en las
décadas siguientes. Luis Luna, Bibiana Vélez, Cristina Llano,
Victor Laignelet, Diego Mazuera, Carlos Salazar, Carlos Salas 'y
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Danilo Duenas, entre otros, legaron obras valiosas, que merecen
una revaluacion. Su evaluacion critica es aqui sefialada, y los
argumentos que justificaban su valor, presentados. Asi, podre-
mos detenernos un poco mas en un periodo especial, cuando la
apreciacion iconografica y formal de la pintura fue, si se quiere,
revivida, pero en su temporalizaciéon posmoderna.

Artistas que mantuvieron una experimentacion casi subte-
rranea e infravalorada, y que solo se vienen a reconocer en el siglo
XXI, como Rosenberg Sandoval, Raiul Marroquin, Jonier Marin,
Maria Evelia Marmolejo y Karen Lamassonne, fueron jugadores
permanentes en el campo del arte. Marmolejo y Sandoval, sin
duda, fueron figuras insulares en la década; realizaron performan-
ces y acciones muy violentas, actos politicos que desde su inicio
provocaron rechazo e incomprension, como sucedié con Marta
Traba. Sandoval, ademas, provenia de un barrio marginal de
Cali, lo que sin duda fue un motivo de exclusion mas en el clasista
medio artistico colombiano. Aunque no se entra en detalle en las
circunstancias que han causado su tardia valoracion, se rastrea su
trayectoria y sus obras principales desarrolladas en ese periodo.

Artistas que hoy nos parecen imprescindibles se iniciaron
en los eventos del periodo. Alicia Barney, Nadin Ospina, Doris
Salcedo, Adolfo Bernal, Alfonso Suarez, Rosa Navarro y Maria
Fernanda Cardoso, entre otros, surgieron en las muestras de
arte joven y experimental que se promovieron en Bogota, Cali
y Medellin. En estas paginas se presta atencion a su iniciaciéon
en el campo artistico y a los eventos y obras que les permitieron
dar sus primeros pasos. Asimismo, se recupera la trayectoria de
artistas, en su mayoria mujeres, que no han recibido un justo
reconocimiento, y que permanecen en un relativo olvido, como
Marta Elena Vélez, Becky Mayer, Patricia Bonilla, Bibiana Vélez,
Dora Ramirez y Cristina Llano, entre otras.

Los valores aqui expuestos nos llevan a preguntarnos una
vez mas: jpor qué tan baja valoraciéon de un momento de tanta
creatividad?
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Como hemos visto, esa década perdida es un periodo olvida-
do y hasta vergonzoso para muchos de sus protagonistas, y hemos
citado solo unos cuantos. Pero al analizar detenidamente este
tiempo, en contraste, se revela rico en experiencias, en tensiones
extremas y multiples conflictos.

Desafortunadamente, ninguno de los criticos de arte activos
en ese momento —José Hernan Aguilar, Miguel Gonzalez, Eduar-
do Serrano, German Rubiano, Javier Gil, Natalia Gutiérrez, Marta
Rodriguez, Luis Fernando Valencia y Ana Maria Escallon—, con
la excepcion de Carolina Ponce, hizo un balance critico del periodo.
Sus articulos del periodo, contenidos en £ efecto mariposa, junto a la
pelicula de Luis Ospina Todo comenzd por el fin, son de los pocos testi-
monios que dan cuenta de una década tragica, pero ala vez alegre y

hedonista. Quienes escriben ahora tampoco registran ese periodo.*

* Siexaminamos la coleccién monografica del Ministerio de Cultu-

ra (2012-2018), que lleg6 a tener catorce estudios de caso, podemos
encontrar que los artistas estudiados en ella y que se formaron
total o parcialmente en la década de 1980, Juan Fernando Herran,
Wilson Diaz, Juan Mejia, Mario Opazo, Carlos Uribe, Maria El-
vira Escallon y José Horacio Martinez, son considerados artistas
existentes solamente a partir de 1990. La coleccion de Seguros
Bolivar (2013-2018), a cargo de José Roca y Alejandro Martin, que
lleg6 a tener quince tomos monograficos que se ocupaban de los ya
mencionados Caro, Rojas, Mufioz, Restrepo, y otros pocos, como
Hincapié, Echeverri, Cardoso y Roldan, escasea en cualquier tipo
de analisis o desarrollo sostenido sobre esa década perdida, lo cual
no deja de sorprender, teniendo en cuenta la trayectoria de Hincapié
y CGardoso, relevante y renovadora en el segundo lustro de la déca-
da de 1980. Este proceso de edicion del pasado es especialmente
visible en un artista prolifico como Miguel Angel Rojas, de quien
queda como nota al pie de pagina su produccién en pintura de esos
anos. Su exposicion retrospectiva “Objetivo/subjetivo”, realizada

por el Banco de la Republica en el afio 2007, asi como posteriores
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las razones no son del todo claras, y eso es, precisamente, lo
interesante.

Ante la ausencia de interpretaciones recientes, y para en-
tender un periodo complejo, esta investigacion se apoya en los
articulos, ensayos y resenas de los principales criticos de arte
activos en ese entonces, ya citados. Su presencia, que recorre
este texto ampliamente, es especialmente interesante en este
caso particular, puesto que en la década de 1980 se encontraban
aun activos los criticos de arte surgidos dos y tres décadas atras,
como Francisco Gil Tovar y la ya en ese entonces legendaria
Marta Traba, participando en un medio dominado por quienes
habian surgido siguiendo sus ideas, como Galaor Carbonell,
Miguel Gonzalez, Dario Ruiz, German Rubiano y Eduardo
Serrano, a quienes se sumaban los artistas que ocasionalmente
ejercian la escritura —Beatriz Gonzalez, Alvaro Barrios y Luis
Fernando Valencia—, y una joven generacién muy activa y re-
novadora, perceptible en los nombres de José Hernan Aguilar,
Natalia Gutiérrez, Marta Rodriguez, Ana Maria Escallén y la
ya mencionada Ponce de Leon.

En este texto seguiremos, a través de sus analisis, exposiciones
y obras especificas, como también sus debates y enfrentamientos
en un periodo de grandes confrontaciones personales que Ponce
de Leon llamé la “guerra fria” de la critica de arte en Colombia.
Este ensayo, a modo de guia practica, hace un seguimiento ano
por ano. Esto permite entender el desarrollo programatico de
las instituciones y su evolucion, asi como su relacion con eventos
internacionales. La seleccion colombiana a la Bienal de Sao Paulo
(1981, 1983, 1985, 1987 y 1989), por ejemplo, articula proble-
maticas, gustos y tendencias internacionales con lo por entonces
considerado mas relevante a nivel nacional. El seguimiento al

recuentos de su carrera, esquivan las pinturas a las que se dedico

en el periodo 1985-1995.
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Salén Nacional de Artistas en sus diferentes ediciones (1980, 1985,
1988, 1989 y 1990) permite entender las fuerzas dominantes y
las tensiones que se desarrollaban en cada edicién del evento, asi
como su articulacion con el mercado y su estatus consagratorio.

Este ensayo se estructura en once capitulos, y cubre el perio-
do 1980-1990, incluyendo el primer ano de la década siguiente,
habitualmente utilizado para sacar conclusiones sobre el fin de
un decenio y hacer predicciones sobre el despertar de otro.”
Su nucleo, como ya se menciond, reside en el seguimiento de las
exposiciones, de las cuales no se ha hecho un recuento, un vacio
que no solo es propio de este periodo, pues la historia general de
este tipo de eventos en Colombia no se ha escrito, a diferencia de
lo que sucede en otros paises, donde es un area de estudio en si.
Estructurar una interpretacion a partir de ellas en un recuento
ano por afo permite trazar las dinamicas, la caracterizacion,
las intenciones, los artistas participantes y los premios —cuando
los hubo— de una selecciéon de eventos significativos, incluyendo
informacién visual que permita conocer los espacios y narrativas,
y obviamente, la respuesta y el efecto que produjeron en la critica
especializada y el publico general. Este seguimiento permite a

> En este caso particularmente interesante, ya que, a fines de 1989,
la caida del bloque comunista, quiza el cambio mas determinante de
las Gltimas décadas, marco el inicio de una nueva realidad global,
cuyas consecuencias inmediatas fueron la apertura econémica,
la globalizaciéon y la entrada del modelo neoliberal, vigente hoy.
El periodo estuvo marcado, entonces, por las dindmicas de la Guerra
Iria, lo que explica la complicada situacién en que se vio envuelta
Colombia, con las tensiones de las guerras de Centroamérica, la
guerra de las Malvinas, las invasiones de Granada y Panama por
los Estados Unidos y su propia guerra contra las drogas, fustigada
por los Estados Unidos. La década termino entre el entusiasmo de
la Asamblea Constituyente y los procesos de paz, la persecucion a

los capos del narcotrafico y el despertar paramilitar.

25



Introduccion

la vez examinar el desarrollo general del campo institucional,
las tensiones entre los sectores publico y privado, las relaciones
entre centro y periferia, y la circulacién de muestras nacionales
e internacionales como consecuencia de ello, en un pais que
progresivamente fue perdiendo su histérico aislamiento y que
fue dejando su estatus, como sefialaria José Hernan Aguilar, de
“eslabon perdido”.

No sobra recordar una vez mas que un seguimiento de la
historia oficial de ese periodo, si nos guiamos por los artistas y
eventos que mas atencién generaron, tendria como resultado
una versiéon muy diferente de lo que fue el arte en Colombia, y
habria resultado en un recuento manso y repetitivo de las obras
y exposiciones de los artistas mas convencionales.

Finalmente, este ensayo también da cuenta del excesivo
centralismo del campo cultural colombiano, patente hasta hoy.
La existencia de una sola edicion de los Salones Regionales (1984)
y la ausencia de casi cualquier iniciativa integradora de nacion
explica, pero no excusa, el porqué de este recuento centrado en
las grandes capitales: Bogota, Cali, Medellin, y en menor medida,
Barranquilla.
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1980: MAS IMPORTANTE
QUE INTERESANTE

OO OO OO OO OO OO OO OO0

Como “mas importante que interesante” calific6 Ben-
jamin Barney, en las paginas de Arte en Colombia, la exposicion
“Un arte para los anos 80, la primera muestra de la década
~—0 quiza la Gltima de la anterior—, organizada por Alvaro
Barrios y presentada en mayo, de forma itinerante, en el Museo
La Tertulia, de Cali, en junio en el Centro de Arte Actual, de
Pereira, y en agosto en el Museo de Arte Moderno de Medellin
—en Bogota, en enero del afio siguiente—. Reuni6 a veinticuatro
artistas que Barrios considerd “un grupo representativo de artistas
colombianos que en los tltimos cinco afnos han trabajado en el
interés comun del arte de procesos, es decir, un arte que dirige
su esfuerzo al proceso mismo que origina y da consistencia al
hecho artistico”.

Para Barrios, en el texto sobre la muestra, publicado en
Re-vista del Arte y la Arquitectura, habia existido un vacio creativo
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en el primer lustro de la década anterior (1970-1975), “un periodo
paréntesis” en el que habia un solo “nombre solitario”: Antonio
Caro. Sin dar mayores explicaciones de su parte, Barrios hallo
que el vacio vino a ser cubierto en el siguiente lustro por un nuevo
grupo de artistas interesados en “un arte en el cual la idea supera
e incluso reemplaza la solucion formal”, quienes conformarian su
muestra, para la que excluyo a artistas afines a ¢l de su generacion,
como Bernardo Salcedo y Beatriz Gonzalez, como a los artistas
surgidos en la “segunda ola” abstracta y objetualista de los anos
setenta, para presentar en una visiéon de conjunto solo aquello
que “en igualdad de importancia, pudiese cobijarse dentro del
amplio abanico del arte de procesos” (Barrios, 1980, pp. 42-45).

Barrios aceptaba que en esa muestra lograba juntar a ar-
tistas que se habian presentado en la altima edicion del Salon
Nacional de 1978, que puede ser considerado el mas conceptual
de los salones nacionales —el iinico—, y obras presentadas en
las dos ultimas versiones del principal evento de arte joven del
pais, el Saléon Atenas (1978 y 1979).

Los veinticuatro artistas invitados inicialmente fueron Alicia
Barney, Adolfo Bernal, Antonio Caro, Inginio Caro, Rodrigo
Castafio, Fernando Cepeda, Jorge Mario Gémez, Patricia G6-
mez, Fabio Antonio Ramirez, Ramiro Gémez, Fabio Gonzalez,
Alvaro Herazo, Eduardo Hernandez, Sandra Isabel Llano, Raul
Marroquin, Sara Modiano, Jorge Ortiz, Geo Replay, Maria
Rodriguez, Victor Sanchez, Luis Fernando Valencia, Argemiro
Vélez y Javier Ivan Barrios —este tltimo, el propio Barrios usando
el nombre de su hermano—. Posteriormente, para las versiones
de Medellin y Bogota invitaria a Jonier Marin, Jon Oberlander
y Miguel Angel Rojas.

Lo mas interesante, al menos en ese momento, cuando todo
giraba alrededor de la capital, es que Barrios mencionaba la
distribucion geografica de este grupo como indicador, quiza, de
doénde estaba el arte de procesos: nueve artistas trabajaban en

28



Barranquilla, siete en Medellin, cuatro en Bogota, uno en Cali,
uno en México, uno en Holanda y uno en Londres.

Tanto argumentativa como curatorialmente, Barrios reco-
nocia de modo implicito el trabajo de Eduardo Serrano, creador
y director del Salon Atenas, y sin subrayarlo, incluia a los artistas
de Barranquilla que ¢l mismo venia apoyando y exhibiendo en
muestras como “De lo espiritual en el arte”, “Homenaje a Marcel
Duchamp”, “Laidea como arte en Barranquilla” y el Festival de
Arte de Vanguardia de esa misma ciudad. Sobre el arte como
idea en esta ciudad, Barrios habia publicado un articulo dos afios
atras en el que hacia un recuento de su propia tarea como guia de
“una juventud que aspiraba vivamente a algo mas que un titulo
universitario”, y cuya “potencialidad estaba dirigida primor-
dialmente hacia el acto creativo hacia el que manifestaba una
pasion casi religiosa” (Barrios, 1978, p. 21). Hablaba de Ramiro
Gomez, Efrain Arrieta, Alberto del Castillo, Carlos Restrepo,
Luis Stand y Sergio Gonzalez, miembros de El Sindicato; Maria
Rodriguez, Inginio Caro y los integrantes del Grupo 44: Delfina
Bernal, Alvaro Herazo, Eduardo Hernandez, Fernando Cepeda,
Victor Sanchez, Ida Esbra y su propio alter ego: Javier Barrios.

Alincluir a dos artistas residentes fuera del pais, Raul Marro-
quin y Jonier Marin, junto a Antonio Caro, el artista conceptual
por excelencia, y a una artista de Cali formada recientemente en
Estados Unidos, Alicia Barney, Barrios consolidaba su propuesta,
haciendo evidente una nueva configuracion del arte de vanguardia
en Colombia, que operaba conjuntamente, y quiza por primera
vez, dentro y fuera del pais. Este nuevo reparto de fuerzas en
movimiento articulaba en el pais nuevos espacios e instituciones
en tres ciudades, con representantes concretos: Eduardo Serra-
no en Bogota, curador del Museo de Arte Moderno, que recién
inauguraba su nueva sede en 1979; Alberto Sierra, impulsor y
gestor del Museo de Arte Moderno de Medellin, inaugurado
en 1978, creador y director de la Re-vista del Arte y la Arquitectura
en América Latina y de la galeria de La Oficina, en Medellin; el
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critico de arte Miguel Gonzalez, en Cali, curador de diferentes
espacios en esa ciudad, entre ellos el Museo de Arte Moderno La
Tertulia, anfitrién de la primera version de “Un arte para los afios
807, y el propio Barrios en Barranquilla, donde también ejercia
la critica de arte y la docencia. Este grupo, que posteriormente
seria conocido como de “los cuatro evangelistas” —la papisa
era Marta Traba—, pronto chocaria con la estructura de poder
tradicional, que mantenia una versién mas conservadora del
oficio y la funcion del arte.

Si Benjamin Barney consider6 “Un arte para los afios 807
como mas importante que interesante, hoy podriamos pensar
con exactitud lo contrario, especialmente si miramos obra por
obra: con el tiempo, varias de ellas se han convertido en obras de
culto, en buena parte gracias al interés en el arte experimental no
objetual y performativo reivindicado en exposiciones historicas
de las dos Gltimas décadas.®

Antonio Caro present6 su Homenaje a Quintin Lame, estam-
pando en color verde la firma del dirigente a través del museo.
En sus propias palabras,

Pinté en las paredes del Museo La Tertulia, unas
especies de grafismos muy inspirados en los gra-

fismos que existen en Tierradentro. Reparti una

Tal

6 Como “Cantos cuentos colombianos”, Daros Latinoamérica en
Zirich (2005) y Rio de Janeiro (2013); “Destierro y reparacion”, del
Museo de Antioquia, Medellin (2008); “Arte no es vida: Actions by
artists of the Americas, 1960-2000”, presentada en Nueva York,
Bogota y Buenos Aires (2008-2013); “Arte y politica: Practicas sub-
versivas”, en el Kunstverein de Stuttgart (2009); la XXIX Bienal
de Sao Paulo (2010), que tuvo como tema arte y politica, y “Radical
women: Latin American art, 1960-1985”, presentada en Los Angeles,
Nueva York y Sao Paulo (2017-2018).
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tarjeta postal con la firma de Manuel Quintin Lame,
unas 4000 postales que se iban repartiendo duran-
te el tiempo de la exposicion. Después, realmente
por cobardia, no segui con el tema Quintin Lame
cuando supe que una columna guerrillera llamada

“Quintin Lame” habia matado a no sé quién en el

Cauca. (Barrios, 2000, p. 103)

doarne

o€ | %%

Antonio Caro, Homenaje a Quintin Lame, 1979. Cortesia de del
Proyecto Bachué.

Yumbo, de Alicia Barney, era una instalacion de veintinueve
cubos de vidrio expuestos en la zona industrial de Yumbo, municipio
vecino de Cali, durante veintinueve dias, que “se fueron tapando
consecutivamente cada veinticuatro horas, hasta tapar la tltima
el 2 de marzo. En el interior de los cubos qued6 consignada parte
de la poluciéon que el viento arrastra hacia Cali durante un mes”
(Barrios, 1980, p. 45). Esta obra, junto a las que Barney presentd
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afinales de afio en el Salén Atenas, en el Museo de Arte Moderno
de Bogota, llevaron a Jos¢ Hernan Aguilar a afirmar que “ella
esta realizando el trabajo mas serio dentro del arte conceptual
colombiano, por su preocupaciéon con el problema que deberia
concernirnos mas, la ecologia” (Aguilar, 1980b, p. 19).

Los artistas de Medellin en Un arte de los afios 80 —Barrios
cambi6 el nombre para sus ultimas versiones—, Adolfo Bernal,
Jorge Ortiz y Luis Fernando Valencia, eran de la misma gene-
racion que los escultores abstractos de la ciudad, Ronny Vayda,
John Castles y Alberto Uribe, casi todos arquitectos de profesion
que habian surgido con el entusiasmo generado por las bienales de
arte de Medellin de 1968, 1970 y 1972. Adolfo Bernal presentaba
54 carteles, pertenecientes a tres series diferentes, cada una con
dos palabras, una sobre otra: Bar/open, Rey/navaja y Ojo/arania.

Adolfo Bernal, Rey/navaja, litografia, 1980. Cortesia del Proyecto
Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Adolfo Bernal, Bar/open, litografia, 1980. Cortesia del Proyecto
Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

Adolfo Bernal, Ojo/araisia, litografia, 1980. Cortesia de Proyecto

Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Anteriormente habia ensenado sus carteles en el Salén Atenas
de 1979, con las palabras Amante/Chicago, Seda/Beatle, Rana/jinete,
Camisa/bicicleta'y Luna/papel, segtin €1, con la intencién de “crear
un codigo, por ejemplo, con asociaciones de imagenes en las que
las palabras sean para verlas y no para leerlas. De Rey/buitre, por
ejemplo, nace una tercera imagen que serd tan fugaz cuanto se
detenga el observador a mirarla” (Aguilary Lopera, 2017, p. 74).

Jorge Ortiz fue invitado con sus fotografias de la serie
Boguerdin, secuencias del movimiento de las nubes en el cielo
“tomadas cerca de Medellin, en Boquerén y con intervalos de
cinco minutos” (Stringer, 1981, p. 59).

Con un animo similar al de Ortiz, Luis Fernando Valencia
presento fotografias, negativos y acetatos del cuerpo humano mon-
tados en marcos visibles por el anverso y el reverso, en el borde de
la representacion, entre el paisaje y el proceso. Otro artista activo
en Medellin, Argemiro Vélez, expuso lienzos en blanco. Los lla-
mados “arquitectos de Medellin” —Patricia Goémez, Jorge Mario
Gomez y Fabio Antonio Ramirez— presentaron su Monumento
a José Marti en Cali, uno de sus proyectos de arquitectura-ficcion
que llevaron posteriormente al Salén Atenas. Fabio Gonzalez,
también antioqueno, present6 una serie de piedras realizadas
en ceramica. Raul Marroquin, quien vivia en Holanda, realiz6
una obra con sellos de caucho. Interesada en el registro objetivo
del tiempo, y extrayendo imagenes de fuentes médicas, Sandra
Isabel Llano exhibi6 dibujos con electrocardiégrafo, titulados
Electrocardiogramas y Electroencefalogramas.

Rodrigo Castano, por su parte, presentd Autorretrato video a
color, presente en el Saléon Atenas anterior, donde también estu-
vieron los dibujos de Llano y los afiches de Bernal. Castano era
uno de los pocos artistas en el pais que empezaban a interesarse
en el video como medio artistico.

En cuanto a los artistas de Barranquilla, Delfina Bernal
dio a conocer su Declaracion de amor a Jeff Perone, un poliptico-se-
cuencia de diez imagenes en el que, a manera de una fotonovela
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—recurso ya ensayado por Clemencia Lucena y Arnulfo Luna
a mediados de la década que cerraba—, se retrataba a si misma
en una bafera desnudandose, banandose y leyendo una revista, y
luego cayendo dormida con la frase “Querido Jeff: En vista de que
no puedo pagar el precio estipulado te envio mi declaracion de
amor en respuesta a tus exigencias. Love and best regards, Delfina”.

Bernal parodiaba asi su correspondencia frustrada con el
famoso critico de Art Forum, cuyos textos habian sido traducidos
y publicados en el Diario del Caribe de esa ciudad por Bernal y los
miembros del Grupo 44.

Eduardo Hernandez particip6 con su dibujo La letra con sangre
entra, dibujando esta frase con su propia sangre sobre papel, un
crudo reclamo a la educacion tradicional donde el medio era el
mensaje (Aguilar, 1980a, p. 35).

Fernando Cepeda exhibio sus almanaques, y Alvaro Herazo,
los Mapas para estar en dos lugares a la vez. Sara Modiano, quien el
ano anterior habia expuesto en la galeria de La Oficina, de Me-
dellin, present6 una instalacion criticada por Benjamin Barney:
“;Podemos preguntarnos si ese monton de ladrillos hace alusion
a algo que no sea un montoén de ladrillos?” (Barney, 1981, p. 53),
idea que la artista logro clarificar con mejores resultados en el
siguiente Saloén Atenas, unos meses después. Ramiro Gémez,
en contradiccion al espiritu de la muestra, envié dos esculturas
de pedestal, ensamblajes con objetos urbanos que finalmente
vendrian a ser considerados herederos de Feliza Bursztyn y an-
tecesores de Doris Salcedo.

Victor Sanchez, como buen alumno de Barrios, participo
con una instalacién consistente en un teléfono sonando cada
tres minutos en la sala, para ser contestado y recibir frases de
Marcel Duchamp. El curador de la muestra, encubierto bajo el
seudonimo de Javier Ivan Barrios, presento fotografias de paginas
rojas acompanadas de poemas. Benjamin Barney, cayendo en la
trampa de tomarse en serio la obra, afirmé que “La belleza de
un poema de Miguel Hernandez, en el que habla de la muerte
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opuesta a una vulgar foto de una muerte, también nos tiene que
obligar a pensar en aquello que hace que aceptemos como bella
la vision de la muerte del poeta y no la otra”.

La exposicion fue cambiando en sus diversas versiones, al
tiempo que invitaba a otros artistas y renovaba la participacién
de los ya presentes. Jonier Marin, en Medellin, realizo la perfor-
mance Un taxi me estd esperando, consistente en llegar al Museo de
Arte Moderno de Medellin, y dibujar un simbolo de interroga-
cién con aerosol rojo sobre un plastico transparente, una accion
“delimitada por dos toques de silbato” (Barrios, 1980, p. 46).

Miguel Angel Rojas se uni6 a la version bogotana de la expo-
sicion a inicios del afio siguiente, en la galeria Garcés Velazquez,
con sus reducciones fotograficas Via Lactea, 1500 reproducciones
fotograficas a partir de cinco imagenes “de una acciéon erética
real tomada en un bano ptblico” (Gonzalez, 1983d, p. 39). En la
misma edicién de la muestra, Alicia Barney incluiria sus Estrati-
Jicaciones de un basurero utépico, diez tubos de acrilico con muestras
de tierras dentro, “donde una vez mas volvi6 hacia una estética de
la naturaleza, evocando la belleza interior un paisaje inaparente
e imaginario” (Gonzalez, 1982a, p. 40).

Miguel Gonzalez, que habia estado tan cercano a la primera
version de la exposicion en La Tertulia, de Cali, realizé una in-
teresante resefia para la revista Arte en Colombia. Para Gonzalez,
la presencia de Antonio Caro era un apoyo y una referencia:

. en la imposicion de formas de apreciar y enten-
der los problemas artisticos desde una perspectiva
desacostumbrada (...) el uso diferenciado del lenguaje
para generar problemas articula toda una militan-
cia destinada a desmontar los “valores” con que se
acostumbra a enumerar el arte. Los argumentos los
constituyen conflictos fisicos del arte y del hombre
con su haturaleza personal y de entorno, presentando

elementos primarios para ofrecer nuevas relaciones.
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Si bien este sector obliga a reflexionary senala rutas
vivas y desviciadas en la practica creativa, resulta
omnipotente pensar en esta exposicién como una
senal pitonistica resuelta a enrutar el futuro por una
via, aunque demuestra el recurso, la creatividad y
reflexion como puntos ejemplares a seguir por todos
los artistas que asi quieran ser llamados. (Gonzalez,

1980, p. 18y’

En conclusion, “Un arte para los afios 80” fue importante
e interesante. Logro reunir por primera vez obras hoy antologi-
cas —las Estratificaciones de Barney, los afiches de Adolfo Bernal,
Homenaje a Quintin Lame de Caro, Boquerin de Ortiz, Via Lactea
de Rojas— junto a otras que han dejado de serlo; participaron
mujeres artistas del Caribe —Sara Modiano y Delfina Bernal—
y artistas hoy considerados pioneros, como Radal Marroquin y
Jonier Marin, que vivian y viven en Europa.

La muestra recorri6 los centros de arte mas avanzados del
pais y suscité6 muchos comentarios criticos, como el de ser califi-
cada de “pitonistica”, por Miguel Gonzalez, y de dejar “funestos
resultados proféticos”, por José Hernan Aguilar, y se convirti6
en punto de referencia para sefialar los errores de una década
aparentemente perdida, ensombreciendo la obra de varios ar-
tistas que indudablemente estaban renovando el tradicionalista
y conservador medio local. El tiempo quiza nos demuestre que
“Un arte para los anos 80” es, efectivamente, la mas completa
sintesis del arte conceptual y de procesos en Colombia.

7 Gonzélez aclara también que Inginio Caro habia sido excluido

por Barrios “alegando motivos de calidad”.
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GRANO Y TELESCOPIOS

OOVOOOOVOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO O

En el mismo afo, el Museo de Arte Moderno de Bogota abria
su Sala de Proyectos, donde se presentaron por primera vez los
Telescopios de Juan Camilo Uribe, ya expuestos en el Museo la
Tertulia, y Grano de Miguel Angel Rojas. Los Telescopios de Uribe
consistian en 477 visores plasticos con fotografias de estampas,
reproducciones religiosas y retratos de la vida social del artista,
a la que dedic6 gran parte de su trabajo. En palabras de John
Stringer, “una mini retrospectiva’” (Re-vista del Arte y la Arquitec-
tura, 1980, p. 46)."

Grano, un dibujo por gravedad hecho con tierras calizas,
una instalaciéon que imitaba un piso de baldosas en el elegante
edificio de ladrillo disefiado por Rogelio Salmona, y de la cual
Rojas ha hecho diversas versiones a lo largo de cuatro décadas,
en su refinada ambicién de ser idéntica a un piso real, en esca-
la, dimensiones y tamafo, cerraba si se quiere, el interés por el
realismo mimético extremo que los habia ocupado a ¢l y a otros
miembros de su generaciéon durante la década que terminaba.

Como otro punto final del realismo fotografico puede in-
terpretarse la amplia retrospectiva de Santiago Cardenas que
present6 el Museo de Arte de la Universidad Nacional, y que
viajaria por el pais en los dos afos siguientes. Su obra, en un lus-
tro, daria uno de los mas sorprendentes e inesperados cambios.
Volviendo al Museo de Arte Moderno, llamado en ese entonces
MAM —sigla que fue reemplazada por MAMBO en los noventa—,
presento en su nueva sede exposiciones notables ese afo, iniciando
con pinturas, dibujos y acuarelas de la artista cubana Amelia
Pelaez, una muestra proveniente del Museo Nacional de Cuba.

8 También fueron presentados en el Center for Inter-American
I
Relations junto a los trabajos de Liliana Porter, con una curaduria

de John Stringer.
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La exposiciéon de Duane Michals, por su parte, coincidié en
planteamientos con “Un arte para los anos 80”, pues por primera
vez podia verse la obra de un artista que trabajaba tnicamente
en un medio neutro, la fotografia en blanco y negro, realizando
sus misteriosas y humoristicas secuencias en las que la narrativa
esta dictada por el paso del tiempo entre toma y toma, el mismo
procedimiento que, por ejemplo, seguia Jorge Ortiz.

“Pedro Alcantara 1960-1980”, curada por Miguel Gonzalez,
ensefiaba a uno de los mas activos artistas de Cali, quien tres
anos antes habia cofundado la Corporacion Progréfica. El Mu-
seo como sede del Premio Leén Dobrinsky, una iniciativa para
estimular a artistas en crecimiento, recompenso en esa edicion
a John Castles. En el mismo momento se reabrieron las puertas
del Museo de Arte Contemporaneo de Bogota, bajo la direccion
de German Paez Morales y la asistencia de Ivan Cano.

En Medellin inici6 labores el Museo de Arte Moderno de
Medellin (MAMM). A pesar de haber sido fundado en 1978, solo
empez6 a funcionar en 1980 con la muestra “El arte en Antioquia
y la década de los 70, una interpretacién panoramica que pos-
teriormente seria realizada anualmente a lo largo de la década,
con el titulo de “Medellin en el MAMM”.

EL TIGRE

Mientras “Un arte para los afios 80” circulaba por el pais, en la
galeria Garcés Velasquez, de Bogota, se presentaba la exposi-
cion “El tigre”, de Marta Elena Vélez, una de las artistas de la
llamada generaciéon urbana de Medellin. La muestra consistia
en una pintura al acrilico de gran formato, realizada ese ano,
de un tigre en reposo sobre una alfombra en un interior domés-
tico, colgada en la pared del fondo de la galeria. Serigrafias de
gran formato con la misma imagen, a manera de cenefa, eran
dispuestas en los muros laterales. La instalacién se completaba
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con un grupo de cojines de tela brillante, con un animal print de
rayas de tigre, un espacio exuberante que rayaba intencional-
mente en el mal gusto.’

La exposicion suscitd elogiosos comentarios, tanto de Miguel
Escobar Calle (1981, p. 25) como de Bernardo Salcedo (1980,
p- 50). Vélez, evidentemente aludia a lo que en ese momento se
llamé surgimiento de las clases emergentes, que llegd a discutirse en
el medio de la cultura al despuntar la década, tanto por Serrano
en su ya mencionado £/ arte de los afios setenta, como por los ar-
quitectos Alberto Saldarriaga y Lorenzo Fonseca en las paginas
de Arte en Colombia. En La cultura indiscreta: Un vistazo a las culturas
emergentes, Saldarriaga resumi6 lo que significaba el fenémeno
en el campo de la cultura:

Se inaugura la década del 80 con el triunfo de las
denominadas clases emergentes, es decir, de aque-
llas formaciones sociales recientes y heterogéneas
compuestas por personas que medran repentina y
exuberantemente gracias a las ganancias obtenidas
en actividades no del todo licitas y quienes adquie-
ren un enorme poder en sus respectivos dominios
(...) El mundo autodenominado “artistico” recibe
también el impacto de las clases emergentes. Ellas
tienen hoy en dia el mercado de objetos “serios”
en Colombia, desde las reproducciones hasta los
originales. Si el arte colombiano anda enfermo o

muerto, se debe en gran parte a la desmesurada

% Laimagen del felino era recurrente en las pinturas de la artista

desde El suefio de la odalisca, donde un tigre acecha a una mujer des-
nuda, hasta Erdtico con otro interior femenino, donde aparece pintado
como decoracion de una habitacion en la que hay dos tazas de café,

una jarra y un sostén.
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negociabilidad de obras, con el facilismo inevitable
que genera el tener una clientela que sélo entiende
su posesion sobre el objeto y nada mas. El mensaje
del arte se ha tipificado, cada artista se repite hasta
la exasperacion, para no perder su mercado. La nos-
talgia es un buen negocio, por ser evidente. Erotismo
y violencia disfrazadas de “gran manera” se venden
como peliculas de tercera categoria, la visualizacion
facil y vistosa, justificada con palabrerias pseudo
intelectuales se impone sobre cualquier intento se-
rio o discreto por expresar los regocijos y tragedias
profundas de la existencia humana (...) la cultura
emergente impera hoy en Colombia. Su presencia
define desde la fluctuacion de precios en el mercado
del arte hasta los programas oficiales de cultura. No
existe y no se piensa siquiera en una educacion cul-
tural. Solo hay oferta abigarrada de cosas y eventos:
galerias de arte por hectarea, 14 6peras pésimamente
puestas en escena cada ano, alud de betamax con
peliculas en inglés para un publico que ni siquiera
puede deletrear el castellano, programas culturales
televisados en los que no se distinguen los animales
de las gentes, etcétera. El problema no es entonces
el que existan sectores emergentes en la cultura
nacional. El problema es que ya no hay alternativas
ni débiles ni fuertes que neutralicen o moderen sus

efectos. (Saldarriaga, 1980, p. 26)

“El tigre” de Vélez, reflejaba bien lo que sucedia en lugares
como el Centro Internacional del Mueble en Medellin, donde se
ofrecian arte y extravagancias. Sus felinos, parte de la cultura
de folletin, y el pequefio melodrama en clave de Auwe de tango,
parecian ahora parte de un salén palaciego.
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2 - — . ' . “.‘.‘
Marta Elena Vélez, El tigre, fotoserigrafia, 1981.
Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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El efecto de la cultura indiscreta parodiado por Vélez, el fa-
cilismo, la tipificacion, la mezcla de erotismo y violencia, tendrian
un efecto negativo en el arte colombiano, como veremos mas ade-
lante, y moldearian en buena parte su naturaleza en poco tiempo.

SALON ATENAS VS. SALON NACIONAL

El afio concluy6 con dos eventos de importancia: el Salén Na-
cional, con su cardcter consagratorio, y que no se realizaria en
los siguientes cinco afios, y el Saléon de los otros emergentes —los
jovenes—, el Atenas, que desapareceria en cuatro anos. Para
José Hernan Aguilar,

El camino del arte colombiano durante la tltima
semana de noviembre y la primera de diciembre de
1980 no era largo. Menos de un kilometro separa
al Museo Nacional donde tuvo lugar el 28 Salon
Nacional de Artes Visuales, del Museo de Arte
Moderno de Bogota, sede del Sexto Salon Atenas.
(Aguilar, 1981b, p. 17)

“El Nacional”, como atn se le llama, reunia 150 obras de 84

artistas y ofrecia bolsas de trabajo de 150000 pesos, las cuales se
otorgaron a Maria Consuelo Garcia y Beatriz Jaramillo. Garcia
presento su tesis de grado en la Universidad Nacional, titulada £/
Juego, un conjunto de titeres acompanados por un video, mientras
Jaramillo presentaba Jdcalos, una serie de 48 diapositivas y cinco
litografias donde enseniaba detalles arquitecténicos a color de
diferentes pueblos de Antioquia."

10" Sobre Zicalos, Aguilar declar6: “En una sensitiva e inteligente

puesta en escena, Jaramillo retine elementos arquitecténicos del

43



1950: Mas importante que interesante

Beatriz Jaramillo, Zécalos. Fotografia en color (tres fotografias),
1981. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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El jurado, conformado por la artista cubana Marta Arjona,
el tedrico peruano Mirko Lauer y el experto uruguayo Angel
Kalenberg, quiso, con el premio, hacer una declaracion: favorecer
a dos mujeres jovenes que se expresaban con medios inusuales,
los titeres interactivos y el video, y la proyeccién en diapositivas
o audiovisual —medio que se utiliz6 hasta la llegada y el afian-
zamiento del video—, asi como darle aire al repetitivo evento,
que servia una y otra vez para afirmar los mismos nombres y
valores. Procedia de manera muy similar a como lo habia hecho
el jurado del Saléon anterior (1978), conformado por el pintor
Santiago Cardenas, Aracy Amaral, en ese entonces directora
de la Pinacoteca de San Pablo, y Waldo Rasmussen, director del
Programa Internacional del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, quienes habian premiado dos afios atras al grupo El Sin-
dicato, de Barranquilla, por su obra Alacena de zapatos.

En el Salén se presentaban los trabajos fotograficos de Jor-
ge Ortiz y Luis Fernando Valencia, en ambos casos las mismas
series de “Un arte para los afios 80”, en las que, segiin Aguilar,
“no se quiere dar una vision clara o terminada del evento foto-
grafiado; lo que se pretende es que el espectador vea mucho mas
y no se inquiete por lo poco que se muestra iconograficamente”

(Aguilar, 1981b, p. 18).

pueblito para mostrar actitudes formales populares: paredes, puer-
tas, ventanas y relieves pintados con colores planos y brillantes con
predominio del rojo, azul, negro y blanco (...) una curiosidad de
visitante de pueblos dormidos. Esta actitud es sintomatica de mucho
arte colombiano, especialmente en los artistas surgidos a media-
dos de los sesenta: Santiago Cardenas, Beatriz Gonzélez, Alvaro
Barrios y Juan Camilo Uribe. Lo que Jaramillo hace es continuar
una tradiciéon colombiana, pero con intenciones investigativas casi

sociologicas” (Aguilar, 1981b, p. 18).
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El VI Salén Atenas, por su parte, tenia lugar justo después
de “Grano”, que se habia presentado en el s6tano del MAM en
octubre. Sara Modiano particip6é con Proyecto 1, una construc-
ci6n ensamblable de 5000 ladrillos, y su contraparte de madera.
Incluia un segundo trabajo: 43 heliografias y 34 fotografias que
documentaban un proyecto de construccion realizado en Ba-
rranquilla, titulado Casa tomada.

PLANTA GENERAL

N il

Sara Modiano, Construccion (plano), heliografia, 1980. Cortesia
del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Sara Modiano, La desaparicion de las piramides, fotografia en
color, 1981. Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Alvaro Herazo, en reemplazo de Fernando Cepeda, par-
ticipé en la obra de este Gltimo titulada Trampa, una performance
consistente en encerrarse durante 48 horas en una celda prote-
gida con una barricada de alambre de ptas, con mesa de noche
y catre incluido. El encierro, a partir del 3 de diciembre a las 7
de la noche, fue recogido en un texto por Herazo:

Fernando Cepeda, Eduardo Hernandez y yo,
siempre habiamos estado interesados en cruzar esa
barrera intangible entre el arte y la vida. Pero no era
en la rutina de la vida diaria en la que pasabamos la
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Oscar Monsalve, Trampa en el Museo de Arte Moderno de Bogota,
fotografia en blanco y negro, 1980. Cortesia del artista.
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experiencia, sino en la idea de un ser viviente que se
convertia en obra de arte, el objeto a través del cual
se planteaba una propuesta de autoanalisis como
arte-trampa, cerrar un circulo en el cual se iba de
Vito Acconci a Gilbert and George, pasando por
Francis Bacon. La obra, como era légico recono-
cerlo, partia de directrices dadaistas, para terminar
en un ejercicio de propuesta post conceptual y no es
necesario mencionar: Coyote y su autor Joseph Beuys
estuvieron siempre presentes. (Cepeda, 1981, p. 22)




Para Miguel Angel Rojas, Proyecto 1'y Trampa eran “traba-
jos desprendidos de la historia inmediata, tienen como base la
realidad politica del pais: los taneles del M-19 y la situacién de
los presos politicos”, un comentario que nos sirve para entender
el contexto del momento.

Es necesario entonces trazar una breve trayectoria del
M-19, porque gran parte de sus acciones definen la década.
Como producto de la politica radical posterior al mayo del 68,
y siguiendo los pasos de los Tupamaros, “el Eme”, como se le
llamaba, debut6 en 1974 con una campana de publicidad ({Tiene
lombrices? Espere... M-19), seguida del atrevido robo de la espada
de Bolivar. Militarmente débiles, realizaban tomas espontaneas
de pequenas poblaciones, repartian alimentos robados en barrios
marginados y secuestraban. Sus acciones radicales acercaban a
la gente, usaban su lenguaje, aprovechaban la presencia de los
medios de comunicacion, desjerarquizaban la politica. Tomando
prestadas las palabras de Miguel Gonzalez cuando describe el
arte de procesos, articulaban “toda una militancia destinada a
desmontar los valores”. El 31 de diciembre de 1978 realizaron
la operacién “ballena azul”, en la que construyeron un tanel de
80 metros que les permiti6 entrar a un deposito militar del cual
robaron 5000 armas. Esta proeza ofendié tremendamente a los
militares, quienes empezaron una brutal persecucion que dejo
como saldo cientos de personas torturadas y que motivo la visita de
Amnistia Internacional. Asi se conformaron los primeros comités
de defensa de derechos humanos en el pais. La persecucion fue
tan amplia que le costo el exilio a Garcia Marquez, el cierre de
la revista Alternativa, Ginica opcién independiente en los medios de
comunicacion, las detenciones arbitrarias del poeta Luis Vidales
y de las artistas Alicia Barney y Feliza Bursztyn.

En el momento de realizarse el VI Salon Atenas, en el que
los artistas tenian la misma edad de los miembros del “Eme”; el
Ejército realizaba el juicio a trescientos capturados, “la situacion
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de los presos politicos” que menciona Rojas." En uno de los jui-

cios politicos, los insurgentes, vistiendo camisetas Blancas, cada

uno con una letra diferente en negro, se formaron en linea para

crear la frase “Con el pueblo con las armas al poder”, al tiempo

que gritaban arengas y convertian el tribunal en un espacio de

comunicacion politica, un uso del texto, el cuerpo y la comuni-

cacion que poco diferia del arte de procesos. Aguilar, un critico

de arte que en ese momento no llegaba a los 30 afos, entendié

el cambio y describi6 como esta nueva sensibilidad politica se

expresaba en el campo del arte:

Se ve facilmente que la tendencia politica presenta-
da por Modiano y Cepeda, y aun por Jaramillo, es
muy diferente a la tradicionalmente expuesta por
artistas de generaciones anteriores. St Nirma Zarate,
Pedro Alcantara o Clemencia Lucena han usado
una iconografia politica y por consiguiente se han
mantenido observadores de la realidad politico-social
segun exige su condicion de criticos y disidentes (sin
esto significar que todos sean activistas politicos;

lo cierto es que sus obras son imagenes de facto vy,
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' Ante la retencién de més de trescientos de sus miembros, el 27
de febrero de 1980 realizaron el conocido secuestro de la Embajada
de la Repuablica Dominicana, que concluy6 dos meses después con la
liberacion de los diplomaticos retenidos y el pago de tres millones de
doélares. En ese entonces el movimiento gozaba de amplia populari-
dad, yla gente sali6 ala calle 26 a despedir la comitiva de diplomaticos
y guerrilleros que viajaban a Cuba, donde serian liberados. El apoyo
y la simpatia al “Eme” se debia también al rechazo al Estatuto de
Seguridad que Turbay impuso desde que lleg6 a la Presidencia, en
1978, y que permitia las detenciones arbitrarias, los allanamientos

y los consejos verbales de guerra para administrar justicia.



obviamente, son recreaciones debidas en parte a la
imaginacion), otros artistas colombianos prefieren
enrolarse en las filas del contexto politico-social asi-
milandolo como proceso o sistema y no simplemente

como tema. (Aguilar, 1981b, p. 18)

El Salén Atenas fue una extension de “Un arte para los afios
807, como si Serrano, su curador, quisiese poner en practica una
nocion de curaduria en proceso, que operaria con los mismos
nombres: Barney, Cepeda, Herazo (mientras Bernal, Ortiz, Va-
lencia y el mismo Barrios se presentaban en el Saléon Nacional),
con la inclusién en el evento de otros jovenes de Bogota —Jua-
nita Pérez, Natalia Rivera y Jaime Silva— y Medellin —Carlos
Echeverry y Ronny Vayda—.

En un balance de los dos salones, Aguilar concluia:

El aparentemente democratico Salon Nacional sirvio
para reafirmar tendencias nacionales, y el aparente-
mente dictatorial Salén Atenas, para adelantarlas.
Los dos salones tienen morfologias diferentes y seria
inutil y pretencioso tratar de compararlos cualitativa-
mente; en un sistema neocapitalista como el nuestro,
donde se vive a destiempo a pesar del desarrollo de
los medios comunicativos, es alentador ver qué tanto
el gobierno como el capital se interesan por promover
el tan devaluado (conceptualmente) medio del arte.
Y es atin mas importante anotar que el destiempo es
para algunos sélo una virtud, mientras para otros

es s6lo una ventaja. (Aguilar, 1981b, p. 18)
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1981: THE MOVIE

El hecho mas importante del ano fue la realizacion de la
IV Bienal Internacional de Arte de Medellin, financiada por la
Camara de Comercio, Coltabaco, Suramericana de Seguros,
Fabricato y el Banco Comercial Antioqueno, es decir, las grandes
empresas de la ciudad. Se produjo nueve anos después de la alti-
ma version del evento, que fue, por decir lo menos, y a nuestros
ojos de hoy, asombrosa. Tenia secciones de arte tecnologico, arte
cientifico y arte de ideas, esta ultima dividida en arte ecologico,

arte de sistemas, proposiciones y arte antimuseo,'” y contaba con la

12 Con obras interactivas de Gyula Kosice, Mauricio Bueno, Gyor-
gy Kepes, Bill Walton, Paul Earls, Ralph Martel, John Goodyear,
Marcia Helena Demange, William Fetter, Allan Erdmann, Theo-
dore Kraynik, Alan Sonfist y Hugo Demarco, y el conceptualista

britanico Keith Arnatt.
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participacion de pintores reconocidos, como Roberto Aizenberg,
Rogelio Polesello, Romulo Macci6, Luis Pazos, Antonio Henri-
que Amaral, Manabu Mabe, Franz Weissmann y Vicente Rojo.

Portada de Arte
en Colombia (16),
1981. Cortesia
de Art Nexus.

Por diversas razones e intereses, las versiones de la historia
del arte en Colombia que se escribieron en ese periodo, y después,
han desconocido el papel de esta bienal y sus dos ediciones an-
teriores (1968 y 1970)."” Sin embargo, esta secuencia de eventos
de gran porte fue positiva para el arte en Medellin, pues dieron

3 Aunque jamads se ha reconocido, la III Bienal Internacional

Coltejer, de 1972, ala que nos referimos, es la exposicion mas impor-
tante en artistas, obras, contenidos y afluencia de piblico —200000

sersonas— del siglo XX en Colombia.
lel siglo XX en (
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pie para que se creara el Museo de Arte Moderno (MAMM) en
1978, y apareciera lallamada “generacion urbana” de artistas de
la ciudad, de la que eran parte Ortiz, Valencia, Bernal, Castles,
Vélez, Vayda, y el pintor Alvaro Marin, entre otros.

Mientras las tres ediciones iniciales de la Bienal fueron
financiadas por Coltejer, esta ultima y cuarta version, como ya
se menciond, fue producto de un grupo de empresas poderosas
de la ciudad, y constituyé una monumental muestra. Leonel Es-
trada, director de las tres bienales iniciales, estaba una vez mas
a cargo del evento, con el apoyo de Oscar Mejia, director de la
Corporaciéon Bienal, para un evento que reunié 600 obras de
250 artistas, provenientes de 42 paises, “un kilometro de arte”,
de acuerdo con Eduardo Serrano, su curador.

El comité, conformado y presidido por el propio Serrano, quien
dirigi6 el montaje, realiz6 la seleccion de los 45 artistas colombianos
que participaron en un recorrido laberintico, con una nica entrada
y salida, montado en el Palacio de las Exposiciones de Medellin.

La noche de la inauguracion, la Bienal abri6 sus puertas con
un acto polémico: el Homenaje a Carlos Gardel, de Marta Minujin,
una gigantesca estructura de metal y algodon instalada en las
afueras del Palacio de Exposiciones, a la que Minujin —quien
ya habia participado como invitada en la Bienal de 1970— le

prendi6 fuego. Segiin Castrillon,

. la performance que habia preparado (en verdad
un show), consistia en quemar un gran mufeco de
unos 20 metros de alto que representaba a Gardel.
Segun declar6, habia venido a quemar el mito de
Gardel en la ciudad donde murié el cantante, pero
ante las protestas de todo un barrio gardeliano, que
todavia le rinde culto, la artista argentina moriger6
sus intenciones: venia a quemar a Gardel para resu-
citar el mito. (Castrillon, 2007, p. 336)
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Oscar Monsalve, Panoramica de la 1V Bienal de Medellin,

fotografia en blanco y negro, 1981. Cortesia del artista.
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Oscar Monsalve, Marta Minujin y su obra, fotografia en blanco y

negro, 1981. Cortesia del artista.

En la Bienal se present6 pintura de gran formato de todos
los estilos, desde el hiperrealismo a todo tipo de abstraccion, y
de paises tan variados como Paraguay, Inglaterra, Brasil, Puerto
Rico, Nicaragua, Italia, Alemania, Pert, Estados Unidos, Argen-
tina, Francia y Chile, con la inica sorpresa, del neoexpresionismo,
llamado en ese momento “pintura esquizoide”, en una pintura
del tempranamente fallecido Salomé.

En cuanto a la participacién colombiana, el comité de
seleccion aposté principalmente por lo tradicional, represen-
tado por pinturas de gran formato de Goéngora, Obregon,
Loochkartt, Grau y Rayo, entre otros. Los pintores mas jovenes
aceptaron el desafio de participar en este “kilometro de arte”
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y, en consecuencia, realizaron obras de gran formato, quiza las
mejores de la Bienal: Las Transparencias de Alvaro Marin, una
serie de pinturas sobre telas de 3 metros por 3 metros, colocadas
una tras otra verticalmente, y el gigantesco 6leo sobre lienzo (170
x 350 em) de Alvaro Herrén, titulado Zona 1. Beatriz Jaramillo
transformo sus diapositivas en pinturas, es decir, pinto sus {dca-
los con esmalte sobre madera, también en el gran formato que
parecia haberse vuelto una exigencia (120 x 240 cm).

Sin embargo, y a pesar de la exagerada presencia de la pin-
tura, existi6 en la Bienal un lugar para los artistas de procesos que
habian estado en el Salén Atenasy en “Un arte para los anos 80
Alicia Barney, Sara Modiano, Jonier Marin, Jorge Ortiz y Luis
Fernando Valencia. Miguel Angel Rojas viajo a Medellin e instal6
Episodioy Dibyjo, sus reducciones fotograficas de travesuras sexuales
fotografiadas clandestinamente, la Giltima a partir de un dibujo de
sus sobrinas, de modo que quien veia la obra sin acercarse solamente
era testigo de una infantil gallina y una casita hecha por puntos.
Jonier Marin escenifico su serie Amazonas, titulando Celebracion en
el trépico una obra en proceso que incluia telas rojas, una modelo
desnuda cubierta con celofan y a ¢l mismo balanceandose en una
hamaca. Barney exhibi6 sus Estratificaciones, y Valencia y Ortiz
pusieron en escena procesos fotograficos.

[Ortiz] usé polaroides y papel fotografico sensibi-
lizado que se expuso a la luz del dia mostrando los
cambios tonales ante el publico reunido fuera del
museco. Dentro del mismo, Ortiz apunt6 la camara
haciala pared y luego fue colocando las impresiones
sobre la misma pared, como un comentario escueto
sobre la relacién sujeto objeto y su identificacion
como tema. (Aguilar, 1981b, pp. 51-56)

Leonel Estrada, firme defensor del arte como medio de

comunicacion, y el critico de arte Dario Ruiz, coordinaron el
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Encuentro Internacional de Criticos de Arte, en el cual parti-
ciparon el francés Pierre Restany, los argentinos Jorge Romero
Brest, Marta Traba y Fermin Fevre, la chilena Nelly Richard y
los colombianos German Rubiano, Galaor Carbonell y Miguel
Gonzalez.

En el encuentro, lo que mas se destaco, segun Castrillon,
fue la oportunidad de

. escuchar a los monstruos sagrados de la critica:
Jorge Romero Brest, Pierre Restany y la beligeran-
te Marta Traba, que puso en berlina a sus colegas
denunciando la teoria destructiva del primero, “la
falacia total de sus afirmaciones, el engano de sus
predicciones y la injusta inseguridad que suscita en
el publico”, y caracterizando al segundo por “la
extravagancia de su pensamiento erratico entre la
pseudo critica y la pseudo filosofia del arte”. (Cas-

trillén, 2007, p. 12)*

En general, para estos invitados, la Bienal fue una decepcion,
y no dudaron en calificarla de aburrida (Romero Brest), mal
montada (Restany), mediocre (Fevre), de buen comportamiento
(Arantes), lo que contrast6 con la opinién positiva de la critica
local, representada por Francisco Gil Tovar, German Rubiano,
Galaor Carbonell y Marta Traba; esta tltima declaré: “Yo acabo
de llegar de otras bienales y no he visto una cosa tan buena como

1 Alfredo Castrillon, “Bienal contra bienal”, publicado en las

Memorias del primer cologuio latinoamericano sobre arte objetual y arte urbano
(p. 12). Publicado originalmente en el suplemento dominical Caballo

Rojo, del diario Marka, ntmero 61, 12 de julio de 1981, Lima.
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la Bienal de Medellin, en ninguna parte, una bienal ademés muy
bien acogida en cuanto a los representantes”.”

Sobre la Bienal, existe un cortometraje de Sergio Cabrera,
titulado IV Bienal, the movie, que con humor muestra la grandilo-
cuencia del evento y sus vacios.

Como conclusion de lo que fue un evento como este, vale la
opini6én emitida en su momento por Carlos Castillo, en su articulo

“La Bienal: Llevar a muchos lo que saben pocos”, quien afirmé:

Simplemente la Bienal fue el gran acto que busco y
dio una vez mas, legitimidad a todo lo que en arte
ocurre en este pais. La Bienal reforzo lo existente,
reforz6 su concepcion de lo que es el arte y del modo
de hacerlo. Alabd a sus artistas y consagro a sus
criticos; benefici6 a las galerias, y quiérase que no,
sigui6 distanciando al productor de arte del consu-
midor de arte. (Castillo, 1981, pp. 49 -54)

AUTOPISTA DE HORMIGAS

El Cologuio de Arte No-Objetual dure solo cuatro dias.
Aquello fue como si asistiéramos a unas fiestas patronales.
Esto era polvora por acd, fiesta por alla. Un evento detras del
otro, un publico detras de otro, en un espacio muy pequerio,
con capacidad para, maximo, 150 personas.

Alberto Sierra

5 Castillo (1981, pp. 49-54). Estos criticos celebraron el resurgimien-
to de la pintura en otros articulos: Galaor Carbonell (£l Colombiano,
1981, p. 3¢); Marta Traba (£l Colombiano, 1981, p. 5d); Francisco Gil
Tovar (El Tiempo, 1981, p. 2¢).
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La Bienal fue contestada, por asi decirlo, por el I Coloquio de
Arte No Objetual y Arte Urbano, organizado en el MAMM'® por
Sol Beatriz Duque y Alberto Sierra, quienes invitaron a Juan
Acha para dirigirlo. Acha se permiti6 convocar a un grupo de
teoricos de alto nivel intelectual. Algunos de ellos, como Aracy
Amaral, venian de la experiencia de la I Bienal Latinoamericana
de Sao Paulo de 1978, que con el titulo “Mitos y magia” habia
intentado replantear fallidamente el lugar del principal evento
de arte en América Latina, a favor de una bienal centrada en el
tercer mundo."”

Existia una voluntad colectiva de continuar ese dialogo y
enlazarlo con las preocupaciones del arte experimental. Medellin
ofrecia la oportunidad de reunir a Lauer y Garcia Canclini, quie-
nes reflexionaban sobre el lugar de lo considerado no-artistico,
como las artesanias y las producciones ancestrales; historiadores
del arte reconocidas, como Rita Eder, quien ofrecia un recuento
de estas practicas en México, y Aracy Amaral, quien recogia la
singular experiencia brasilefia, donde lo concreto se habia enra-
zado con lo no-objetual; Alfonso Castrillén exponia el desarrollo
del arte conceptual en Pert; Nelly Richard expuso el lugar del
cuerpo en el paisaje; el argentino Jorge Glusberg, veterano asesor

6 El Musco de Arte Moderno de Medellin —que ahora llama-
remos MAMM— fue inaugurado dos afios atras, ¢l 22 de abril de
1978, bajo la direccion de Jorge Velazquez, y con la exposicion “El
arte en Antioquia y la década de los 70”, una muestra que iba de
Marco Tobén Mejia, Pedro Nel Gomez, Meliton Rodriguez y Jorge
Obando a Fernando Botero, Juan Camilo Uribe, John Castles y

Rodrigo Callejas.

7" En 1980, 33 expertos internacionales fueron convocados para
decidir si se realizaba o no una segunda bienal de este tipo, modi-
ficando la tradicién eurocentrista del evento artistico mas antiguo

del continente, y solo nueve estuvieron de acuerdo.
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de Leonel Estrada en las bienales de 1968 y 1970, exponia sus
ideas sobre la posmodernidad; Alvaro Barrios, una muy erudita
“Sinopsis del no-objetualismo en la obra de Marcel Duchamp”,
nucleo de su exposicion presentada en la galeria Garcés Velazquez
el aflo anterior, en la que vincul6 al artista francés con el esote-
rismo;'® y Eduardo Serrano, quien despertaba gran expectativa,
con su charla sobre los no-objetualismos en Colombia.

Las ponencias sobre arte urbano, de especial importancia
para Medellin, una ciudad en transformacion, estuvieron a cargo
de Lily Kassner, quien expuso una breve historia de Ciudad de
México; Hersuia, quien ensend su proyecto Semicubiacan; Eduardo
Ramirez Villamizar, explicando el desarrollo de su obra escul-
torica; la arquitecta Silvia Arango resumi6 la idea del espacio
urbano en Colombia; Emilio Sousa expuso sus notas sobre la
filosofia de SITE, y Oscar Olea presenté una ponencia titulada
“Politica, ideologia y estética urbana”.

Con un claro proposito no objetual, el MAMM realiz6 una
exposicion complementaria fuertemente basada en la performance.
Marta Minujin sorprendi6é una vez mas: el 19 de mayo realizé
en la plaza de toros La Macarena, junto a Leopoldo Maler, la
performance De Amari a Barthes, una coreografia de personajes
vestidos de blanco y azul, algunos montando en mula, en una
especie de ritual que posiblemente aludia a la colonizacién.
El acto concluia con un helicoptero que descendia en la arena,
mientras los miembros del equipo azul “raptaban” a Juan Acha,
Pierre Restany, Jasia Reichardt y Alberto Sierra, para subirlos a

la aeronave y llevarlos una “ubicacion desconocida” —una fiesta

8 Su actitud molesté a Miguel Gonzélez, quien lo criticé, ya que

“ha invocado, variado y especulado con Marcel Duchamp en los
ultimos dias, recordandonos todos los ingredientes, o mejor casi
todos, olvidando soélo el principal de ellos: la actitud ante la vida

(intachable)”. (Gonzalez, 1981, p. 68)
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en las afueras de Medellin—. Carlos Zerpa realiz6 la iconoclasta
performance El enviado de Dios, y Pedro Teran, Nubes para Colombia.
Cildo Meireles present6 El sermdn de la montafia, un cubo compuesto
por 12000 cajas de fosforos dispuesto en el centro de una de las
salas del museo, custodiado por hombres de traje y gafas oscu-
ras, con varios espejos en las paredes en los que figuraban textos
biblicos. El piso, cubierto con ljja, acrecentaba la tensiéon creada
por la inusual presencia de “tiras” en traje y anteojos oscuros
vigilando el moédulo, atentos al potencial riesgo de inflamacion.
Con esta obra, censurada por la dictadura militar brasilena en
1979, Meireles parecia presagiar lo que seria la vida en Medellin
en los siguientes anos.

Oscar Monsalve, Performance de Marta Minujin y Leopoldo Maler,

fotografia en blanco y negro, 1981. Cortesia del artista.
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Alvaro Herazo, Mapa para sellar el mar, performance y fotografia

en color, 1981. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar
Monsalve.
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Alfonso Castrillon, del No-Grupo, que establecié contacto en
Medellin con el M-19 y realiz6 posteriormente la carpeta grafica
Agenda Colombia 83 en su apoyo, y Felipe Ehrenberg, realizaron
performances que intentaban motivar la reflexion sobre lo que el
arte es, mientras Alvaro Herazo participaba con su Proyecto para
sellar el mar, un registro de su acciéon en la que regaba cemento
en la playa. Adolfo Bernal, quien para “El arte en Antioquia y
la década de los 70 habia presentado sus carteles Labio/lagarto,
Nedn/plomo y Asia/naranja, intervino en la ciudad con una nueva
serie con la palabra Medellin, y la transmision en radio en clave

morse de esa palabra:

En algin momento la llevé al estadio [para] un
clasico entre Medellin y Nacional, los de Medellin
se pusieron muy felices, los de Nacional se pusieron
muy furiosos, pero fue muy interesante porque se
enlazaron todas las cadenas, entonces, se escucho
durante un minuto en la radio cuando estaba en el
intermedio del partido con toda la efervescencia
de un clasico, en todo el pais. (Aguilar y Lopera,

2017, p. 199)

Antonio I. Caro presentd El becerro de oro, un venado de-
corativo tipo Bambi de cera, cuyos cuernos con pabilos fueron
encendidos para que consumieran este simbolo de la cosificacion
del arte en la noche de inauguracion del evento. Con el mismo
animo performativo, Gilles Charalambos y Edgar Acevedo
realizaron una performance sentados leyendo y comentando el
diario. Ana Mendieta, atn lejos de ser la significativa artista
que reconocemos, realizoé una sencilla y casi oculta cremacion,
dibuj6 su propia silueta y le prendié fuego. Su participacion,
que no estaba programada, se dio gracias al ingenio de Sierra:
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Carl André, quién hace grandes paisajes reales,
hizo un caminito en un antejardin del edificio de
la Bienal, lo hizo con tijeritas en la mano, hasta que
llegé a un arbolito, dio la vuelta y se devolvid. Esto
conceptualmente era fuertisimo, una especie de
burla a la pretension del tamano de la Bienal, a la
pretension de hacer un macroproyecto. Se llamaba
Autopista para hormigas. Trae a su esposa Ana Men-
dieta y nosotros nos aprovechamos. Ella hacia de su
obra una relacién entre su cuerpo y la tierra, como
una huella. Mientras Carl André tejia bufandas al
lado del museo, ella hizo una obra en el coloquio,
recortd pasto cortoy puso hierbas secas y lo prendié.

(Sierra, 2007, p. 602)!9

Los arquitectos de Medellin, Patricia Gémez, Jorge Gémez y
Fabio Ramirez, contribuyeron con fardin blando, una instalacién en
un anexo dedicado a los proyectos de arte urbano. Alvaro Barrios,
con un pie en cada evento, realizé su proyecto Museo Duchamp del
arte malo, escogiendo una pintura original de Fernando de Szyszlo
parala Bienal y una escultura de Rodrigo Arenas Betancur para
el MAMM. Finalmente, “como complemento de la exposicion se
presentaron varias manifestaciones populares afines, procedentes
de ferias y mercados, tales como las de adivinadores, curanderos
y culebreros, quienes con su locuaz narrativa cautivaron durante

horas a los aficionados al arte” (Acha, 1981, p. 27).

19 Sierra, en Conversaciones con el fantasma, p. 602.
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Alvaro Barrios, Museo Duchamp del Arte Malo (las obras de arte
malas son muy buenas), texto mecanografiado, 1981. Cortesia del
Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve. (Cuatro fotografias).




6%590 Dhuchamp del Prte Malo

Apartado aéreo 51154 - Barranquilla, Colombia - América del Sur

"bueno™ hacer de lo cursi un arte. No obstante, una men-
te desprejuiciada aceptard o rechazard la cursilerfa, al
margen de que &sta haya side transformada o no en arte.

Para la critica convencional las obras de arte "muy ma-

las" son elaboradas siempre por artistas importantes cu
ya trayectoria permita establecer una escala de valores

conocida. De manera que en la lista de los "peores" o -

"me jores" artistes nunca estard inclufda esa multitud -

anénima que borda o pinta sobre porcelana, sino aqguellos
cuya categoria compense los esfuerzos de loscriticos que
se ocupen de sus obras.

Este proyecto estd dedicado a revalorar los conceptos -

sujetivos "bueno" y "malo" aplicados al arte, tanto por

la critica conservadora como por la critica convencional

de avanzsda. En esta ocasifn el "Museo Duchamp del Arte
Malo" ha escogido el nombre de RODRIGO ARENAS BETANCUR
sobre cuya obra la critica convencional de avanzada ha -
emitido juicios adversos en proporcién exacta a los elo-
gios de la critica conservadora. El "Museo Duchamp del -
Arte Malo" considera que ambas posiciones son equivoca -
das. Cuando las obras salen del dominio del artista, viven
una existencia autdénoma y deben defender solas sus propues
tas a través del tiempo. Una posicidén débil o insuficien-
te del artista puede ser borrada por el brillo propio de

la obra de arte, y, si éste no existe, por el brillo de -
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1951: The movie

Sergio Cabrera rodé un segundo cortometraje sobre el
Coloquio, Arte no objetual, en el que registro las performances, las
declaraciones de los teéricos y artistas invitados, y la energia
vibrante del momento. En suma, tanto los esfuerzos de los em-
presarios antioquenos representados en la Bienal, como los del
Museo de Arte Moderno, eventualmente enfrentados por la
desconfianza que producia el no objetualismo frente al énfasis en
pintura de la Bienal, expresaron muy bien la fuerza con que se
proyectaba Medellin al despertar la década. Mirko Lauer hace
una consistente reflexion que contribuye a entender el momento:

El establishment plastico colombiano en esos afos, desde
la llegada de Marta Traba estaba muy disponible.
Primero porque el mundo de la creaciéon artistica
marchaba muy bien. Colombia de pronto se volvio
un pais de pintores, pero en cantidades. Desarrollo
cosas que nadie habia desarrollado y se convirti6 en
un pais con un publico. Colombia ya tenia, en el ano
1977, un ptblico para carpetas de grabados, cosa que
aqui (en Pert) no hemos visto en ninguna parte. Es
decir, se vendian grabados como loco. Tenia amigos
en verdaderas fabricas de grabado para poder vender
las carpetas de muy buenos pintores. Este dinamismo
era un elemento. El segundo factor es que el Estado
colombiano entendi6 tempranamente que era una for-
ma de darle empleo politico a sus élites aristocraticas.
De ello Gloria Zea es un buen ejemplo. La relacion,
cuando la hubo, de Gloria Zea con Marta Traba
fue un caso. Creo que Celia Birbragher del lado de
los inmigrantes mas nuevos, pero igual con mucho
dinero. Toda esta gente encuentra empleo politico.
No artistico, no como activista cultural sino como
presencia ante la sociedad en el arte. Eso también
es distinto. Y lo tercero, no nos enganemos, es que
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el narcotrafico estaba empezando a inyectar una
cantidad de plata en la plastica. Cuando se daba esa
bienal, las conversaciones decian que la galeria que
mas vendia en toda Colombia estaba en Barranquilla.
Mi sensacion es que todo eso concluye en que alguien
diga: la Bienal en Medellin. Casi diria yo que la bienal
en Medellin es un gesto de afirmacion de sus élites,
porque estas bienales se hacen cuando un grupo de
promotores culturales y artistas va donde gente con
dinero, con poder y les dice, senores, qué les parece.
Si hubieran ido a Popayan, les hubieran dicho que
no, seguramente: Fijense ustedes, es muy interesante,
pero, hagamos una de artesania. En cambio, Medellin
estaba lista para esto. Estaba el dinero, estaba la gente
que queria. (Lauer, 2007, pp. 27-28).

EN LA OFICINA

En Medellin, y como consecuencia del entusiasmo de la Bienal
y el Coloquio, la apuesta estuvo en el arte joven. Entre el 15
de octubre y el 15 de noviembre de 1981 se adelant6 el Primer
Salén Arturo Rabinovich en el MAMM, con la participaciéon de
Maria Teresa Cano, Nadin Ospina, Daniel Castro, Jorge Gros-
s0, Sergio Gonzalez, Juan Luis Mesa y Angela Maria Restrepo.
Los jurados, Alberto Sierra, Alvaro Herazo, Tulio Rabinovich,
Santiago Cardenasy Jorge Velazquez, dieron el premio a Cano
por Yo servida a la mesa, una obra

. en la que los asistentes a la inauguracion del
evento se vieron enfrentados a una mesa en la que
estaban diferentes platos, que la artista habia prepa-
rado con la forma de su cara. El rostro completo, asi

como narices y bocas independientes, conformaban
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el banquete inaugural de la muestra, en la que Cano
estaba, literalmente servida en la mesa en prepara-
ciones de atun, gelatina, natilla y torta. (Aguilar y
Lopera, 2017, p. 140).

Palabras en el arte, realizada en el Museo Universitario de la
Universidad de Antioquia en junio, presenté obras de Herazo,
Gonzalez, Barrios, Caro, Julian Posada, Carlos Echeverry, Maria
Rodriguez, Eduardo Hernandez, Delfina y Adolfo Bernal, apro-
vechando la seleccion de artistas y obras ya ensayadas por Barrios
en “Un arte para los anos 80”. Bernal, otro de los artistas que
tuvieron que esperar mas de tres décadas para ser reconocido, en
su caso postumamente, realizé Seial: Medellin. Fundié una placa
en bronce con la palabra “Medellin” y la enterr6 en el campus
de la Universidad de Antioquia. EI XI Salén de Arte Joven del
Museo Zea se realiz6 con un jurado integrado por Dora Ramirez,
Dario Ruiz y Antonio Grass; se presentaron 35 artistas.”

La galeria La Oficina, de Alberto Sierra, realiz6, en mayo,
paralela a la bienal-coloquio, una muestra de Luis Fernando
Valencia en la que se exhibieron sus fotografias de contactos del
cuerpo impregnado de quimicos sobre papel. Su programacion
de 1981 incluy6 los Telescopios de Uribe y Decoracidn de interiores de

Beatriz Gonzalez, que analizaremos mas adelante.

20 Entre los que se contaban Beatriz Jaramillo, Jaime Gémez, Luis

Fernando Pelaez, Luis Fernando Urueta, Carlos Reyes y Fabio Gon-

zalez, Clara Inés Duque, Ana Livia Vélez y Alba Cecilia Gutiérrez.
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- POSTURAS MUY CLARAS del ARTE ACTUAL. SOM ELLAS LA DE :
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RODILLA DERECHA : "SUPLICATORIA" , MANOS PERDIDAS ... . . . .

E DUARDO, FORMAUDO UMA GRACIOSA VERTICAL SOBRE S0 PIERUA 170.
LA DERECHA SEPARADA, SEPARADISIMA. ... EN COQUETISI MO
ANGULO ViSOAL .
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DO EN LA YA CLASICA Posicion "DE JARRA". 4
£5TE FUE E)"SOPLEMENTO CULTORAL DE 3 "INAUGURACIONES" (JCU. EDITOR)
: A A A A A A A AP _lqal_

Juan Camilo Uribe, Tres posiciones en el arte de Colombia,
collage, 1981. Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Juan Camilo Uribe, Para Javier, collage, 1981. Cortesia del

Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

La galeria Finale organiz6 una muestra que se presento
simultaneamente en su sede, en la Camara de Comercio y en
la Biblioteca Publica Piloto, llamada “Audiovisual 17, donde se
combinaban cortos de 8 mm y Super 8, proyecciones de diaposi-
tivas y el novedoso medio del video. En consecuencia, particip6
un grupo heterogéneo de artistas, realizadores audiovisuales y
cineastas, entre los que se contaban Adolfo Bernal, Beatriz Jara-
millo, Carlos Reyes, Camila Loboguerrero, Antonio Montana,
Argemiro Vélez, Sergio Trujillo, Carlos Echeverry, German
Botero, Antonio Caro, Francisco Espinel, Elena Mogollon, Ro-
drigo Castafio y Luis Fernando Calderoén.

El MAMM aprovecho la doble participacion de Ramirez
Villamizar en la Bienal-Coloquio para invitarlo a realizar una
retrospectiva de su trabajo, justo en la ciudad donde sin haber
residido habia hecho escuelay en la que su legado tenia un grupo
de herederos: Castles, Uribe, Zapata y Vayda.
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En el Salon Avianca de Barranquilla, Barrios present6 una

“Retrospectiva falsa” en la que, de una manera muy posmoder-
na, hizo revisiones de sus propios trabajos desde 1965 en ade-
lante. También continué promoviendo a los artistas de los afos
ochenta, llevando a la Galeria del Banco Central Hipotecario de
Bogota “La fotografia como documento en el arte conceptual de
Barranquilla”, en la que participaron Bernal, Herazo, Hernan-
dez, I. Caro y el propio Barrios por partida doble, como Javier
y como Alvaro. Quintero, “la galeria que mas vendia en toda
Colombia”, referida por Lauer, mantenia una intensa actividad.
Su programacion del afio inicié con un muy joven artista de la
ciudad, Victor Laignelet, de 26 anos, que dio paso a un ciclo de
exposiciones individuales de un mes de duracién en las que par-
ticiparon artistas internacionales —Rogelio Polesello y Robert
Kipnes—, las mujeres surgidas en la década anterior —Maria de
la Paz Jaramillo, Mariana Varela—, nuevas pintoras —Soledad
Beltran y Marta Lacorazza—, un artista reconocido —Pedro
Alcantara— y un pintor naif —Luis Roncancio—, entre otros.
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EN LA TERTULIA

El Museo de Arte Moderno La Tertulia, que seguiremos llamando
La Tertulia, bajo la direcciéon de Maritza de Urdinola, la gestion
de Gloria Delgado, la asesoria de su junta directiva y la voz de
Miguel Gonzalez, curador ocasional en sus salas, supo combinar
durante toda la década una programacién en la que la Bienal de
Artes Graficas funcionaba como eje, escogiendo a la vez algunas
muestras ya probadas en Bogota y Medellin, aiadiendo revisio-
nes historicas de artistas locales y abriendo espacios a los nuevos
nombres de la ciudad, con su Salén de Arte Joven.

La Bienal de Artes Graficas venia motivada por la labor de
Lorenzo Homar y Pedro Alcantara en la ciudad, quienes en la
década anterior habian abierto un espacio muy significativo, el
Taller Prografica, con el que rompieron los limites impuestos a
los artistas politicos por el conservador mercado de arte del pais,
lo que permiti6 a la pequena burguesia y la clase universitaria
adquirir sus obras, y conectar una significativa red de talleres
de grafica en todo el continente.

El 10 de abril abrié su cuarta edicion, que conté con un
comité de seleccion en el que participaban Aracy Amaral y
Marta Traba, aprovechando su visita al pais. En la Bienal se
aprovechaba también la visita a Colombia de Jonier Marin, a
quien se le organizo6 una exposicion individual en la que ensenaba
veinte “plasticollages” realizados entre 1972 y 1974, de la serie
Amazonas; también la performance Detalle de un cuerpo, que venia
realizando desde 1976, y su muestra “Arte correo: Colombia desde
afuera”, en la que participaban 36 artistas de Argentina, Italia,
Inglaterra, Bélgica, Dinamarca, Polonia y Espana, entre otros
paises, en la que, segiin Miguel Gonzalez, “el tema Colombia dio
como resultado versiones sobre café, rio Magdalena, marihuana,
etcétera, registrando impresiones rapidas y cargadas de humor
e ironia” (Gonzalez, 1981, p. 23).
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Oscar Monsalve, Exposicién de Paul Klee en el Museo de Arte

Moderno de Bogota, fotografia en blanco y negro, 1981. Cortesia
del artista.

LA APUESTA

O

ElMAM presento6 61 obras de Paul Klee, exposicion retrospectiva
proveniente del Museo de Arte de Dusseldorf, de las mas visitadas
y recordadas de la década.

En la Sala de Proyectos del Museo, donde se habian pre-
sentado Zelescopios, Granoy Trampa, Gilles Charalambos present6
Campos de trigo, la que probablemente sea la primera videoinstala-
cion realizada en el pais. En el mismo espacio, el novel Lorenzo
Jaramillo, con tan solo 26 anos, enseniaba sus “Caras”, y se daba
el lyjo de afirmar que

. al hacer una exposicion en la Sala de Proyectos

del Museo de Arte Moderno he querido presentar

una muestra que tenga un caracter experimental y
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didactico. Pensé que podria ser interesante mostrar
los diferentes pasos de un proceso por el cual ha
pasado mi trabajo en los Gltimos afos. (Jaramillo,

1981, p. 63)

Dos palabras clave: procesos y educacion. Desde que arrancé la
nueva sede, Beatriz Gonzalez cre6 el Departamento de Educa-
ci6n del Museo y recluté a un grupo de jévenes que se acercaron
voluntariamente para formar una escuela de guias, entre los que
se contaban los contemporaneos de Jaramillo: Carolina Ponce de
Leon, Daniel Castro, José Alejandro Restrepo y Doris Salcedo,
entre otros, un grupo que llegaria a despertar gran interés y
efecto en el arte colombiano en las décadas siguientes.

Aparte de una nueva ediciéon del Salén Atenas, que revisare-
mos mas adelante, en el MAM se otorgo el Premio Le6n Dobrinsky,
con una suma de $ 120000 pesos como bolsa de trabajo a Miguel
Angel Rojas, decision designada por un jurado compuesto por
Gil Tovar, Aguilar y Ponce de Leon.

Quiza como efecto indirecto del éxito de los eventos de
Medellin, el MAC de Bogota present6 “Nueva generacion del arte
en Antioquia”, curada por Elkin Mesa, y el Segundo Salén de
Nuevas Expresiones Plasticas, donde aparecen Alberto Rincon
y Radl Cristancho.”

El Museo de Arte de la Universidad Nacional present6 “Obra
grafica seriada: 20 anos de grabado”, curada por los profesores
de la Escuela de Bellas Artes Augusto Rendén y Umberto Gian-
grandi. En su tradicién de exponer la produccién de sus docentes

21 En 1980, el Primer Saléon se inauguré el 23 de agosto, y par-
ticiparon 54 artistas, entre los que se destacaron Gilberto Cerén,
Pilar Cuéllar, Diego Figueroa, con primeros puestos para Gustavo

Zalamea, Gustavo Bermeo y Ricardo Gémez Vanegas.
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como un modo esencial de ensefiar, el Museo expuso a Angel
Loochkartt con sus “Momentos de trabajo”.

En el Centro Colombo Americano, German Rubiano inici6
un ciclo de exposiciones titulado “Arte colombiano del siglo 20
Rubiano era una autoridad en el tema, y junto con Gil Tovar
habia escrito los capitulos de la Historia del arte colombiano de Salvat,
casi la tnica referencia general sobre el tema con informacién
visual extensa. Alli mismo se presentaron ochenta pinturas en
una exposicion curada por Miguel Gonzalez que tuvo como
titulo “Diez anos de Ana Mercedes Hoyos”.

EN BLANCO Y NEGRO

OOOOOOOV

Entre julio y septiembre, el Museo Nacional realizé la muestra
“Colombia en blanco y negro”, el envio completo de Colcultura
ala Bienal de Venecia de 1980, conformado por 236 fotografias
de 23 fotografos. Segtin Dario Jaramillo Agudelo (1981), orga-
nizador de la exposicion, el criterio de selecciéon fue “no llevar
la tradicional delegacion de artistas que se creen sacerdotes en
contacto con la verdad revelada. (...) Se escogieron fotografos
porque ellos, antes que artistas, son artesanos, gente que deriva

su sustento del clic de la cAmara”.??

22 Fra una muy completa selecciéon de los fotdgrafos colombianos
de la segunda parte del siglo XX, entre los que se contaban Nereco
Loépez, Carlos Caicedo, Hernan Diaz, German Téllez, Eduardo
Bastidas, Fernando Cano, Ramén Giovanni, Vicky Ospina, Joa-

quin Villegas, Fernell Franco, Leén Ruiz, Sergio Trujillo, Efraim
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19851: The movie

Leon Ruiz, serie Retratos de cuerpo entero, fotografia en blanco

y negro, 1980. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar
Monsalve.

La exposicion, que sirviéo como resumen de lo que habia
sido la fotografia colombiana en la década que cerraba, recibi6
una fria recepcion en el medio del arte:

La fotografia colombiana apoyada por algunas
instituciones y publicaciones es una manifestacion

retardataria que solo contribuye a la explotacion

Cardenas, Alvaro Hurtado, Jorge Mario Munera, Fernando Urbina,

Abdu Eljaiek, Jaime Ardila y Camilo Lleras, entre otros.
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inmisericorde de una situacioén social supremamente
grave, ejerciendo por lo tanto mecanismos de inmu-
nizacion. La alternativa: la fotografia experimental
y subjetiva de fotégrafos como Lleras, Ardila, Jorge
Ortiz, Luis Fernando Valencia, Miguel Angcl Rojas,
Juan Manuel Calle, Dora Franco y los collages de
Patricia Bonilla. (Aguilar, 1982a, pp. 37-39)

“Colombia en blanco y negro” viaj6 a La Tertulia en Cali,
donde de nuevo fue criticada, en este caso por Miguel Gonzalez,
quien pregunto: “;Hasta cuando las elecciones parecen afirmary
complacer a todos, para no dejar satisfecho a ninguno? La lente,
con que se mir6 al fotografo nacional, resulto ser tan panoramica

que dilata su imagen” (Gonzalez, 1982b, p. 40).

Patricia Bonilla, Dos caballitos de dos en dos, fotografia en color,
1980. Cortesia de la artista.
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19851: The movie

Patricia Bonilla, Magdalena, fotografia en color, 1980.
Cortesia de la artista.

e

Patricia Bonilla, Fumando espero, fotografia en color, 1980.
Cortesia de la artista.
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LA CONTRADICCION

El'vil Salon Atenas provoco un enfrentamiento que inevitablemente
estaba por producirse. En el articulo “El Séptimo Salon Atenas: ya
que estamos”, Marta Traba, atin victoriosa de sus ataques contra sus
colegas en la Bienal de Medellin, incluyendo a su mentor Romero
Brest, aunque manifestando que “repetidas veces he dicho que no
tengo ninguna intenciéon de hacer critica de arte en Colombia”,
desat6 un ataque frontal contra el Salon. Su jalon de orejas empezo
criticando los salones de arte joven —existian cuatro en el pais—,
caracterizados, segun ella, “por una excesiva obligacion de parecer
joven y expresar esa juventud a través de rupturas”, para ocuparse
de lo que realmente le interesaba: atacar al nuevo grupo de curado-
res-gestores, que estaba cambiando las rutas del arte en Colombia:

No es ajeno a ello el tono dominante que ha ido toman-
do el arte colombiano en manos de Eduardo Serrano
en el Museo de Arte Moderno de Bogota; de Miguel
Gonzalez en Cali; de Alvaro Barrios en Barranquilla
y Alberto Sierra en Medellin, quienes han apoyado
lo que consideran la vanguardia —es decir, el empleo
de sistemas diferentes a los soportes tradicionales de
pintura, escultura y grafica, de un modo tan entusiasta
y excluyente, como para descorazonar a todo aquel
que se atreva a disentir—. (Traba, 1981, pp. 74-76).

Su ataque va mas alla, pues acusa a Serrano de engafar al pu-
blico al presentar arte “bajo la falacia de ser vias nuevas y originales
de expresion”. Sorprendentemente, como ejemplo de una verdadera
vanguardia, Traba enumera a los artistas que ella impulsé en los
anos sesenta, Obregéon y Botero, a sus discipulas Beatriz Gonzalez
y Ana Mercedes Hoyos, y a pintores y dibujantes realistas como
Saturnino Ramirez, Santiago Cérdenas, Oscar Mufioz y a su propio
hijo, Gustavo Zalamea.

85



19851: The movie

Oscar Monsalve, Montaje del VII Salén Atenas, fotografia en blanco
y negro, 1981. Cortesia del artista.

s

Oscar Monsalve, Rosemberg Sandoval y Maria Evelia Marmolejo

en el montaje del VII Salén Atenas, fotografia en blanco y negro,
1981. Cortesia del artista.
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Oscar Monsalve, Pedro Ramos y José Hernan Aguilar en el montaje
del VII Salon Atenas, fotografia en blanco y negro, 1981. Cortesia
del artista.

Oscar Monsalve, Panoramica del VII Salén Atenas, fotografia en

blanco y negro, 1981. Cortesia del artista.
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En el Encuentro Internacional de Criticos de Arte, celebrado
en Medellin unos meses antes, Traba se habia burlado del arte
conceptual y de procesos, y de esta manera polarizo la oposicion
que se conformaba entre la Bienal Internacional y el Coloquio
de Arte No Objetual.

Un evento de arte joven como el Saloén Atenas se le presentaba
como blanco facil para organizar una nueva batida contra el arte
mas experimental, que no era de su gusto ni de sus intereses, y
lo que parece ser peor, ni siquiera de su entender.”

Curiosamente, en un salon en el que todo era “medios tra-
dicionales”, con la excepcion de la obra de Rosenberg Sandoval,
Traba se dedic6 a desbaratar, uno por uno, a cada artista par-
ticipante. La peor parte la reservé para Sandoval, un artista de
22 anos de edad que habia presentado Extensidn. Esta obra fue
para Traba una muestra de ignorancia, porque “Gnicamente la
ignorancia acerca de qué se ha hecho en el mundo en los tltimos
50 anos, puede considerar original o vanguardista la presentacion
de Sandoval”.

Segun el artista,

Habia cuatro piezas mas que acompanaban a esta
pleza, que era tenida en café, y otra tenida de mer-
thiolate, que ya no se usa en las salas de cirugia, y
ademas de teniida de merthiolate, tenia vellos pubi-
cos adheridos a la tela. La gente se enfurecié y creo
mucha cizafia porque no admitian que un joven

empezara con este tipo de obra, pensaban que uno

2 En el capitulo 18 del programa Historia del arte moderno contada

desde Bogotd (1983), titulado “El arte conceptual”, presentado por la
propia critica de arte argentina, Traba hace una exposicién bastante
limitada de lo que ella entiende por tal. El programa completo puede

verse en https://www.youtube.com/watch?v=wr_t9Zdn9sl
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debia tener un proceso académico y otro tipo de
elaboraciones manuales. (Ulrich Obrist, 2013, p. 316)

La actitud de Traba da cuenta de lo excesivamente con-
servador que seguia siendo el arte en Colombia. Traba escribi6
este articulo en Arte en Colombia, desde donde Galaor Carbonell
y German Rubiano, con apreciaciones similares, intentaban
destruir cada exposicion del MAM, en un ataque incesante contra
la dupla Zea-Serrano. Esto se debia en parte a un feo incidente
que se aire6 en las paginas de la revista a finales de la década
anterior, en el que Rubiano parecia culpable por el deterioro de
un dibujo de Dario Morales que habia viajado bajo su respon-
sabilidad a Cuba. Pero lo que mas molestaba a estos dos criticos
de arte, y a buena parte del medio artistico local, era que Zea
dirigia al mismo tiempo el MAM y Colcultura —hoy Ministerio
de Cultura—, lo que le daba una posicion de poder inédita,
especialmente para una mujer, mientras Serrano, por su parte,
empezaba a ejercer creciente poder dirigiendo la programacion
de la nueva sede del MAM, inaugurada en 1979, una plaza cada
vez mas deseada, cuya direccion varios estaban interesados en
cambiar.

La retérica pendenciera de Traba, apoyada en el inmenso
respeto que se le debia, y que instituyé como la manera de hacer
critica de arte en Colombia, en este caso no funcion6. Estaba
siendo superada por una nueva generacion interesada en escribir
a partir de otros criterios. En “VII Saléon Atenas: Problemas
politicos” (1982d), Aguilar analiz6 la retérica de Traba en un
plano inesperado, el del analisis contextual y el de la evaluacion

critica de los argumentos, mas alla de la rencilla personal:

El interés de enunciar histéricamente el enfrenta-
miento tendencial que viene presentandose desde
hace algunos afios en el arte colombiano resul-

ta, receptivamente, remoto e inclusive absurdo.
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La postura tercamente reaccionaria de criticos,
publicaciones y artistas “conservadores” se debe a
un notorio afan defensivo (con claras connotaciones
comerciales) que implica una mayor propension al
equivoco histérico, y por lo tanto al peligro (o al
encanto) de personificar el papel de bobas ttiles. La
actitud basica de tales personajes es la de permane-
cer decentemente ambiguos mientras se apoyan en
posiciones mediales bastante mediocres. La ausencia
de actualizaciones teoricas (ya no en el campo de la
informacién tnicamente) ha creado en la discusion
artistica del pais una especie de problema politico
no muy diferente del abordado en el aspecto socioe-
conomico: la vanguardia (la renovacion) fue buena

en un tiempo, pero no ahora.

Las razones, obviamente, no deben aparecer muy
precisas ya que politicamente esta no es tactica
aconsejable; la mejor salida es la de introducir van-
guardias retardatarias o la de presentar la renovacion
como alternativa a algo vagamente llamado “medios
tradicionales”. La contradiccion emerge nitidamen-
te metodologica y comprueba cierta deficiencia
cognoscitiva: los artistas que trabajan con medios
tradicionales son al mismo tiempo vanguardistas
o tratan de serlo. Se deduce que al establecer la
existencia de medios tradicionales los expositores
conservadores reconocen a la vanguardia por lo
que podria preguntarse si es ignorancia, cinismo o
ineficiencia lo que los lleva a mantener la contra-

diccion enunciada.

Y anadia: “la senora Traba siente una especie de dolor ma-
ternal, no solamente ante la defensa de su hijo Gustavo Zalamea,
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sino ante artistas que en un tiempo dependieron de su apoyo: tal
vez ella no comprende que en algunos casos todo tiempo pasado

fue mejor” (1982d, pp. 55-57).

Gustavo Zalamea, Moby Dick, carboncillo sobre papel, 1982.

Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Traba no respondi6 al articulo de Aguilar, quien tan solo
con 22 anos de edad la desafiaba, como lo hacia con Rubiano,
quien tampoco respondi6 el articulo. El llamado de atencién a
que ejercieran una critica de arte solida, estructurada y, sobre
todo, a tono con el momento, no fue respondido. Aguilar era el
primer critico de arte que se atrevia exitosamente a desafiar el
enorme poder que ostentaba Traba en Colombia, articulado por
sus exalumnas de la Universidad de los Andes, quienes ostenta-
ban las posiciones de mayor poder en el arte colombiano: Gloria
Zea dirigia el MAM, Aseneth Velazquez era socia de Alfonso
Garcésy codirigia la prestigiosa galeria Garcés Velazquez, Celia
Birbragher era fundadora y directora de la principal revista de
arte, Arte en Colombia. Esto sin contar que las artistas que Traba
habia educado en la misma universidad, y que la veneraban,
lograban cada vez un mayor reconocimiento: Beatriz Gonzalez,
Ana Mercedes Hoyos, Camila Loboguerrero y el mismo Luis
Caballero; y sus protegidos, Alvaro Barrios, Bernardo Salcedo
y Maria de la Paz Jaramillo, cerraban filas en torno a ella en los
debates en los que se involucraba.

El Salén, sorprendentemente, era una muestra que tomaba
distancia, y bastante, del arte de procesos. Serrano, como lo
evidenci6é curando la Bienal de Medellin, estaba modificando
sus intereses. Por ejemplo, Pedro Ramos presentd Amarillos y
rojos, una serie de pinturas de esmalte y vinilo sobre un hule de
4 metros de largo, en los que reproducia los avisos de los buses
“amarillos y rojos”, como se les llamaba en la capital, “haciendo
que esta ruta se transformara en el nivelador social de una ciudad
estratificada como Bogota” (1982, p. 57).

Ana Maria Rueda ensef6 la pintura Paisaje; Julian Posada,
Talismdn; Fabiola Sequera, sus tejidos; Monica Negret, un con-
junto de esculturas abstractas influidas por el Carlos Rojas de
los anos sesenta, y por el Jaime Gémez de un paisaje titulado

Definitivamente la lluvia sucede en el pasado.
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Para la Bienal de Sao Paulo de ese mismo afo, Serrano,
encargado de la muestra nacional, en lugar de apoyar el impetu
intelectual del no-objetualismo, una vez mas prefirié una solucion
intermedia, en la que la escultura primaba, escogiendo a John
Castles, Alberto Uribe, Miguel Angel Rojas y Sara Modiano.

Paralelo al Salén, el MAM apoy6 el Festival de Cine Stper 8
y de Video, en el que se mostraron trabajos tan diversos como
Mnemocine, de Jaime Ardila, en el que se mostraba a Santiago
Cardenas realizando su Triptico, con el que participé en la Bienal
de Sao Paulo de 1977; Elvagdn rojo, un trabajo temprano de Victor
Gaviria, en colaboraciéon con Luis Fernando Calderén; Almas
santas, almas benditas, de Edgar Jiménez y Oscar Pinilla; Liegaron
las_feministas, del colectivo Cine-Mujer, y los videos de Rodrigo
Castano Sermdn y Apocalipsis, entre otros.

John Castles, Pliegue de india, papel y 6xido, 1982. Cortesia del
Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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DECORACION DE INTERIORES

COOOOIOOOODOOVOOOOVOODOOOIIOODIIODOOPOOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOODIOPOODIOPOOOOBOOD

En noviembre, Beatriz Gonzalez expuso su Proyecto para el mural
del Congreso y Decoracidn de interiores en Garcés Velazquez. Con un
titulo mordaz, la exposicién ensenaba un dibujo de la familia
presidencial y una larga cortina en la que Gonzalez reproducia,
en serigrafia sobre tela, una fotografia del presidente Turbay
con un vaso de whisky, entonando una cancién junto a sus ami-
gos, borrachos. La imagen pertenecia a la serie de dibujos que
Gonzalez venia realizando sobre el mandatario, y ala vez, daba
continuidad a sus grandes telones con imagenes iconicas de la
historia del arte, en curso desde mediados de la década anterior:

Cuando yo empecé a ver las fotos de reporteria grafica
de Carlos Caicedo sobre Turbay, me interesaron tanto
que me autonombré pintora de la corte de Turbay.
Todos los presidentes, los reyes, los mandatarios
tienen sus grandes pintores que los representen y
los elementos plasticos de las fotos de Caicedo eran
bellisimas (...) yo queria ridiculizar lo que era la
familia Turbay, en una sanguina muy grande que
coloqué en el fondo de la sala Garcés. Pero entonces
se me ocurri6 comprar unos materos de barro con
forma de indios y colocarlos enfrente. Queria hacer
como un ambiente decorativo. Mucha gente, incluso
gente con pensamiento conceptual, como Caro, me

decia: “Y los materos, ¢qué?”.

Realmente, los materos eran parte de mi burla a esa
cosa de los murales del Congreso y toda esa ridiculez,
y eran, pues, materos de indios con aretes, en barro,
y en cuanto al color, tenian que ver con los distintos

tonos de sanguina que yo usé. Yo los puse como un
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elemento decorativo, pero mucha gente no entendi6

eso. (Barrios, 2000, p. 52)

Con motivo de la exposicion se publico un cuadernito titulado
“Reportajes a Beatriz Gonzalez”, con entrevistas de Francisco
Celis Alban, Ana Maria Cano y Lucia Teresa Solano Berrio.
En ninguna de ellas, valga la pena mencionarlo, se menciona el
nombre del presidente. El miedo al estado de sitio, hoy dificil de
entender, imperaba.” A la vez, con su familia presidencial cus-
todiada por materos y sus cortinas con la imagen secuenciada de
las borracheras de Turbay, Gonzalez conectaba con el despertar
de una década diferente, en la que el consumo suntuario y las
telecomunicaciones aceleraban grandes cambios sociales:

La nueva cultura colombiana es de pizzeria, iglesia
protestante, de asadero de pollos y centro comer-
cial. Ella, que afortunadamente ignora la existencia
de Enrique Uribe White, ya se adelant6 en varios
anos a los propulsores culturales: ella ya escucha
en casetes, novelas de Corin Tellado; ella ya lee
por fin, masivamente, y no en ediciones de 3.000
ejemplares, a Kaliman, Popeye y Condorito. Ella

#  Segun la artista, “Fue una época violenta: Una vez me pre-
guntaron a mi en una mesa redonda qué me parecia a mi lo mejor
que habia pasado en la década del 60. Yo dije: ‘Que se haya escrito
Cien afios de soledad’, jy alli habia un alto funcionario de gobierno
de Turbay que se enfurecié! A mi me parece que fue una época en
la que realmente el pensamiento sufrid, hubo allanamientos a las
casas, hubo allanamientos a las bibliotecas (...) fue un gobierno de
los masirracionales que hemos tenido, de los mas inmorales y de los
mas grotescos. Yo me fui por el lado grotesco, por el lado circense,

el lado del espectaculo”. (Barrios, 2000, p. 52)
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ya se salta los rankings de sintonia, no con Alberto
Dangond Uribe y su nostalgia del franquismo, sino
con El chavo del 8, como se debe, todo esta friamente
calculado. (Cobo Borda, 1981)

MAS CONTRA EME

OO0

Asi, mientras las subculturas planeaban revoluciones, el 13 de
noviembre el M-19 decidié secuestrar a Martha Nieves Ochoa,
hermana menor del clan Ochoa. Como reaccion, el grupo de
Medellin convocé a una cumbre a la que asistieron mas de
doscientos narcotraficantes de todo el pais, por primera vez
juntos. El 3 de diciembre, en la final del campeonato de fatbol
en Cali, una avioneta sobrevol6 el estadio Pascual Guerrero,
regando volantes que anunciaban la creacion del MAS, Muerte
a Secuestradores. Frente a la negativa de liberaciéon por parte de
los subversivos, los emergentes emplearon mas de ochocientos
hombres en una operacion de rescate en alianza con las Fuerzas
Armadas, y lograron que la victima fuera liberada en Armenia
el 16 de febrero de 1982, a cambio de un millén y medio de d6-
lares y la liberacion de veinte de los integrantes del movimiento
rebelde retenidos.

El saldo: cuatrocientos muertos entre insurgentes, familiares
y amigos del M-19, y algunos lideres sindicales problematicos
para el gobierno, como el presidente del Sindicato de Coltabaco.

El secuestro de Ochoa inauguré lo que el periddico £l Tiempo
llamo “una especie de cogobierno en materia policial”; en reali-
dad, la consolidacion del fené6meno paramilitar y la creacion del
cartel de Medellin, a partir de la unificacién de todos los mafiosos
de la ciudad alrededor de la figura de Escobar. Con el fin de un
secuestro, termino el segundo afo de la década.
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Politicamente fue un afio de transicion. Terminé el go-
bierno Turbay y su estado de sitio, sus detenciones arbitrarias,
sus torturas y su mal manejo econémico, y comenzoé el gobierno
Betancur, quien gano las elecciones con la bandera de la paz.
Aungque es recordado casi exclusivamente por el holocausto del
Palacio de Justicia, Betancur, un conservador moderado, logré
llevar a cabo una politica internacional interesante, tomando
distancia de los Estados Unidos y conformando, junto a México
y otros paises, el grupo de Contadora, en respaldo a una solucion
de los conflictos de Centroamérica, y apoyando la participaciéon
de Colombia en la Organizaciéon de Paises no Alineados, 6rgano
mediador en la escalada militar del fin de la Guerra Fria. Esto
marc6 una clara diferencia respecto a Turbay, cuyo gobierno fue el
unico que en América Latina declaré su apoyo a Inglaterra en la
guerra de las Malvinas, en su aflo final de gobierno. Internamente,
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el inicio de su gobierno estuvo tefiido de esperanza. Betancur
declar6 una amnistia general con actos concretos, liberando a
los mas de trescientos presos politicos que enfrentaban largas
condenas, e iniciando dialogos con varios grupos subversivos.

AUTOTERAPIA

QOO0

Barranquilla parecia encontrarse en un momento promisorio.
Surgia el Espacio Alterno Sara Modiano, dirigido por la propia
artista, y la galeria Nomada, sin sede fijja —una idea comun
hoy—, dirigida por otro de los artistas conceptuales del Caribe:
Victor Sanchez. El Centro Colombo Americano inauguré un
nuevo evento para artistas jévenes, tras convocar a dieciséis de
ellos, con premios otorgados por un jurado compuesto por Alvaro
Herazo, Alberto Sierra y Miguel Gonzalez.

El primer lugar fue para Alfonso Suarez, con su performance
Autoterapia,” y el segundo premio lo recibié Rosa Navarro, con
registros fotograficos de sus performances intimas, en las que armaba
juegos semanticos, con la imagen y la palabra de su nombre, rosa,
recordando una vez mas a Duchamp —;Por qué no estornudar Rose
Sélavy?—. El tercer premio fue para Javier Ivan Barrios, quien,
como sabemos, era el mismo Alvaro, con su obra El Pollock que
le gustaba a Pluto.

% La obra fue descrita de la siguiente manera: “aparece el artista
disfrazado de soldado, consignando palabras que poco a poco se van
volviendo incomprensibles en el tablero; la representacion continiia
cuando el personaje se desplaza hacia dos grandes morteros que
contienen una sustancia blanca. Suarez se aplica para homologar
su cuerpo (marmol), evocando finalmente en el desnudo total, varias

importantes esculturas de la historia” (Gonzalez, 1982b, p.75).
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Alfonso Suarez, Autoterapia, performance y fotografia en blanco
y negro, 1982. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar
Monsalve.
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Suarez y Navarro eran los miembros mas jovenes del
Grupo 44. Familiarizado con la Singing sculpture de Gilbert and
George por parte de su mentor, Alvaro Herazo, Suarez, ganaria
el primer premio en el XXXV Saléon Nacional de Artistas una
década después (1994) con Visitas y apariciones, para ser el tltimo
y tardio representante del arte de procesos de Barranquilla, y
quiza el principal performer del Caribe colombiano en su historia.

Parala inauguracion de la nueva sede de la galeria Quintero,
Barrios (Alvaro) enseno su particular version de E/ gran vidrio, la
cual incluye algunas de sus obras anteriores insertas a manera
de collage. En la imponente galeria, una casa art déco en el barrio
Prado, su Gran vidrio, que era blindado (!), estaba incrustado en un
portico sobre un piso de baldosas negras brillantes y custodiado por
dos grandes materas blancas que hospedaban plantas tropicales.

En otra variante de la tropicalizacién de la historia, I. Caro
encendi6 una intervencion efimera, “una recreacion de la propor-
ci6on aurea de Leonardo da Vinci llevada a los fuegos artificiales”,
mientras “en los jardines exteriores de esta sorprendente galeria
se levanta una reciente escultura de Edgar Negret, Metamorfosts,
unica escultura publica, abstracta, en la ciudad de Barranquilla”
(Gonzalez, 1982b, p. 75).

Como contenido central, la galeria albergaba una exposi-
ci6n de veintiocho obras de Jesas Rafael Soto, uno de los artis-
tas mas brillantes de la en ese entonces llamada Venezuela saud;.
La “sorprendente galeria” de Jairo Quintero, su propietario, era
no solo una de las principales del pais, sino una de las tantas que
lograron brillar gracias a los dineros del boom de la marihuana,
que llegaba a su ocaso.

Pero en ese momento el arte atn brillaba en Barranquilla.
En la amplisima sala del Saléon Cultural Avianca se presento la
retrospectiva de Santiago Cardenas, que habia tenido su punto
de partida en Bogota, y que también circularia en Medellin y
Cali ese ano, una muestra que permiti6 ver finalmente la obra
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conjunta del pintor, una autoridad ratificada, ademas de un jurado

infaltable en los premios mas importantes del pais.

MEDELLIN

En Medellin, la vida cultural sigui6 siendo prospera, a pesar de
algunos incidentes como el cierre definitivo de la Re-vista dirigida
por Alberto Sierra, una publicacion de gran calidad, inaugurada
en 1978, en la que escribieron los criticos de arte y artistas mas
progresistas del pais: Aguilar, B. Gonzalez, Barrios, Cepeda,
M. Gonzalez, Serrano, Sierra y Valencia, entre otros.

El Instituto de Integracién Cultural realiz6 la muestra “Las
mujeres proponen”, en la que exhibieron las muy talentosas ar-
tistas de la ciudad Dora Ramirez, Marta Elena Vélez, Mariela
Restrepo, Clemencia Echeverri, Beatriz Jaramillo, Flor Maria
Bouhot, Luz Estela Lopez y Luz Elena Castro. Para varias de
ellas, esa era su primera participacion publica.

En el segundo Salon Arturo Rabinovich, realizado una vez
mas en el MAMM, el jurado conformado por Santiago Cardenas,
Alvaro Barrios, Alberto Sierra, Jorge Velazquez y Tulio Rabi-
novich, entregé la bolsa de trabajo de $ 100000 al estudiante de
la Universidad Nacional Andrés Plata Rueda, quien realizaba
banderines efimeros con hojas de periédico, cuadernos y retazos
de tela hechos por mujeres campesinas, que se dejaban al aire
libre para que por efecto del viento se deshicieran.

Rosa Navarro recibi6é una mencién por La vida y muerte de una
rosa, un nuevo poliptico fotografico en el que colocaba rosas sobre
sus ojos. Aguilar destacé como lo mas interesante del evento la
obra de José Antonio Suarez, un panel elaborado con hojas de
cuadernos de anotaciones y diarios de viaje, sehalando que “estos
trabajos presagian en Suarez un artista de una extrema sensibili-

dad y un gusto especial por lo pequenio” (Aguilar, 1982b, p. 77).
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Rosa Navarro, Nacer y morir de una rosa, fotografia en blanco y negro,
1982. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

La Oficina celebr6 su aniversario con “10 afios de la Galeria
La Oficina” y apoy6 a artistas muy jovenes, como Maria Teresa
Cano, de 22 afios de edad, cuya exposiciéon “Un suefio para
ninos” se comunic6 por medio de una tarjeta de invitaciéon que
decia: “Agosto 13, 4 p. m. TODOS SEREMOS FELICES”.
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“Un suefio para nifios” abri6 ese sabado “ala hora en la que
ocurren las fiestas y encuentros de juegos en el mundo infantil”,
con la sala cubierta con bolsas platicas transparentes con algo-
doén de azucar rosado, “una atmosfera color rosado, gracias al
reflejo de las bolsas de algodén sobre los muros del interior de la
galeria” (Aguilar y Lopera, 2017, p. 148).

Lorenzo Jaramillo enseno sus Zalking heads, una sorprendente
evolucion de sus Caras presentadas el afio anterior en el MAM.
Con estas tintas sobre papel de rapida ejecucion se daba entra-
da al neoexpresionismo. Para el propio artista, “vagamente se
trata de una alusion al punk como una expresion de descontento
inarticulada” (Jaramillo, 1995, p. 63), alusién muy a tono con el
momento, pues a pesar de que los jovenes, como Cano, Bernal,
Hernandez, Ortiz y Navarro, estaban desarrollando intereses
lingtiisticos y posminimalistas, se anunciaba ya el vendaval de
pintura que invadia Europa, anunciado en el nimero 19 de Arte
en Colombia (octubre) con los articulos “El retorno a la pintura”, de
Nohra Haime (Haime, 1982),y “Encuentros en el desencuentro:
El expresionismo y la materia de nuevo en el arte”, de Carlos
Jiménez (Jiménez, 1982).

Para estar a tono con el resurgir de la pintura, aunque
Colombia atn no contara con un nuevo salvaje, Arte en Colombia
dedicaba sus portadas de ese afio a pintores expresionistas de
los afos sesenta y setenta (Gongora, Alcantara y Zalamea), para
confirmar y presagiar la vuelta a la nueva pintura con viejos
nombres.

En Cali, La Tertulia presenté “Antologia”, de Géngora, un
pintor y dibujante que cobraria especial importancia en ese pe-
riodo; la ya dicha retrospectiva de Cardenas que habia estado en
Barranquilla; pinturas del cinético nipo-brasilefio Yutaka Toyota,
y una intervencion suya en el patio del Museo; y una antologia
de la también brasilena Maria Thereza Negreiros, quien desde

la década anterior se habia quedado a vivir en la ciudad solar.
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Becky Mayer, Sin titulo, fotografia en color, 1982. Cortesia del
Museo de Arte Moderno de Bogota.

ARTE MULTIPLICADO Y XEROGRAFIA

OOOOOOOOOOOO

El MAM se mantendria a la cabeza como el principal nacleo de
arte del pais, en buena parte gracias a su gestién internacional.”®
El mural para una fabrica socialista de Beatriz Gonzalez, una ver-

sion del Guernica en esmalte sobre tablex de 12 metros de largo,

% El 25 de marzo se reinaugurd su sede, la cual habia tenido un

cierre temporal, con Dibujos del escenario artistico de Dusseldorf, con 77
obras sobre papel de 27 artistas, incluyendo a Joseph Beuys y sus
alumnos. Arte multiplicado en Alemania, también gestionada por el
Instituto Goethe y la Embajada de la RFA, sumando 91 obras de 23
artistas, mayormente en dibujo.

La muestra de Philip Guston, que pertenecia al Museo de Arte
Moderno de San Francisco presentd 12 6leos y 15 litografias, que

habian sido parte de la Bienal de Sdo Paulo en el afio anterior.
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se monto en la sala de proyectos, donde Antonio Caro presentd
también Cuadernos de poesia, muestras que apoyaban a jovenes
artistas cuyos trabajos se exponian en la misma sala, como Becky
Mayer, quien ensen6 Xerografias, una de las primeras exposiciones
de imagenes fotograficas seriadas y multiplicadas, utilizando tanto
fotocopias —xerografias— como imagenes de polaroid. Mayer
dispuso mil fotocopias en color de una planta en una matera, a
las que anadi6 también fotografias en blanco y negro, sobre estas
colocaba una polaroid en color, complementando una imagen
con la otra. Su exposicion coincidié con la muestra de Marga
Clark en la galeria San Diego, quien también presento secuencias
fotograficas como Construcciones, La torre'y Sombras, realizadas en
el mismo afo (Aguilar, 1982¢, pp. 26-27).

El Premio Leén Dobrinsky, una vez mas otorgado en el
MAM, seria para otra artista joven, Maria de la Paz Jaramillo.

Mientras el calendario se repartia entre muestras inter-
nacionales, exposiciones retrospectivas de artistas nacionales
y algunas individuales,?” lo mas relevante en materia de arte
no convencional era el VIII Saléon Atenas, dirigido por —en

27 En cuanto a las colectivas, se destaco el programa del Centro

Colombo Americano, en ese entonces dirigido por Santiago Sam-
per, en un proyecto de exposiciones seriadas a cargo de German
Rubiano como curador, en el que participaban también Maria
Elvira Iriarte, Lylia Gallo y Celia Birbragher. Las exposiciones
fueron “Manifestaciones tradicionales y no tradicionales”, con la
participacion de Antonio Caro, Dioscorides Pérez, Juan Manuel,
Maria Lugo, Victoria Porras y Manolo Vellojin; “Nuevos aportes
y tendencias”, con dieciocho artistas, entre los que se contaban
los exitosos escultores de Medellin, Vayda, Uribe, Castles y Ger-
man Botero; los artistas procesuales, también de Medellin, Ortiz,
Bernal, Beatriz Jaramillo, Carlos Echeverri; y los —para usar un
término de Marta Traba— “novisimos” pintores Lorenzo Jaramillo

y Victor Laignelet.
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palabras de Miguel Gonzalez— “el gusto curioso y suspicaz de
Eduardo Serrano (...) naturalmente supeditado a lo que hay en
el panorama de menores de 31 anos” (Gonzalez, 1983a, p.75).

Oscar Monsalve, Panordamica del Salén Atenas, fotografia en

blanco y negro, 1982. Cortesia del artista.

La galeria Meindl, especializada en arte europeo, realiz6 exposicio-
nes de André Masson y Picasso, mientras que, en un tono similar,
el Museo Nacional expuso una gran retrospectiva del paisajista
Gonzalo Ariza, con mas de cien de sus obras, en conjunto con la
Tauromaquia picassiana, conseguida gracias a la Embajada de Espana.
Ramiro Gémez, uno de los artistas del grupo El Sindicato, presentd
en Garcés Velazquez “El bosque”, “un conjunto de “arboles’ hechos
con maderas viejas, fragmentos, calados de puertas o ventanas y
ramas delgadas y punzantes sobre ‘un tapete de hojas™ (Rubiano,

1982, p. 44).
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En el catdlogo, Serrano describe muy bien el ambiente del

momento, los intereses y motivaciones de los representantes del

reducido campo artistico, que se limitaba a quienes hemos men-

cionado hasta ahora, y a unos pocos nombres mas:

Lleg6 el momento del Saléon Atenas. En poco tiempo
los circulos artisticos comenzaran a convulsionarse.
Gloria Zea afirmara que el Salon hace claras las
nuevas libertades del arte. Beatriz Gonzalez de-
mandara inequivocas explicaciones para sus guias.
Alvaro Barrios y Alberto Sierra lamentaran que el
Salon no sea mas de vanguardia. Guillermo Gon-
zalez indagara desde £l Espectador sobre las relacio-
nes entre el escandalo y la creatividad. Gil Tovar
invocara a Xavier Rubert de Ventés para analizar,
“revulsado”, la orientacion de los jovenes. Y Marta
Traba aparecera en el pais para recordarnos, de
paso, que vanguardia, lo que se llama vanguardia,
solo se avisté en Colombia en los afios sesenta.

Habra juntas de urgencia en Re-vista y en Arte en
Colombia; en la primera se publicara alguna nota
sobre los antioquenos incluidos, mientras que en la
segunda habra competencia de comentarios adversos.
Rubiano dictaminara que realmente jovenes son los
artistas de 70 afios. Carbonell clamara que se siente en
Manhattan y reiniciara su lectura de los discursos de
Goebbels. Jos¢ Hernan Aguilar volcara sus esfuerzos
hacia un escrito erudito. Miguel y Lucila Gonzalez
destacaran que el Salén hubiera perdido interés sin las
obras de Bucaramanga y de Cali. Y los viejos Atenas
sostendran que el certamen era mejor antes, mientras
los nuevos diran que el Salén ha venido ganando en

su conformacion y en impacto.
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Se dard inicio a algin nuevo Salén de Arte Joven
en el MAC, el Colombo o la Biblioteca Luis Angel
Arango. Habra nuevamente polémica en la revista
Semana. Rita de Agudelo ahogara alguna interjec-
cion divertida. Alicia Baraibar dird que las obras
no son muy bonitas ni faciles. Azeneth Velazquez
equiparara los trabajos con los de vanguardia en
la FIAC. Y los senores Ungar, Meindl y Bucholz
recordaran sabiamente su primera experiencia del
expresionismo, el cubismo, el surrealismo o el dada.
Los artistas mayores se mostraran comprensivos;
las amas de casa intrigadas; los ejecutivos curiosos;
los moralistas heridos; los convencionales furiosos,
y mientras los profesores discutiran los avances de
sus respectivos alumnos, los politicos dirigiran a
las obras una que otra mirada entre sorprendida y
escéptica. (Serrano, 1982)

En esta version, el curador del MAM hizo un equitativo re-
parto de invitaciones para artistas de diferentes zonas del pais,
en una muestra ecléctica y afortunada. El Atenas 82 enseno la
mas reciente produccion de Bogota, Medellin y Cali. Los artistas
del Caribe no figuraron. Los de la capital —Ospina, Izquierdo,
Castro y Pachon— estudiaban en la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, una denominacién de origen inesperada —habitualmente
eran graduados de la Universidad Nacional—. ;La explicacion?
Los continuos cierres y persecuciones que sufria la Universidad
Nacional durante el asfixiante periodo del Estatuto de Seguridad
de Turbay, que hizo migrar a los jovenes a “la Tadeo”, lo que los
beneficié geograficamente por la cercania del MAM.
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Oscar Monsalve, Nadin Ospina en el montaje del Salon Atenas,
fotografia en blanco y negro, 1982. Cortesia del artista.

1 i 1 [‘ \
|

Nadin Ospina, Sin titulo, pintura sobre papel, 1982. Cortesia del
Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Asi, Daniel Castro, a sus 22 afios y dirigiendo el Depar-
tamento Infantil del MAM —décadas después seria el director
del Museo Nacional— present6 obras como Dofia Cera si limpia
y brilla sus pisos a fondo, pintura al vinilo sobre baldosas en la que
se vela a una mujer tirada en el piso, a la manera de las escenas
de crimen que dibujaba Beatriz Gonzalez en los sesenta. Castro
presentaba otras obras en el mismo tono, como Maté a mi esposo
9 no me arrepiento, Papel de colgadura para un salon de belleza y Asesi-
nado rector del liceo o papel de colgadura para un salén de clase, con las
dimensiones de un papel de colgadura, completando su irénica
participacion.

Nadin Ospina —22 afos—, galardonado con una men-
cién de honor en el Saléon Arturo Rabinovich el ano anterior,
se presentd con pequefias piezas de carton, alambre y acrilico,
con titulos como Globo grande, Ding-dong y Movimientos, pequenas
construcciones pictoricas tridimensionales esparcidas en el piso.

Daniel Castro, Maté a mi esposo y no me arrepiento (detalle), papel
pintado, 1982. Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Oscar Monsalve, Consuelo Gémez en el montaje del Salén Atenas,

fotografia en blanco y negro, 1982. Cortesia del artista.

Luz Elena Castro, quien entonces trabajaba para él periddico
El mundo de Medellin, ensené un conjunto de fotografias suyas
para prensa, entre las que se contaban sus escenas de mujeres
carteristas que operaban en el centro de Medellin. Castro habia
participado ese mismo afio en “Diez anos de reporteria grafica”
en la Biblioteca Publica Piloto de Medellin.

Consuelo Goémez participd con un grupo de sus esculturas
de madera y vidrio, y de madera y bronce, inintituladas, que
daban continuidad al trabajo de lo que Aguilar llamaria un poco
en burla “L’Ecole de Medellin”. Karen Lamassonne, artista nor-
teamericana autodidacta que vivia en Cali desde mediados de la
década pasada y que habia expuesto su serie Bafios en la galeria

113



1952: Todos seremos felices

Club de Ejecutivos, de Cali (1979), en Belarca, en Bogota, y en
Finale, en Medellin (1980), asi como en la Bienal Americana de
Artes Graficas anterior, se salia del molde de lo esperado —sin
involucrarse con el arte de procesos—, presentando una serie de
homenajes titulados A Morales, A Cdrdenas, A Botero, dibujos a lapiz
sobre papel destinados a ser posibles animaciones; los storyboards
para la pelicula Pura sangre, a través de los cuales puede leerse
cuadro a cuadro la pelicula —expuestos en La Tertulia, con la
curaduria que realiz6 sobre su obra Andrés Matute, “Desnuda
astucia del deseo” (2017)—; y el video Secretos delicados, en el cual
una serie de figuras desnudas suben y bajan escaleras, y corren
por los cuartos de una casa, llevando a espaldas sus Bafos.

Karen Lamassonne, 4-la masson (detalle), 24 cuadros por

segundo, dibujos sobre papel, 1982. Cortesia del Proyecto
Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Otra artista de Cali, Maria Evelia Marmolejo, de apenas
veinticuatro anos, y quien realizaba performances junto con Ro-
senberg Sandoval, present6 documentacion en video de sus obras
Andnimo 3, Andnimo 4, 11 de marzo (1982) y transparencias —término
utilizado para una proyeccién de diapositivas— de Andnimo 1,
realizado el afio anterior. Marmolejo, considerada tres décadas
después como “una de las artistas mas politicas y radicales de
los afios ochenta en América Latina” (Fajardo-Hill, 2012, pag.
web), se exili6 de Colombia a mediados de esa década. Lucas
Ospina describe otra de sus acciones en ese momento en Bogota:

Enla Galeria San Diego, invitados por Rita Agude-
lo, hacen Actos y situaciones, una acciéon continua de
tres dias en plural y en singular. La artista planea
la coincidencia de la muestra con el desenlace de su
ciclo menstrual, en su cuerpo lleva pegadas toallas
sanitarias, pero sus genitales estan desnudos, chorrea
sangre mientras camina y marca algunas paredes
con gestos que traza con su pubis. (Ospina, 2014)

En el mismo Actos y situaciones, Sandoval realiz6 otras ac-
ciones en el tenso fin de semana de las elecciones presidenciales
que daban fin al gobierno Turbay y a su tenebroso Estatuto de
Seguridad:

En estas jornadas de acciones e instalaciones del 82
realicé una que se llama 70 de marzo de 1982, 1a hice
con visceras tejidas a mano. Dos dias antes de las
elecciones con las visceras construi una gran malla
y la extendi de pared a pared. En esta performance me
colabor6 Maria Evelia Marmolejo, y ambos teniamos
los trajes hechos de plastico, con liquido adherido
a cllos y estdbamos conectados por una especie de
cordon umbilical. La accion consisti6 en levantar la
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malla tejida y allanar el espacio del publico (...) Son
visceras, pero tratadas sin expresion y con mucha
frialdad. Es un trabajo con visceras, pero sin aire
expresionista ni minimalista. En esta performance con
visceras yo no derramé ni una gota de sangre en el
piso. Lo tnico que habia era un fuerte hedor, que
era lo que anudaba la pieza. Era un olor fuertisimo
a formol con viscera putrida. Dolor entorchado en
piedad (...) El 12 de marzo de 1982 es un dia normal,
pero es un dia tenso porque son cosas que estan su-
cediendo en el pais antes de las elecciones. La fecha
12 de marzo coincidi6 con una jornada de acciones e
instalaciones que se hacian el 10, 11 y 12 de marzo de
1982, y entonces las enumeré con la fecha. La pieza
es una gran instalaciéon hecha con los periédicos de
ese mismo dia. Me regalaron los 500 peri6dicos en
la manana y empecé a colocarlos y a adherirlos de
manera legible y secuencial. La instalacion se hizo
en la manana para ser inaugurada la noche de ese
mismo dia, esos perioddicos tenian validez ese mismo
dia. En el piso habia una especie de almohadillas
hechas con periddicos tefiidos en sangre. El asunto
era tefiir la desinformacion. Teiir la noticia. Esta
sangre era de cadaver humano que me robaba en
las morgues. La pieza gener6 mucho calor porque
era encerrar el espacio en papel periddico. La gente
solamente tenia entrada al lugar por las esquinas
al levantar las cortinas de periédico. El espacio
se ahogo en calor. Alteré la temperatura del lugar

fisicamente. (Obrist, 2013, p. 316)
Meses después, en su exposicion “Subjetivo”, en Garcés

Velazquez, Miguel Angel Rojas presenté una instalacién o am-
biente que también trataba sobre espacios ocultos, prohibidos,
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ahogados por el calor y la humedad, probablemente influidos
por el arte de ruptura de Marmolejo y Sandoval.
“Subjetivo”, en palabras de Miguel Gonzalez, era

. una propuesta ambiental, armada en todo un
espacio amplio, usando impresiones seriadas que
empapelaron piso y paredes, al tiempo las pocas
luces ayudaban a cubrir la sensaciéon de humedad,
lumpenato y lirica aberracién de esta gran sala
mohosa y febril. Un sonido de inodoro ayudaba a
configurar su obra decididamente poética, pero al
tiempo figurativa, realista y simbolica. (Gonzalez,

1983b, p. 39)

Dos anos exactos después de Grano, con esta instalacion
que se referia una vez mas a los encuentros sexuales en lugares
indeseados, Rojas cerré una etapa de su trabajo para reaparecer
dos anos después pintando, en un asombroso tour de force desarro-
llado en los afios ochenta. Pero en este momento, “Subjetivo” y
la “la sensacién de humedad, lumpenato y lirica aberracion de
esta gran sala mohosa y febril” se conectaban mas con la Tram-
pa de Herazo y las almohadillas hechas con periddicos tefiidos
de sangre de 10 de marzo de 1982, que con el neorromanticismo
euronorteamericano.
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Miguel Angel Rojas, Sin titulo, frotage, 1982. Cortesia del Museo

de Arte Moderno de Bogota.
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1983: ACTITUDES PLURALES

QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO O OO OO OO OO0

El calendario artistico de 1983 empez6 bastante tem-
prano. El 27 de enero, en La Tertulia de Cali, se inaugur6 la
exposicion “Actitudes plurales”, en la que participaron Alicia
Barney, Patricia Bonilla, Juan Castellanos, Jorge Drosten, Bea-
triz Jaramillo, Marta Lacorazza, Becky Mayer, Julian Posada
y Camilo Velasquez. En el catalogo de la exposicion, Miguel

Gonzalez, su curador, indica:

Las direcciones, que la pintura y escultura como
fenébmenos han tomado hasta hoy, son tan inciertas
como inequivoca su valoraciéon, cuerpo a cuerpo
con instalaciones, experiencias, fotografia, video, y
esas formas o anti-formas mixtas, donde los medios
se interfieren unos a otros. En esa linea, los artistas
residentes conforman con su disparidad de lenguajes

esta exposicion. Ensefiando alternativas distintas en
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1983: Actitudes plurales

los usos ya clasicos en el arte de hoy. Se les entrega
el museo vy la libertad de accion, corroborando un
empeno iniciado con los Salones de Artistas Jovenes,
y continuado luego con Un Arte para los afios 80.
Reconociendo al tiempo como las instituciones
similares de Bogota y Medellin se comprometen
en eventos como los Salones Atenas y Rabinovich,
valientes y riesgosos, e inevitablemente de tardio
reconocimiento. Sabemos que ninguin medio es su-
ficientemente propicio para dar carta de ciudadania
a trabajos inesperados; también, como resulta una
tradicion atacar lo no tradicional. (Gonzalez, 1983a)

Barney, una pionera del pensamiento ecoloégico materiali-
zado en arte, expuso Rio Cauca, un mapa del curso del rio en su
paso por el valle que toma su nombre, encapsulado en un cubo
de vidrio, sobre el cual se insertaban cinco probetas, cada una
con una muestra del agua correspondiente a su ubicacion en el
mapa, para mostrar “el grado de descomposicion a medida que
avanza el rio, al cual fluyen los cafios putrefactos y la contami-
nacion de la industria”. Otra de sus obras, El ecoldgico, consistia
en collages donde, a imagenes de primera pagina de perioddico,
pegaba fotografias de “desastres, que influyen terriblemente en
la vida del hombre en la tierra. La destrucciéon de un bosque, la
muerte de los rios, la polucion”.

Patricia Bonilla era actriz, fotografa y artista plastica. En su
ocupacion principal habia protagonizado El cuartico azul de Luis
Crump, ganadora del Premio a la Mejor Pelicula Latinoamericana
en el Festival de Cine de Cartagena de 1979, y habia trabajado en
Pura sangre, de Luis Ospina, en el papel de monja. Sus autorretratos
se expusieron en la galeria Diners en 1980, en Bogota, y un ano
después en la galeria de La Oficina y en la IV Bienal de Arte de
Medellin. Bonilla es verdaderamente una pionera, junto con Becky
Mayer y Miguel Angel Rojas, en el tratamiento pictoricista de la
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fotografia y de su uso intermedial. A la vez, y como Marmolejo,
trabajo intensamente en la redefiniciéon del lugar de la mujer en
la sociedad colombiana. En sus propias palabras, “Para mi es un
gran placer ir descubriendo poco a poco, desde que estaba nina
en este mundo —entre lo melodramatico y surrealista que forma
la cultura colombiana—" (Gonzalez, 1983c, p. 24).

Utilizando kodalite, realizaba ampliaciones transparentes
de sus tomas, aplicaba colores —como en la fotografia ilumi-
nada— y anadia figuras recortadas en la composicion final.?®
En sus retratos, de estados animicos mayormente melancolicos,
teniidos de cierto sentimentalismo utsch, adopta personajes como
La candida Evéndira o La madre patria, extendiendo sus roles para
escenificarse también como “prostituta, monja, reina de belleza,
campesina, hippie, selora, sirvienta y asi, hasta colmar oficios,
dignidades y demas posturas que hablan de la condicion feme-
nina” (Gonzalez, 1983c, p. 24).

Bonilla habia sido directora de produccion de Leo Burnett
Publicidad, y en alguna medida se servia del lenguaje publicitario,
con un sensacional y sicodélico uso del color y la imagen impresa.

Como casi todos los artistas en la exposicion, ensefio ex-
clusivamente obras realizadas el ano anterior, en su caso, diez
fotografias, entre las que se contaban La avioneta aburrida, Mariposa
el dia en que salid de Peretra'y Tirando pinta con el 95; se travestia en
Patricia disfrazada de hombre esperando el tren en la estacion de Suesca
y afladia una secuencia de tres imagenes de la Cdndida Eréndira.

% “Me invitaron a una muestra colectiva (...) no tenia papel para
ampliar mis fotos y usé el kodalite. Una vez hechas me di cuenta
[de] que podia trabajar el fondo y asilo hice. El pablico quedé entu-
siasmado por este trabajo un poco rudimentario —lo veo ahora—.
Me di cuenta de que definitivamente no tenia mayores habilidades
para pintar ni dibujar, de tal manera que resolvi pegar por detras

las cosas que me gustan” (Bonilla, 1983).
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1983: Actitudes plurales

Patricia Bonilla, La calle de la esperanza, fotografia en color, 1983.

Cortesia de la artista.
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Patricia Bonilla, La super amiga de Flash Gordon, fotografia en

color, 1983. Cortesia de la artista.

Beatriz Jaramillo extendi6 su investigacion sobre la orna-
mentacion de la arquitectura rural, concretando la geometria
basica que inicia en {dcalos en impresiones litograficas y sellos de
caucho en obras como Sefia, Sello e Interseccion, alejandose de la
indagacién sociolégica e iniciando un dialogo con la abstraccion
pura y los temas populares.

Becky Mayer particip6 con sus xerografias, en las que, a
tono con la exposicion, hizo énfasis en iconografia popular. Como
Bonilla y Daniel Castro, eran artistas que estaban tomandose en
serio —y en broma— la cultura popular colombiana, renovando
el pop criollo de Gonzalez, Salcedo y Barrios.
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1983: Actitudes plurales

Julian Posada, quien habia realizado la exposicion individual
“Sobre Rousseau” en la galeria de La Oficina en 1981, el mismo
tema con el que habia participado en la I'V Bienal en Medellin,
el Salon Atenas del mismo ano y en “Posada, Uribe y Vayda”
en el Centro de Arte Actual de Pereira, expuso Triple talismdn
para Rousseau'y Henri para Rousseau 8 pinturas, en las que utilizaba
esmalte doméstico, plumas de gallina y cuerda de lentejuelas.
En sus talismanes anteriores mezclaba grandes telas, tinta china,
lapiz, escarcha y objetos, asi como simbolos concretos como
circulos y manos, conectando mas que ningtn otro con la trans-
vanguardia italiana, que llegaria a tener una gran influencia
en los anos siguientes, en la combinacién de medios inusuales,
grandes tamaifios, historicismo y obsesiones personales, en el caso
de Posada, en sus homenajes al “Aduanero” Rousseau.

Julian Posada, Doble talisman para Henry, técnica mixta, 1981.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Julian Posada, Talismadn numero 1, técnica mixta, 1981. Cortesia
del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Marta Lacorazza, quién habia expuesto su “Rayonismo” en
1981 en la galeria Quintero, de Barranquilla, presentaba ocho
pinturas de esta serie, segun Aguilar, dedicadas a “encerrar fe-
némenos expresionistas como rayas, signos, colores estridentes,
dentro de un (literal) marco geométrico”.

En resumen, “la postura esencial de esta muestra organizada
por Miguel Gonzalez era la de confrontar lo que en un lenguaje
muy contemporaneo podria llamarse mitologias personales, para
dejar de lado el ya engorroso epiteto de estilo” (Aguilar, 1983, p. 90).

La expresion mitologias personales que empleaba Aguilar era
ya un leitmotiv de la critica internacional, interesada en definir
y caracterizar a los jovencisimos pintores alemanes —Baselitz,
Immendorft; Middendorf— e italianos —Clemente, Cucchi, Chia,
Paladino, que desde 1979 comenzaban a transformar la escena
artistica europea, en reaccion a la frialdad del arte conceptual,
el minimalismo y el arte povera que regularon la década anterior.

“Actitudes plurales” evidencio, y ese quiza sea su mayor meérito,
que las artistas jovenes, Barney, Bonilla—pero también Marmolejo
y Lamassonne, que no participaban en esta muestra—, estaban
imponiendo una nueva agenda ética en el arte, redefiniendo el lugar
de la mujer, inventando sus propias técnicas, trabajando en esos
“medios que se interfieren unos a otros” —los kodalite de Bonilla,
los storyboards de Lamassonne—y sobre todo, especialmente en el
caso de Bonilla y Lamassonne, devolviéndole al arte la libertad

creativa, el juego, y la exploracion desprejuiciada de la intimidad.*

2 También participaron Julian Castellanos, escenografo y disefia-
dor del Teatro Popular de Bogota (TPB) y miembro de otros grupos
teatrales de la ciudad, quien present6 objetos ensamblados a partir
de muebles, con titulos como £l palacio de la salsa, Misica de cuerdas,
La esquina del movimiento, El voto nacional, El cuarto menguante, El objeto
Jugaz y El pavido ndvido. Jorge Drosten, arquitecto calefio que traba-

jaba en los Estados Unidos, present6 una serie de yesos de formas
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“Actitudes plurales” fue seguida por muestras de artistas
latinoamericanos y colombianos, abstractos, realistas y politicos,
aprovechando tanto los vinculos continentales de la Corporacion
Prografica, como de la coleccion del Museo y las alianzas con

instituciones nacionales.?’

abstractas, pintados con colores planos, titulados Macubia, Taoni'y Sin
titulo, obras que en su fragmentacién del cuadro anteceden a la obra
de finales de década de Carlos Salas. Camilo Veldsquez presentaba
una serie de pinturas-objeto, formas geométricas que abandonando
laidea de cuadro podian juntarse en muros, esquinas, en el suelo o
sobre bases, con titulos como Poliptico con cuadrado interno o Equis para
esquina. Como Drosten, demostraba interés en dar continuidad a la

vocacion constructivista de Ramirez Villamizar y Negret.

%0 “Geometria e ilusién”, expuesta en los meses de abril y mayo,

dedicada a los artistas cinéticos venezolanos y argentinos nacidos
entre los afios veinte y treinta —Le Parc, Soto, Cruz-Diez y Otero
entre otros—, fue una muestra que coincidié con “Seis maestros
cubanos”, que cont6 con obras graficas de Lam, Portocarrero, Gon-
zalez y Puig, entre otros. Gracias a la Corporacion Prografica, de
Cali, la muestra pudo ensenar 70 obras, algunas de ellas impresas
alli. Posteriormente se exhibiria “Grafica mexicana contempora-
nea”, con 33 artistas participantes, entre los que se contaba José Luis
Cuevas, Manuel Felguérez y Matias Goeritz, en simultanea con
“Realistas colombianos”, con obras de la colecciéon del Museo, una
recapitulacion de la década de los setenta con trabajos de Santiago
Cardenas, Miguel Angel Rojas, Ever Astudillo, Antonio Barrera,
Gregorio Cuartas, Alfredo Guerrero, Oscar Jaramillo, Dario Mora-
les, Oscar Mufioz, Saturnino Ramirez, Javier Restrepo y Mariana
Varela. La exposicion “Seis artistas colombianos contemporaneos”
conmemoraba los veinte anos de la edicion del libro homoénimo escrito
por Marta Traba, presentando pinturas y dibujos de Botero, Grau,
Negret, Obregon, Ramirez V. y Wiedemann, junto a los antologicos

retratos de Hernan Diaz que hacian parte integral del libro.
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1983: Actitudes plurales

SENAL: NORTE

QOO0

Medellin ha estallado. La actualidad informativa
habla de miles de crimenes, escandalos financieros,
de quiebra de la industria, de problemas demenciales
del transporte, de enfrentamientos entre vecinos,
autoridades, etcétera. El esquema de la antigua
ciudad ha quedado en el lapso de 10 afos prac-
ticamente reducido a cenizas (...) ante el impulso
irremediable de una nueva economia o sea de una
nueva sociedad. El progreso como ideologia pasé a
ser esa fuerza irracional del Gran capital para el cual
consideraciones estéticas o sentimentales, como la
memoria de la ciudad, como el patrimonio cultural,
han de ser simplezas ante la fuerza especulativa.

(Ruiz, 1983, p. 90)

La ciudad estaba creciendo. Estas palabras de Dario Ruiz
dan cuenta de los sentimientos contradictorios que se vivian y
que se veian expresados en sus exposiciones, divididas en dos
tendencias: por una parte, las que expresaban la nostalgia por un
pasado supuestamente ideal y, por otro lado, las que celebraban
el ansia de progreso y de cambio propia de sus ciudadanos.

El MAMM expuso trescientas fotografias de Benjamin de
la Calle, el fotégrafo que retraté en su estudio la mas diversa
variedad de personajes antioquenos en las primeras tres décadas
del siglo XX.

La Biblioteca Publica Piloto, que pasaremos a llamar BPP,
propietaria del archivo del fotégrafo, albergd la retrospectiva
de la pintora Dora Ramirez, una muy singular artista que con
un estilo protopop trabaj6 en su serie Mifos retratos de Libertad
Lamarque y Carlos Gardel —en llamas, travestido—, indudable
motivo de inspiracion para pintoras de la generacion siguiente,
como Flor Maria Bouhot y Ethel Gilmour.
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Flor Maria Bouhot, Sin titulo, de la serie Los amantes, 6leo sobre tela,
1984. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

Flor Maria Bouhot, Sin titulo, de la serie Los amantes, 6leo sobre tela,

1984. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Entre la tradicién y el anhelo de una realidad cosmopolita,
como hemos mencionado, se defini6 la década entera en Medellin.
La bisagra que lograba unir esos dos mundos era Alberto Sierra,
quien empezo la serie de exposiciones “Medellin en el MAMM”
ensenando, en esta ocasion, la obra de cuarenta artistas antio-
quenos, y una muestra de trabajos de Castles de 1970 a 1983,
“Obra en proceso”, en la que se reunian sus Esquinas, expuestas
en la Bienal de Sao Paulo (1981), obras graficas —o6xidos de hierro
sobre papel— como Cuadrado (1982), y sus esculturas de pequefio
formato, que realizaba desde 1978. En “Medellin en el MAMM”,
Adolfo Bernal present6 Sefial: Norte, una accion participativa en el
barrio Castilla, un dibujo con cal agricola sobre arena y volantes

trabajados en impresion tipografica:

Cuando eso no se hablaba de las comunas, ni de
comuna norte, ni de comuna nororiental, no existia
esa denominacion en la ciudad, y la obra consistia
simplemente en una gran flecha que se dibujo6 sobre
la superficie de la cancha, una cancha sin grama, de
arenilla, y esta flecha senalaba el norte geografico
(...) se involucra a una cantidad de muchachitos y un
grupo de jovenes, que pese a que ese dia no pudieron
jugar fatbol, se interesaron por una propuesta tan
extrafia como pintar una flecha en su comunidad
(...) hizo un dia esplendoroso y por la noche llovio
y se borro la flecha. Estaba hecha con cal agricola
que una empresa de la ciudad de Medellin me faci-
lit6. Graficamente era un hecho visible, con escala
ciudadana y sirvi6 después de abono para que la
cancha fuera sembrada con grama. (Bernal, en
Aguilar-Lopera, 2017, p. 193)

Con el espacio urbano como objetivo, pero con diferente am-
bicion, la Alcaldia de la ciudad y el MAMM se lanzaron a realizar
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la primera parte del parque de Esculturas del cerro Nutibara.
Gracias a la asesoria de Edgar Negret, fueron invitados los es-
cultores colombianos Carlos Rojas, Alberto Uribe, John Castles
y Ronny Vayda, y los suramericanos Carlos Cruz-Diez, Manuel
Felguérez, Julio Le Parc y Sergio Camargo, en un esfuerzo tnico
para un proyecto inconcluso, ain presente en un parque que hoy
poco cuenta para la ciudad.

Adolfo Bernal, Seiial, intervencion y fotografia en color, 1983.

Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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UNA HAZANA

En Bogota, el ano estuvo dedicado principalmente a exposiciones
historicas. La muestra mas importante del ano, y una de las mas
significativas de la década, presentada entre octubre de 1983 y
enero de 1984 en el MAM, fue “La historia de la fotografia en
Colombia”, una gigantesca exposicion con mil iméagenes, desde
daguerrotipos tomados en la década de 1830 a tarjetas de visita de
mediados del siglo XIX, impresiones sobre vidrio y otros soportes.
En suma, el cenit del trabajo curatorial de Serrano, aunque no
exento de sentida inconformidad.”'

El libro que acompaii6 la exposicion, escrito por el mismo
Serrano, es una voluminosa y lujosa edicion de 333 paginasy 600
fotografias, que cubre el periodo 1830-1950 década tras década
y concluye con Leo Matiz, Erwin Kraus y Luis Benito Ramos.
Jamas se volvid a realizar una investigacion de ese tipo, ni una
exposicion fotografica con tales ambiciones y alcances. No es
de extranar que en su momento el libro y la exposiciéon fueran
considerados “una hazana” (Aguilar, 1984, p. 79).

El MAM reuni6 una visioén antolégica de Alfonso Gonzalez
Camargo, artista de la primera mitad del siglo, junto a otra revi-
sion historica: Carmelo Ferndndez, pintor grancolombiano, 1809-1877.

En el seguimiento de artistas activos, parte de la linea exposi-
tiva de este museo, se presentaron los paisajes de Antonio Barrera;
se realiz6 una retrospectiva de otro importante pintor radicado
en la capital, “Manuel Hernandez 1963-1983”, compuesta por

' En 1981, el Museo habia convocado a un grupo amplio de inves-
tigadores e interesados en el tema, entre los que se contaban artistas,
fotégrafos y criticos de arte, como José Hernan Aguilar, Roberto
Rubiano, Marcos Roda, Jaime Ardila y Camilo Leras; sin embargo,
a ultimo momento estos fueron excluidos inesperadamente por Zea,

quien adjudicé todo el crédito al curador del museo.
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74 pinturas, la mas extensa sobre su trabajo hasta el momento;
y “Metamorfosis”, del artista norteamericano Jim Amaral, invi-
tado para honrar su trabajo realizado desde la década anterior
hasta sus esculturas de tierra cocida de la serie Tiresias, “torsos
humanos que exhiben una cabeza limpia, sin ojos, orejas, nariz
y boca”, que German Rubiano relacion6 con la transvanguardia
italiana por su rescate de un medio tradicional, la tierra cocida,
la idea del busto y el tema, una leyenda griega actualizada, la
de Tiresias, “un adivino cegado por los dioses, que pese a ello,
seguia viendo el futuro de manera aterradora”. En un tono muy
posmoderno, Rubiano aducia que estas obras eran “testigos mas
sabios de una era tan incierta como inconfesable” (Rubiano,
1983, p. 33).

Con un animo menos atrevido, Rubiano se encargé de curar
la extensa retrospectiva de Enrique Grau realizada entre junio
y agosto en el Fondo Cultural Cafetero y el Centro Colombo
Americano de Bogota.

El Museo Nacional realizé dos grandes retrospectivas: una
de Jorge Elias Triana, con el titulo “Testimonio de un pintor”,
en la que se mostraban obras realizadas entre 1953 y 1983, entre
6leos, acrilicos, acuarelas, pasteles, carboncillos y serigrafias; y
un extenso homenaje a Lucy Tejada, la artista insigne de Cali,
con mas de cien trabajos suyos realizados entre 1949 y 1982.

En Barranquilla, la galeria Quintana exhibio siete esculturas
y cincuenta obras graficas de Henry Moore, del periodo 1969-
1981. En el amplio Salén Avianca se presentd una retrospectiva
de Dario Morales, quien vivia en Paris desde 1969, y cuya obra
gozaba de enorme éxito en el mercado, gracias a sus dibujos y
esculturas realistas.

Este conjunto de muestras da cuenta de un interés generali-
zado en las cuatro ciudades principales de realizar exposiciones
de calidad, con énfasis en revisiones historicas extensas que hoy,
cuando la atencién estd puesta en el éxito inmediato ante el

mercado y la comercializacién masiva, son cada vez mas raras.
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Elimpetu del MAM a favor de la fotografia fue determinante para
la composicion del grupo escogido para representar a Colombia
en la XVII Bienal de Sao Paulo ese ano. Bernardo Salcedo,
invitado con sus fotografias intervenidas con objetos, Patricia
Bonilla y Camilo Lleras con autorretratos, Beatriz Jaramillo y
sus estudios de la arquitectura popular, Luis Fernando Valencia
y Jorge Ortiz explorando el paso del tiempo en el paisaje y el
cuerpo humano.

Aparte de “Actitudes plurales”, en 1983 se mantuvieron
los eventos de arte joven, esta vez sin aspectos que destacar.
En resumen, el acento ese afo se puso en ensefiar al publico la
produccion del pasado. El afio cerré con el tragico accidente aéreo
en Madrid el 27 de noviembre, en el que fallecieron Marta Traba,
su esposo Angel Rama y el escultor Tiberio Vanegas, entre otros.
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1984: TRANQUILANDIA
Y FIRMAS DE PA7Z.

OOOOOOOOOOOOOOO OO OO OO OO OO OO OO0

En los primeros meses de 1984 se sucedi6é una serie de
hechos que definen el resto de la década,’® que oscilaria perma-
nentemente entre la guerra contra el narcotrafico y el intento de
concretar la paz con los grupos guerrilleros. Ese afio se desarro-
lla activamente la actividad cultural. Lo mas importante fue la
retrospectiva de Débora Arango en el MAMM de Medellin, que

52 El 10 de marzo, la Policia Nacional y la DEA, en una operacién
aérea, ocuparon un enorme complejo de procesamiento de cocaina
llamado Tranquilandia, en los llanos del Yari. El 28 de marzo, tan solo
unos dias después, el estado mayor de las FARC y la Comision de Paz
firmaron un primer acuerdo. El 30 de abril fue asesinado en Bogota
el ministro de justicia Rodrigo Lara Bonilla, se decreto el estado de

sitio y se restablecio el tratado de extradicion con Estados Unidos.
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1954: Tranquilandia y firmas de paz

dio a conocer de manera amplia su trabajo, para muchos una
sorprendente novedad después de los muchos anos de olvido de
la pintora paisa. Arango se reveldo como una pintora del presente,
no solo por su lenguaje expresionista, tan a tono con el momento,
sino esencialmente por el coraje de su obra, una tremenda cri-
tica a la Colombia de mediados del siglo XX, y concretamente,
al periodo de la violencia bipartidista. Su redescubrimiento fue
tremendamente significativo: reabri6 la agenda del arte politico,
afirmé a las mujeres artistas en su rol, les dio ejemplo y coraje, y
determind, sin exagerar, el camino que seguirian tanto artistas
establecidas, como Beatriz Gonzalez, como las que estaban en
plena formacion, como Maria Fernanda Cardoso y Doris Salcedo.

ARTE EN l:lllllMBI

INTERNACIONAL EETNE 25

Portada
de Arte en
Colombia
(25) 1985.
cortesia:
Art Nexus.
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UN INVENTARIO

En 1984 la programacién del MAM estuvo dedicada principal-
mente a grandes retrospectivas de artistas colombianos. Reali-
zada entre los meses de abril y junio, la exposicién de Beatriz
Gonzalez era mayuscula, con 155 obras ocupando los tres pisos
del MAM. Su tGltima retrospectiva —la primera—, “Un inven-
tario”, se habia exhibido en 1976 en La Tertulia, de Cali, y en
la galeria de La Oficina, de Medellin. En Bogota la muestra se
plane6 como un recorrido cronologico ascendente en los tres pisos
de la edificacion, iniciando con sus pinturas de estudiante, para
dar paso a sus muebles, camas y mesas realizados entre 1970 y
1975, y concluir con sus telones, cortinas e impresos del periodo
1977-1983. La exposicién recibié mucho menor atencion que la
que despert6 la retrospectiva de Dario Morales, de su misma
generaciéon, un academicista un tanto neutro, favorecido por
la admiracién de Garcia Marquez, quien incluso habia llegado
a escribir que haber visto su obra “era como si hubiera dejado
atras mi propia vida y hubiera empezado a formar parte de las
nostalgias de Dario Morales. Tal es la magia de su mundo”
(Garcia Marquez, 1980). A pesar de que solo dibujaba, pintaba
y esculpia mujeres desnudas, era atn el prototipo de lo que se
consideraba un artista, un “alquimista en su cubil”, como lo
describiera el nobel.

Gonzalez y Morales, siendo contemporaneos, representaban
posiciones opuestas en el arte colombiano. Mientras la primera,
con sus muebles, murales, telones y pinturas representaba una
apropiacion transmoderna del lenguaje internacional del arte, la
“alegria del subdesarrollo”, Morales era la afirmacion de los valo-
res tradicionales, con sus dibujos, pinturas y bronces académicos.

“Del cubismo a El Dorado” fue un amplio recuento de la
obra de Carlos Rojas, desde sus inicios —cubistas— hasta la
serie [ Dorado, que en palabras de Rubiano mostraba “suntuosas
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1954: Tranquilandia y firmas de paz

superficies texturadas de un solo color con obvias referencias
prehispanicas” (Rubiano, 1984b, p. 72).

Una tercera gran muestra antologica se celebr6 del 12 de
octubre al 9 de noviembre, “El Legado de Leopoldo Richter”,
dedicada al pintor, ceramista y dibujante aleman fallecido en
febrero de ese ano.

El Salén Atenas llegd a su fin, segin Serrano, por interfe-
rencia del presidente Belisario Betancur, quién “decidi6 que ¢l
queria presentar a los artistas de Paris en el Salon Atenas”. Por
“los artistas de Paris”, el curador se referia a un grupusculo de
pintores residentes en esa ciudad, que, como Patricia Tavera,
contaban con el favor politico.*

En su Gltima edicién, realizada entre marzo y abril, ante-
cediendo a la retrospectiva de Gonzalez, el ultimo Saléon Atenas
reuni6 diez artistas: Maria Teresa Cano, Alvaro Goémez, Tina
Samper, Carlos Hoyos, Daniel Cuartas, Pilar Saldarriaga, Jairo
Toro, Omaira Abadia, Teresa Sanchez y Rosa Navarro.

En esa oportunidad, en la que por primera vez predomi-
naban artistas mujeres, la pintura, los textiles, la escultura, la
ceramica y el chocolate —Cano hizo un molde de su propio
cuerpo con este material, Con sabor a chocolate—, dominaron, junto
a los autorretratos de Rosa Navarro y las fotografias pintadas
de Omaira Abadia.

¥ Serrano, que tenia control como director artistico del Museo,

ya que Zea dirigia esta instituciéon y Colcultura a la vez, se vio de
repente limitado por la intromisiéon de Betancur: “Belisario sacé a
Gloria Zea de Colcultura y nombré a Alba Lucia Mera Becerra,
periodista de Cali, por eso decian que Belisario habia sacado una
vaca sagrada para poner una mera becerra, era el chiste de moda
en ese entonces y después Belisario y Gloria se volvieron intimos,
y Belisario se convirti6 en el gran defensor y adalid del Museo®

(Nova, 2017, p. 126).
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El MAM habia iniciado el afio con “Grafica mexicana del
siglo 207, una muestra de 160 obras de 50 artistas en la que pu-
dieron verse, quiza por primera vez en Colombia, los trabajos de
José Guadalupe Posada y del Taller de la Grafica Popular. Asi-
mismo, ““Ires décadas de pintura mexicana 1950-1980”, curada
por Teresa del Conde, y “Testimonio arqueologico de México:
3000 anos de cultura”, se presentaron en el Museo Nacional.**

Maria Teresa Cano,
Calor de hogar,
sabana intervenida,
1983. Cortesia del
Proyecto Bachué.
Fotografia: Oscar
Monsalve.

3 Lstas tres exposiciones hacian parte del trabajo diplomatico de
Meéxico en el marco de los acuerdos que condujeron a la conformacion
del Grupo de Contadora, fruto de la reunién celebrada el 7 de enero
del ano anterior enlaisla de Contadora (Panama), de los presidentes
de México, Colombia, Panamé y Venezuela, con el fin de prestar

ayuda a la solucién de los conflictos armados de Centroamérica.
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Rosa Navarro, Signos, fotografia en color, 1984. Cortesia del
Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.




Rosa Navarro, Lenguaje de sordomudos, fotografia en blanco y

negro intervenida, 1984. Cortesia del Proyecto Bachué.
Fotografia: Oscar Monsalve.

En el Centro Colombo Americano, German Rubiano cur6 la
exposicion “Cuatro contestatarios colombianos”, a la cual invitd
a dos artistas reconocidas —Beatriz Gonzalez y Maripaz Jara-
millo— y dos muy jovenes pintores que no llegaban a los treinta
anos: Lorenzo Jaramillo y Victor Laignelet. Aunque estos cuatro
pintores de contestatarios tuvieran poco, Rubiano, preocupado
por mostrar que estaban a la moda, afirmaba: “si quisiéramos
argumentar que el arte colombiano esta al dia con respecto de la
ola mundial neoexpresionista, esta exposicion podria acreditar
bien su presencia en nuestro medio” (Rubiano, 1984b, p. 65).
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Lorenzo Jaramillo, Sin titulo (serie Oleos negros), 6leo sobre tela,
1981-1983. Cortesia de Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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DE ZEA A ANTIOQUIA

Medellin vivié grandes transformaciones en 1984: el inicio de
la construccion de las obras del metro, el desalojo masivo del
mercado callejero y de transporte del sector Guayaquil, lo que
implico el rapido deterioro del centro de la ciudad; la construccion
del nuevo aeropuerto en Rionegro, debido al crecimiento de la
industria del transporte aéreo, y el crecimiento del movimiento
inmobiliario (Gémez, 1985, p. 3).

Los escenarios del arte estaban en plena transformacion. El
Museo Zea cambi6 su nombre por el actual de Museo de Antio-
quia, por insistente solicitud de Fernando Botero, pedido inicial-
mente en canje por el conjunto de pinturas que don6 en 1976,y
que convirti6 en exigencia —segun German Rubiano— al donar
quince esculturas posteriormente (Rubiano, 1984a, pp. 36-37).

El MAMM, que habia finalizado la instalaciéon de las diez
obras de escultura abstracta en el parque Nutibara, desarrollo
su programacion en varios frentes. Cre6 un ciclo de proyeccion
de cine en siper 8 mm, 16 mm y video. Realiz6 una vez mas el
Salon Rabinovich para los jovenes estudiantes de arte de todo el
pais, y una nueva version de “Medellin en el MAMM?”, con sesenta
artistas de la ciudad.

Parte de la “Historia de la fotografia en Colombia” fue
enviada desde Bogotd, complementando su linea de muestras
histéricas con la exposicion retrospectiva de Débora Arango,
sin duda una de las mas importantes de la década. Construida
a partir de la investigaciéon de Alberto Sierra, estableci6 a la
pintora como imprescindible en el arte nacional, revelando asi
a la mujer artista mas valiente y arriesgada de mediados del si-
glo XX. Como sabemos, una expresionista con vocacion por los
temas populares, en ocasiones truculentos, que la conectaban
coincidencialmente con el trabajo de los artistas ocupados con
la marginalidad —Granada, Loohckartt, Gongora, Alcantara,
Ramirez—, los pintores del aire de tango de Medellin —Dora
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1984: Tranquilandia y firmas de paz

Ramirez, Oscar Jaramillo, Flor Elena Bouhot— y los jévenes
neoexpresionistas en ascenso.

El concurso para un proyecto artistico en el nuevo aero-
puerto, en coordinacion con la Alcaldia y la Aerocivil, cont6 con
un jurado compuesto por Jorge Glusberg y Kynaston McShine,
asistidos por Tulio Rabinovich, director del Museo, y Sierra.
Se presentaron 48 artistas; los 10 seleccionados —Olga de
Amaral, Barrios, Echeverri, Gonzalez, Negret, Rojas, Salcedo,
Taller de Arquitectura, Vayda y Zapata— recibieron un premio
de $300000, y sus proyectos fueron posteriormente expuestos en
la Biblioteca Luis Angel Arango, en Bogota.*

La galeria Arte Autopista ensené la produccion reciente
de Jim Amaral y las fotografias intervenidas con objetos Sefiales
particulares, de Bernardo Salcedo, quien realiz6 en la sala Avianca,
de Barranquilla, una exposicién comprensiva de su obra, en la
que daba a conocer sus mas recientes trabajos, Cagjas de agua, en
las que se colaba la sensacion de incertidumbre generalizada por
las multiples guerras internas.*®

% El Centro Colombo Americano reabrio su sala de exposiciones con

“Los nuevos pintores de Antioquia” y “La pintura como pintura”, esta
ultima, una de las primeras exposiciones en las que participé Carlos
Salazar, quien desde ese entonces ha sido considerado por su maestria
en el trabajo al dleo. La galeria de La Oficina continu6 apoyando a
los artistas jovenes; ejemplo de ello fueron las muestras individuales de
Santiago Uribe, quien habia participado en el Salén Atenas de 1982 con
sus muebles, ensenando adelantos de estos, y Julian Posada, con su saga
sobre el Aduanero Rousseau. Estas iniciativas se complementaron con
dos muestras de dibujo de los mas experimentados José Antonio Suarez
y Miguel Angel Rojas. La programacién del afio finalizé con las fotogra-

fias intervenidas de Becky Mayer, en su “Homenaje a Claude Monet™.

8 “El uso de secciones de sierras sin fin, repetidas paralelamente

entre si y con respecto a planos de vidrio, conforman imagenes de
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LA TERTULIA

Lalinea que unia a Colombia con las vanguardias experimenta-
les continentales fue sostenida por La Tertulia en tres muestras:
“Obra reciente de Marta Minujin”, con dieciséis esculturas y
cuatro pinturas, junto a registros fotograficos y en video de sus
obras, incluyendo £/ obelisco acostado, El obelisco de pan dulce, Venus
de queso, Garlos Gardel en fuego, y proyectos no realizados, como La
estatua de la Libertad en hamburguesasy Muro de Berlin con salchichas. Este
petrdleo me pertenece, instalacion de barriles, costales, obra grafica
y tres videos del venezolano Rolando Pefia, se presento6 en la sala
alterna entre mayo y junio; y Arte-correo, de Eugenio Dittborn,
dedicada a la produccion en arte postal del chileno. “Aspectos
de la tridimensional”, curada por Miguel Gonzalez, en la que
participé Jonier Marin con la instalaciéon de video-pintura Delirio
chibcha, actualizaba para el lenguaje tridimensional lo hecho con
la grafica en “Dibujantes realistas” el afio anterior.

La sala de exposiciones de la Camara de Comercio presento
en noviembre la exposicion “Hernando Tejada: Panorama de un
artista”, retrospectiva del muy singular escultor, donde se reu-
nian sus “mujeres”: Estefania la mujer telefonia, Teresa la mujer mesa,
Paula la myjer jaula, Abigail la mujer atril, Rosario la mwjer armario,
Berta la mujer puerta, Julieta la mujer cometa, y Fortunata la que da la

plata, cada una

amenazadores océanos sobre los cuales, con frecuencia, aparece
la figura desvalida del nadador que de una manera u otra, hace
la representaciéon de cada uno de nosotros (...) y a la vez refleja su
angustia en las circunstancias actuales colombianas (...) aun a riesgo
de desconcertar a un publico local habituado a respetar el arte s6lo
cuando se asocia claramente en términos de su imagen con la firma

que lo acompaiia (Carbonell, 1984, p. 75).
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... con una serie de movimientos, utilidades y secre-
tos que determinan en gran medida su aspecto, su
fisonomia y su nombre, que refleja sin duda alguna,
las habiles manipulaciones de este artista como un
artesano (...). Rosario la mujer armario, por ejemplo,
se presta a ser escuchada en busca de detalles inte-
riores, pues tiene cajones desperdigados por todo el
cuerpo. Estefania la mujer telefonia, es realmente casi
una central telefénica, con cables, bombillos y enchu-
fes, mientras que Isadora la lechuza mecedora, funciona
realmente como una silla mecedora. (Rivero, 1982)

<lew comprimide

1/3 da ccalte quemade

atdijo de popel blanca 1

contenido de 60% de :
. elerato de poteile

més 40% de ozleor

2/3 de gatolina blance

1116 ds écida sulfirica
frases en vidrlo do 500 cc.”

~gbjeto de ofersiva= dibujo hecho con residuos de coddver de mértir por lo liberactan nacional .

134 985

Rosenberg Sandoval, Dibujo mailtiple de solidaridad, dibujo y texto,
1984. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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He realizods este DIBUJO MULTIPLE DE SOLIDARIDAD (Objeto de ofensiva)
o un valor de quinientos pescs; con el Gnimo de suolir mi transporte hosta
Buenos Aires.

rosemberg sandoval - ACCIONES DE OFENSIVA
i porales, objetos e i

Centro de Arte y Comunicacion CAYC

2| de noviembre - diciembre de 1985

Buenos Alres, Argenting

Rosenberg Sandoval, Dibujo multiple de solidaridad, dibujo y texto,
1984. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

Con interés y curiosidad por el cuerpo, pero con una sen-
sibilidad mas acorde a la cruda década que se vivia, Sandoval
expuso “Sintoma” en el Museo Antropoldogico de Guayaquil®” y

3 “Unos textos que elaboré con una lengua humana. La lengua
la impregnaba en sangre y luego escribia con ella sobre las paredes
del museo. Tenia en mi mano la lengua, la frotaba con fuerza, y

la pared se la iba comiendo a medida que escribia un texto sobre
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en la Jornada de Artistas por la Paz en la iglesia de San Francisco,

en Cali, hizo otra performance: Caquetd:*®

Desciendo de una ambulancia finebre, forrada
en gasa y esparadrapo, con una camilla cargada
de maderos protegidos en gasa (...) Lo que hice
alli fue recoger retazos de maderos extraidos de la
selva amazoénica, entorcharlos, envolverlos en gasa
y esparadrapo, luego hacer una especie de camino
y comenzar a tefiir los maderos con escupitajos de

sangre. (Obrist, 2013, p. 319)

ARTE NACIONAL

Los salones regionales, como preparacion para el Salon Nacional

que se realizaria el ano siguiente, tuvieron lugar en Cartagena,
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texto, una palabra encima de otra palabra. El texto contenia
palabras como: desaparicion, temor, violacion, fuerte, asesinato.
Al final qued6 un inmenso coagulo de retazos de lengua y sangre”
(Obrist, 2013, p. 318).

% Caquetd era entonces un escenario de confrontacién armada.
Se habia convertido en la retaguardia del M-19 durante la persecu-
ci6én ordenada por Turbay, y alli reclutaron a muchos jévenes, hijos
de los desplazados de la Violencia de los afios cincuenta y sesenta.
Era, a la vez, una region donde se cultivaba coca, que pasaba, de
ser importada de Pert y Bolivia en su forma base, a ser sembrada
y procesada en cocaina en territorio colombiano. En marzo de ese
afio, doscientos hombres del M-19 se tomaron Florencia, capital del
Caqueta, por espacio de cinco horas. A esa violencia en medio de
los dialogos de paz, y a la destruccion de la Amazonia caquetena,

se referia Sandoval.



Manizales, Neiva, Pamplona, Pasto y Tunja, y revivieron la idea,
vigente hasta hoy, de partir el pais en zonas geograficas. Este
proceso recibi6 acusaciones de mala organizacion y despropor-
ci6n en muchos sentidos: en Tunja se recibieron 700 obras, en
Cartagena, 371, lo que hacia imposible que surgiera un criterio
objetivo, pero revelaba como funcionaba el arte en las regiones.
Para Dario Ruiz, el Regional del Caribe fue

... todo un muestrario de lo que se hace en esas
regiones y que va desde la “vanguardia” barranqui-
llera, hasta el candoroso “arte nacional” —estragos
de la basqueda de identidad— presente en cuadros
homenaje al presidente, a la paz, al M-19, a la gue-
rrilla, pero también estaban los imitadores de Dario
Morales, el idolo local, y desde luego paisajitos, terra-
cotas, etcétera (...) el escandalo que inevitablemente
parece seguir a la lectura del fallo del jurado y que
aparentemente parece demostrar vitalidad intelec-
tual, incluy6 esta vez amenazas fisicas, asonada y
escape por otras dependencias municipales de los
miembros del jurado, ante el temor de ser golpeados
por algunos artistas iracundos, que retiraron inme-
diatamente sus obras. (Ruiz, 1984, p. 77)

Sobre el Salén Regional de Tunja, Rubiano, decepcionado,
mencion6 que, como “prueba del interés oficial por descentra-
lizar la cultura, en la capital de Boyaca se armé un gran circo:
un salén regional, hecho en buena cantidad por residentes en
Bogota, quienes, como es obvio, deben llevar y luego traer sus
respectivos trabajos” (Rubiano, G., 1984c). En conjunto, los
salones regionales revelaron la tremenda marginaciéon de los
artistas que vivian y trabajaban en territorios donde no existian

espacios apropiados ni instituciones dedicadas a apoyar su labor.
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Asi, mientras los salones regionales servian como espacio
de participacion, un experimento democratico, si se quiere, ca-
racterizado por la improvisacion, el gobierno firmé el 23 y el 24
de agosto los acuerdos de paz con el M-19 en Corinto, Cauca;
con el EPL, en Medellin, y con el Movimiento de Autodefensa
Obrera, en Bogota.

Era un esfuerzo y un logro considerable, teniendo en cuenta
la desobediencia al gobierno por parte de los militares, que se dedi-
caron a sabotear los procesos. Tan solo dias antes, el 10 de agosto,
habia sido asesinado en Bucaramanga el médico Carlos Toledo
Plata, fundador del Centro de Rehabilitaciéon Infantil San Juan
Bautista para nifios lisiados (1983), y uno de los principales lideres
del M-19. Se habia acogido a la amnistia ofrecida por Betancury
se encontraba viviendo con su esposa y su hijo en la ciudad.

La firma de los acuerdos en Medellin se realizé en el Museo
de Antioquia. Por parte del gobierno se presentaron John Agu-
delo Rios, presidente de la Comision de Paz, y los comisionados
Emilio Urrea, Héctor Abad Gomez y Gloria Zea, representantes
de una ciudadania variada que se comprometio en el proceso, en
la que participaban “partidos politicos, los sindicatos, periodistas,
organizaciones de derechos humanos, la Iglesia, las centrales
obreras” (Zea, 2020).

Los firmantes brindaron y se tomaron las fotografias de rigor.
En una de ellas, publicada en la prensa, aparecian Gloria Zea,
Emilio Urreay Sonia, una combatiente armada. Por brindar con
esta ultima, Zea fue atacada por los medios de comunicacion,
a lo que contesto:

El pais ha hecho una tempestad en un vaso de agua
y un escandalo superficial y frivolo sobre esa foto,
cuando en realidad es un bello simbolo de lo que ha
ocurrido. El EPL asisti6 armado a la firma por dos
razones. Primero, para subrayar el hecho de que
ellos no son un grupo derrotado. De que no era un
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acuerdo entre vencedores y vencidos, sino un pacto
con un grupo armado que con plena autonomia
escogia la via de la paz. Y segundo, porque es in-
negable, y mas por lo que ocurri6 en Corinto, que
hasta el Gltimo momento existia un peligro real.
Brindamos con champafia nacional, espumosa, con
vino blanco colombiano ofrecido por los guerrilleros.
Y lo hicimos después de la firma, cuando ellos ya
estaban dentro de la ley. Ha sido el momento mas
emocionante e historicamente importante en muchos
anos. Si esto no merecia un brindis, entonces (qué
lo puede merecer? (F. Calvo, 2020)

Luz Elena Castro, Gloria Zea en las negociaciones de paz con el EPL,

Medellin, fotografia en blanco y negro, 1984. Cortesia de la artista.
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Luz Elena Castro, Gloria Zea en las negociaciones de paz con el EPL,

Medellin, fotografia en blanco y negro, 1984. Cortesia de la artista.
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QOO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

Los hechos sucedidos en noviembre de 1985 —el holo-
causto del Palacio de Justicia y la tragedia de Armero— causaron
heridas irremediables, que no curan hasta hoy. En contravia de
los procesos de paz iniciados exitosamente el 30 de marzo, con
el nacimiento de la Union Patriética (UP), una alternativa a la
lucha armada, el asalto al Palacio por el M-19, para hacer un
improbable e innecesario “juicio armado” al presidente Betancur
por no cumplir los acuerdos de paz, resultd, como es sabido, en
la muerte de mas de cien personas, incluyendo al presidente de la
Corte Suprema de Justicia, once de los veinticuatro magistrados
de la misma corte, cincuenta empleados judiciales, trabajadores

del edificio y cuarenta guerrilleros.* A la destruccion fisica y

% Flasalto al palacio vino después de la muerte, en Cali, de Ivan Marino

Ospina, lider del M-19, como parte del acoso militar a este movimiento.
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simbolica del edificio se sumo la persecucion a la justicia ejecutada
por los extraditables, quienes solo en 1985 asesinaron a treinta
jueces. La destruccion fisica de Armero por el deslizamiento de
lodo del Nevado del Ruiz hizo realidad las peores pesadillas que
cualquiera hubiera podido tener sobre el futuro de Colombia.

Antes de eso, y reflexionando sobre la primera parte de 1985
en sus exposiciones, Francisco Gil Tovar describi6é un escenario
aplicable al resto de la década, y el devenir rutinario del arte de
los dos afios anteriores:

Cuantitativamente se mantuvo el ritmo con las
inevitables colectivas, con algunas didacticas y con
las itinerantes “de embajada”. Hay también las in-
dividuales con irresistible olor comercial y las que
explotan el nombre consagrado. Ciertamente se
apuntan algunos talentos nuevos, en muestras conjun-
tas por lo general y con muy escasa obra atn, lo que
aconseja mantener ante ellos un compas de espera.
Lo retrospectivo-conmemorativo de ciertos afios de
trabajo esta de moda, como se sabe. Aprovechando el
suceso, hay artistas que quieren retirar de circulacion
los pecadillos de juventud, un poco estorbosos a la hora
de ir pensando en una antologia personal, sin ganga.
Otros, si pudieran, preferirian dejar vivo el pasado
haciéndolo presente, vista la hora de la decadencia.

(Gil Tovar, 1985, p. 70)

Quiza lo mas significativo y de largo alcance en 1985 haya
sido el resurgir de la Biblioteca Luis Angel Arango, del Banco
de la Republica, logrado con la creacién de la Seccion de Artes
plasticas, a cargo de una muy joven Carolina Ponce de Leon,
y de la asesora de la Subgerencia Cultural de esa institucion,
Beatriz Gonzalez, quien habia sido nombrada el afno anterior.
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La Seccién de Artes plasticas se dio a conocer con impor-
tantes exposiciones, como la muestra antologica “El arte de
descubrir un mundo”, dedicada a Guillermo Wiedemann,*°
“Ameérica, mirada interior: Figari, Reveron, Santa Maria”, y la
itinerante “Arte abstracto y arte figurativo”.

Ponce de Leon tomé el relevo de los salones Atenas, que no
volverian a realizarse, e inici6 el programa “Nuevos nombres”,
con exposiciones individuales de Martha Guevara, Nadin Ospina
y Doris Salcedo.

La galeria Meindl, que durante tres décadas habia sostenido
un programa de exposiciones de arte moderno europeo, realizé
una exposicion del artista peruano Armando Villegas titulada
“La fase no figurativa 1954-1970”, reconocida por ensenar lo
que se consider6 el periodo mas interesante de la vida artistica
del pintor. El Museo Nacional, por su parte, ensefi6 una expo-
sicion de pinturas de otro artista suramericano: el ecuatoriano
Osvaldo Guayasamin.

ElMAM realizaria exposiciones desiguales, “Fisocromias”, de
Cruz-Diez, por un lado, y “Artistas colombianos en el mundo”,
por otro, una iniciativa del presidente Betancur que tuvo como
resultado una confusa mezcla de obras enviadas de todas partes.
El Centro Colombo Americano exhibié “Investigaciones sobre

#0° Curada por Maria Elvira Iriarte, en ella se presentaron 254
trabajos. Esta muestra cubri6 la obra del artista desde su llegada a
Colombia, en los afios cuarenta, hasta 1965. El artista falleci6 cuatro
afnos después, en 1969, en Miami. La exposicion fue saludada con
entusiasmo por la critica, como lo fue “Eugeéne Atget: Fotografias
1896-1927”, cincuenta fotografias originales con una curaduria
de John Szarkowski, director del Departamento de Fotografia del
MoMA de Nueva York, que el Banco permitié se exhibiera en el
MAMM, el Museo de la Merced, en Cali, y el Salon Cultural Avianca,

de Barranquilla.
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1955: A los jovenes de ayer

diseno prehispanico”, de Antonio Grass. Su sede hermana, en
Medellin, que venia tomando fuerza bajo la direccion de la sala
de exposiciones a cargo de Juan Alberto Gaviria, insisti6 una vez
mas en mostrar el grupo de escultores de la ciudad —Castles,
Vayda, Uribe y Zapata—, en una exposicion curada por Alberto
Sierra titulada “Escultura abstracta en Antioquia 1975-1985”.

ARTE ENCOLOME

INTERNACIONAL £ N°29

Alejandra Obreg = Escultura Espanola - Art
Denise Reng « nal del Whitney « Diser

Portada de Arte
en Colombia (29),
1985. Cortesia de
Art Nexus.

La Biblioteca Publica Piloto present6 una colectiva en la
que participaban Carlos Echeverri, Alicia Barney y Antonio
Caro. Barney presentod Rio Cauca'y Sin titulo; esta Gltima consistio
en una instalaciéon de moédulos cubiertos con lonas, celebradas
por Aguilar, que las califico6 como “el proceso regional de la
auto-bio-vanguardia” (Aguilar, 1985, pp. 69-71). Antonio Caro,
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quien no exhibia desde “Un arte para los anos 807, presentd
Maiz, dibujando en los muros exteriores de la biblioteca, dia a
dia, la silueta de la planta:

Mi tema es el maiz, paso mas de 5 anos elaborando y
reclaborando el maiz. La gente se canso, se aburrio,
pero yo seguia en eso tercamente. Mi gran logro con
el maiz son los murales en las paredes publicas, don-
de elaboré unas cenefas usando simplemente vinilo
negro y brocha comun y corriente. El maiz llego
hasta eso, y luego en un momento dado trascendi de
algo representativo a algo con un valor simbdlico.
Se trataba de tomar un simbolo, apropiarselo y sobre
todo usarlo. (Barrios, 2000, p. 104)

Caro se sostenia practicamente solo, como un artista ver-
daderamente conceptual, desarrollando ideas mas que obras y
llevando al maximo, o mejor, al minimo, su poética. Era uno de
los pocos artistas que abiertamente manifestaban su desagrado con
el rumbo del arte en Colombia. En entrevista con Jairo Osorio,
ante la pregunta “:Qué es el pais plasticamente?”, declar6: “Es
un rezago de Colonia inmunda con un nuevo rico espantoso,
en una mezcla ideal para galeristas. Eso es el pais plastico, un
desastre. Lo salva el pais visual: las calles, los buses, los vestidos
coloridos de la gente” (Osorio, 1985, p. 99).

JOVEN-VIEJO

OO0

El Salon Nacional de Artistas, que no se realizaba desde 1980 —el
lapso de ausencia mas largo en su historia— y que se reconstituia
a partir de los ya mencionados salones regionales, tuvo como
sede el Museo Nacional, con un pésimo montaje, de acuerdo con

toda la critica especializada (Calder6n, 1990, pp. 218-225)y una
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innovaciéon que se esperaba quedara instituida: la realizacion
paralela de una exposicion retrospectiva a manera de homenaje,
en este caso, de Alejandro Obregon.

En un salon de “baja calidad, repetitivo y de un arte joven-vie-
jo”, para Gil Tovar, lo “que quizas sea lo mas deprimente de todo”
(Gil Tovar, 1985, p. 71), participaron 120 artistas. Los jurados,
Beatriz Gonzalez, Santiago Cardenas, Gloria Delgado, directora
del Museo La Tertulia, el critico venezolano Roberto Guevara y
la artista argentina Liliana Porter, dieron los premios a Ronny
Vayda en escultura, a Carlos Salazar en pintura, y dividieron otro
premio para tres jovenes artistas: Alfredo Gémez Palacio y el diio
conformado por Maria Victoria Girén y Alvaro Velazquez.

De los artistas de procesos, que habian oxigenado el Salén
en sus versiones de 1978 y 1980, no quedaba rastro. En un evento
dominado por la pintura, parecia que nunca habian existido.

El homenaje a Obregén reuni6 mas de cien de sus pinturas,
desde sus tempranos inicios cubistas hasta su produccion de ese
afno, e hizo evidente el progresivo decaimiento de su pintura,
un sintoma que ya aquejaba a varios artistas de su celebrada
generacion, y que Antonio Caballero describi6 con simplicidad:
“Tal vez la diferencia venga de que algtn dia, alla por 1967,
Obregon dej6 el 6leo y descubri6 el acrilico. Y dej6 de inmediato
de fabricar sus luminosidades, sus fulgores, sus transparencias,
sus fosforescencias submarinas: fue como si creyera que salian
hechas del tubo. Un sancocho enlatado” (Caballero, 1985).

Ponce de Leoén nos da una vision mas completa de lo que
sucedia con Obregén, y de como en su llamada “decadencia”
operaban factores externos a €, propios de la cultura colombiana
y el mercado del arte local:

La obra de Obregén goza de una merecida e in-
cuestionable posicion en la historia y en el mercado.
Por esto mismo, su caso es representativo de nuestra

disfuncional cultura nacional. El reconocimiento que
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merece la obra de Obregén es un excelente ejemplo
del torpe proceso de valoracion que existe en el arte
en Colombia. Este mecanismo es producto de tres
factores: de la carencia y de la falta de rigor de la
critica, del afan farandulero del mercado del arte,
y de la pasiva complicidad de un publico desorien-
tado que se contenta con mantener sus mitologias
culturales en statu quo. Igualmente, aunque no es
del todo justificable, estos factores inciden en la
falta de autocritica de los artistas: la poca exigencia
del medio acaba por llevarlos a perder su propia
medida artistica. En esto, la pintura de Obregéon
no es un caso unico, es un sintoma de una situacion
general y reiterada del arte colombiano. El sistema
de valoracion artistica en Colombia opera sobre
dos ejes. El primero, es el estatus social, que con-
duce necesariamente al parasitismo de los elogios
y al aburguesamiento de la obra; en esto, incide
principalmente el mercado del arte. El segundo,
esta trazado sobre el principio perverso de que la
cultura se valoriza a través de la especulacion del
mercado. Esto va mas alld del interés econémico
de quién adquiere o vende la obra. La obra misma
ostenta un valor cultural medido en cifras y ceros.
Es el precio de la cultura. El mercado del arte no
solo “valoriza” la obra de un artista como Obregén:
por extension, le pone un precio a nuestra propia
autoestima nacional. (Ponce de Leon, 2002, p. 138)

TETRALOGIA

La seleccion de artistas para representar a Colombia en la Bienal
de Sao Paulo reflej6 la necesidad de participar con las tendencias
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del momento, el neoexpresionismo y la transvanguardia, lo que
se hizo apoyandose en artistas consagrados. Angel Loochkartt
envié enormes pinturas de “personajes nocturnos de la fantasma-
goria subterranea urbana, tales como travestis, locos, apariciones
subitas, ante las cuales el espectador pierde la posible reserva y
concede al menos parte de su intimidad”. Ana Mercedes Hoyos,
envié “dos grandes telones con asuntos de Caravaggio y Lich-
tenstein, y una instalacion con asuntos de Van Gogh”. Leonel
Gongora, sus espeluznantes mujeres heridas, realizadas, en
palabras de Carbonell, “a rayonazo limpio y crayones de 6leo”,

mientras Pedro Alcantara Herran

... completa esta tetralogia con las figuras casi diabo-
licas que en gran tamano arma con colores que se
reducen a una gama sombria. Las macabras figuras
en estos cuadros parecen celebrar ritos funestos,
que de manera mas o menos directa, aluden a las
coyunturas politicas y sociales especialmente difi-
ciles por las que atraviesa actualmente Colombia.
(Carbonell, 1985, pp. 66- 67)

iPor qué exponer a estos veteranos artistas en una bienal
en la que Colombia apostaba histéricamente por los artistas en
desarrollo? Quiza se buscaba estar al dia con las nuevas ten-
dencias, pero la generacién de nuevos salvajes colombianos atn
estaba en formacion.

En compensacion, los pintores escogidos empataban con
las nuevas tendencias y el formato innovador del evento, que
demandaba obras de grandes dimensiones. La Bienal de 1985,
como innovacion, adapto el espacio de su edificio en el parque
de Ibirapuera para construir tres largos corredores, de cien me-
tros por cinco de alto cada uno, una idea de Sheila Lerner, su
curadora, a la que llam6 “La gran tela”, para poder instalar las
pinturas de tamanos mastodoénticos que hacian los artistas de todo
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Occidente en ese momento, colocandolos uno tras otro (lo que
armo lios enormes entre los artistas y la curadora). Por ello, Angel
Loochkartt envi6 sus enormes pinturas, Ana Mercedes Hoyos,
sus grandes telones, y Pedro Alcantara, una tela inacabada de 14
metros de largo, que terminé siendo intervenida por un grupo
de estudiantes paulistas, ante el beneplacito del artista.

Si el Salon Nacional habia sido un arte joven-viejo, en Sao
Paulo se exhibia un arte viejo-joven. Esta curiosa transicién o

empalme generacional es explicada por Miguel Gonzalez:

Aqui en Colombia se armo un contingente con Carlos
Granada, Leonel Gongora, Luis Caballero, Pedro
Alcantara y Norman Mejia, que se ocuparon de
manifestar una version despiadada de la condicion
humana, centrada en la sexualidad, en la prostitu-
cién, en la violencia fisica o moral. Dijéramos, la
transvanguardia se parecia a €so, sl nNOsotros vemos
la obra neofigurativa, trans vanguardista de Lorenzo
Jaramillo, de Victor Laignelet, de Cristina Llano, sus
antecedentes serian Gongora, Alcantara y Granada.

(J. Malatesta, 2013, p. 398)

Paradojicamente, con la afirmacién en Sao Paulo de los
pintores que dos décadas atras representaban la contracultura 'y
la resistencia politica, Loochkartt, Géngora y Alcantara, termind
un periodo iniciado en los afios setenta, el del arte de procesos,
celebrado en Sao Paulo tan solo dos afios atras con los fotografos
experimentales, y se prepard el camino para la llegada de una
corriente expresiva mucho mas fuerte: la pintura “neén-expre-
sionista”, tomando prestado el término de Luis Ospina.
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Moénika Herran, Pedro Alcantara Herrdan y Leonel Gongora en la
Bienal de Sdo Paulo, fotografia en blanco y negro, 1985. Cortesia
de la artista.

Moénika Herran, Pedro Alcantara Herran en la Bienal de Sdo Paulo,

fotografia en blanco y negro, 1985. Cortesia de la artista.
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UNA TERQUEDAD
DEMASIADO NOTORIA

La exposicion retrospectiva de Eduardo Ramirez Villamizar en
la Biblioteca Luis Angel Arango, en noviembre, sucedi6 dias des-
pués del ataque fatal del M-19 al Palacio de Justicia y la tragedia
de Armero. Reunia obras producidas en el amplio periodo de
1945-1985, y se presentd por un muy corto periodo de tiempo,
entre el 20 de noviembre y el 15 de enero, ocupando todas las
salas de la biblioteca. Titulada “El espacio en forma”, la “mas
completay cuidada, para un solo artista, que haya podido verse en
Bogota hasta el momento” (Gil Tovar, 1986, pp. 84- 85), recogia
110 obras, incluyendo 29 pinturas de 1945-1959, 81 relieves y
esculturas realizadas a partir de 1960 y su altima serie, Recuerdos
de Machu Picchu, de 1984-1985.

Los efectos de la toma de la toma y la retoma del Palacio
de Justicia eran visibles para quien quisiera visitar la exposicion,
y por primera vez en décadas, la guerra tocaba las puertas del

arte, como lo senalaba German Rubiano:

A'lo largo de toda la temporada de la exhibicion, los
alrededores de la Biblioteca Luis Angel Arango han
estado cercados, porque en la Casa de la Moneda y
en la Hemeroteca, dependencias aledanas del Banco
de la Republica, fueron alojadas algunas oficinas del
sector de la justicia. Alir unay otra vez a verla bella y
tranquilizadora exposicion del gran artista colombia-
no, no he podido menos que recordar estas dicientes
palabras de Marta Traba: Ramirez Villamizar per-
tenece a la generacion de la violencia, la cual, entre
los anos 45 y 55 leyo dia a dia el calendario tragico,
cuyo nimero de muertos se discute en cientos de miles
mas, cientos de miles menos, como si se tratara de

una estadistica bastante descuidadamente llevada...
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contra un miedo que reviste todas las caracteristicas
irracionales del panico, el arte colombiano no podia
tener mas que alternativas radicales: o negar o denun-
ciar de plano. La constante de Ramirez Villamizar
atraviesa la construccion del pais en el terror de
la violencia con una terquedad demasiado notoria
para que pensemos que se margina del problema.
En medio del caos ciudadano, sus obras crean una
situacion abiertamente dialéctica entre el tumulto
y la reflexion, y la intencién ordenadora que nutre
toda estética, se hace mas protuberante. (Rubiano,

1986a, pp. 85- 86)

En este contexto de desolacion moral, la exposicion de
Ramirez Villamizar fue reconocida unanimemente como una
muestra de gran calidad. En comparacion, contrastaba totalmente
con el “Homenaje a Obregéon”, una desordenada acumulacion
de pinturas sin cronologia, acomodadas al gusto del pintor, y
que, en retrospectiva, permitian entender que buena parte de
las despiadadas criticas contra el pintor se dieron por no permi-
tir que la curadora asignada para la muestra, Softy Arboleda,
tomara decisiones.

Tristemente, el ano no terminé con “El espacio en forma”:
el 14 de noviembre, un dia después de la tragedia de Armero, fue
asesinado Ricardo Lara Parada en Barrancabermeja, antiguo
fundador del ELN; en ese momento era concejal de ese munici-
pio por el Frente Amplio del Magdalena Medio (FAM). El 20 de
noviembre, dia de apertura de la exposicion de Ramirez V., fue
asesinado en Bogota Oscar Calvo, uno de los firmantes de los
acuerdos de paz con el EPL el afio anterior.

Se iniciaba un nuevo ciclo, en el que militares y parami-
litares declaraban una guerra total a todos los movimientos de
izquierda, legales e ilegales.
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A pesar de la crisis psiquica social y politica qué significo
1985 y la deslegitimacion del gobierno Betancur, el proceso de
paz continu6 en 1986 y se concretd la participacion politica de
la UP, que logr6 obtener 24 diputados departamentales, 275
concejales, 4 representantes a la camara y 3 senadores, uno
de estos ultimos, Pedro Alcantara Herran. Esto daria lugar a
una campana de exterminio total del movimiento, terminaria
por cobrar la vida de mas de 3000 militantes; milagrosamente,
Pedro Alcantara Herran sobrevivié. Los terribles hechos del
Palacio de Justicia tendrian un costo muy alto para el gobierno
Betancourt, hasta el dia de hoy. En su tltimo afio de gobierno,
la desaprobacion llegaba a tal extremo que Beatriz Gonzalez lo
dibujo6 en Sefior presidente, qué honor estar con usted en estos momentos,
sentado a una mesa rodeado por politicos, sirviéndose un cada-
ver carbonizado, que Aguilar calific6 como “fantasticamente
malos (cast ridiculos)”, por su “flagrante oportunismo politico”.
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El tinico presidente colombiano que en décadas habia hecho un
verdadero esfuerzo por la paz y adelantado procesos en los que
realmente participaron representantes de diversos sectores so-
ciales —excepto los militares, y ese fue su gran error—, termind
su mandato en el peor descrédito.

Con valentia, la vida cultural sigui6 activa en un afio en que
las exposiciones antolégicas y retrospectivas en Bogota, Medellin
y Cali llegaban a un alto nivel de calidad y diversidad. El Banco
de la Republica apoy6 varias investigaciones: la primera gran
revision de la historia de la caricatura en Colombia, que se ex-
tenderia en los afos siguientes y que comenzo con la exposicion
“Pepe Gomez y Hernan Merino”, ambos activos en el periodo
algido de la violencia bipartidista, y la recuperacion de la foto-
grafia regional, que inici6 con “Pasto en fotografias”, y que dio
continuidad al esfuerzo iniciado por el MAM en 1983; “Obras
maestras del Museo de Lieja”, que incluia obras de Corot, Ma-
gritte, Ensor, Nicholson, Picasso, Marc y Kokoschka, entre otros,
permiti6 por primera vez en Colombia el acceso a una coleccion
europea de alta calidad. El programa Nuevos Nombres continu6
con “Pradilla-Suarez-Vélez: Visiones de la cotidianidad”.

El MAM realizé una exposicion de Wilfredo Lam, la primera
en Colombia, gracias al Centro Wilfrido Lam de La Habana.
“Dibujos de maestros europeos de los siglos XV al XVII”, de la
coleccion del Museo del Hermitage, y “Grafica critica de la época
de Weimar”, concertada con la Embajada Alemana, se sumaron
a las exposiciones itinerantes que llegaban al Museo.

Los artistas nacionales fueron parte de la politica de revisiéon
historica. Una muestra antologica de Marco Tobon Mejia, que se
present6 en el MAM y posteriormente en la Sala de Exposiciones
Suramericana, de Medellin —patrocinadores de la muestra —,
junto al Banco Industrial Colombiano, contaba con relieves,
esculturas, medallas, ilustraciones y dibujos, permitié conocer
las dimensiones de uno de los principales artistas antioquenos.
La retrospectiva de Jorge Elias Triana, figura fundamental en
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la formacién de artistas en la Escuela de Bellas Artes de Bogota,
cubria el periodo 1950 a 1985. Se realizaron individuales de Julio
Larraz, Ramiro Llona, Obregon, que presentaba “Desastre en la
ciénaga de la virgen”, y una retrospectiva de Luciano Jaramillo,
quien acababa de fallecer a los 46 afnos. Tres jovenes artistas
tuvieron la oportunidad de hacer sus primeras individuales en la
Sala de Proyectos: las pintoras Ana Maria Rueda y Maria Teresa
Vieco, y posteriormente, José Alejandro Restrepo."

Alvaro Barrios, quien se habia recogido en los tltimos tres
afnos, fue invitado a realizar una retrospectiva siguiendo la linea
de revision de “los artistas de los afios 60 que se habia iniciado
con Gonzales el ano anterior, y que continué con Morales y
Hernandez. Para ese momento, Barrios habia perdido su interés
en el arte de procesos y su héroe Marcel Duchamp, mientras
sus discipulos del Caribe conceptual, como Alvaro Herazo, se
estaban convirtiendo en un abrir y cerrar de ojos, en pintores
transvanguardistas. Su retrospectiva, titulada “Veinte anos entre
el suefo ylaidea”, despert6 varios interrogantes sobre el proceso
creativo y filosofico del artista.*

1 Este altimo presentd Grabar, una muestra donde comparaba la

experiencia del grabado, “construida por miles de trazos de buril
o gubias, gris, texturada” con la imagen electrénica “constituida

por puntos barridos 30 veces por segundo” (Gutiérrez, 2000, p. 71).

2 Segun Aguilar (1986, pp. 85-86), “Siempre he sentido que tanto
las grandes acuarelas alusivas al Gran vidrio, las reproducciones altera-
das de este, asi como la serie denominada Suefios con Marcel Duchamp,
principalmente esta tltima, son las producciones mas desafortunadas
de Barrios, pues tratando de arribar a la profundidad filoséfica e
irreverente de Duchamp, Barrios s6lo halogrado llenar estos trabajos
de una superficialidad mimética que raya peligrosamente en lo veloz-
mente encantador. Los comentarios plasticos y textuales de Barrios

sobre la obra de Duchamp, no se han acercado siquiera a la calidad
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El Museo de Arte de la Universidad Nacional present6 dos
muestras historicas importantes: “Presencia de los maestros”,
dedicada a conmemorar el centenario de la fundacién de la
Escuela de Bellas Artes, exhibia de una manera muy completa
trabajos que iban desde Andrés de Santa Maria, Borrero, Aceve-
do Bernal, Penia, PAramo, Ramoén Barba, hasta Grau, Obregén,
Botero, Ramirez Villamizar y Beatriz Daza. Calificada como
“una exquisita muestra’” por Aguilar, “Presencia de los maestros”,
curada por la historiadora y profesora de la Universidad, Marta
Fajardo de Rueda, fue seguida por una retrospectiva de Manuel
Hernandez que comprendia sus Gltimos veinticinco anos de tra-
bajo, entre 1961 y 1986, y exhibia mas de doscientos cuadros.

Como sucedi6 con Tobon Mejia, Ramirez Villamizar, Tria-
na, Richter, Wiedemann, Obregon, Barrios y Gonzalez, estas
retrospectivas permitian ver por primera vez décadas de trabajo
de cada artista, y evaluarlos, asi, en un sentido historico. Quiza
uno de los principales aportes de la década fue haber podido
crear de una manera completa, actual e interesante esta vision
en conjunto de artistas que representaban la historia del arte
colombiano. En este sentido, la década de 1980, y por ende la
gestion, investigacion y programacion de los principales museos
y centros de arte del pais, superé ampliamente en calidad las de
décadas posteriores, incluyendo la actual.

La hustoria de la serigrafia en Colombia, una amplia investigacion
acompanada de un libro con el mismo nombre, publicado por la
misma universidad, permiti6 evaluar los trabajos realizados en un

medio relativamente nuevo, que empezo a utilizarse a partir de

artistica buscada por este tltimo, ni al aspecto mas fundamental
en Duchamp, el pragmatismo fenomenolégico de lo no terminado,
que de por si anula cualquier posibilidad de reinterpretacion o, por

lo menos, aquella de caracter puramente mimético”.
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1970 y que se consolidé con los talleres de arte grafico surgidos
en esa misma década.

MEDELLIN CONSTRUCTIVISTA

En Medellin, el Museo de Antioquia realizé una muestra an-
tologica de Carlos Correa, contemporaneo de Débora Arango,
e irreverente y critico como esta, un artista ya fallecido para
entonces, y sobre el cual tinicamente Miguel Gonzalez se habia
interesado en las ultimas décadas, ayudandole a reeditar sus
grabados y exhibiéndolo en Cali, donde el artista vivia antes de
fallecer. Se realiz6 una vez mas el Salon Rabinovich, en el cual
se premi6 a German Alonso Garcia, y que cont6 con la parti-
cipacion de Denise Buraye, Maria Clara Dupuy y Lina Maria
Espinosa, entre otros.

El MAMM cre6 la Primera Bienal Internacional de Video, una
propuesta de revivir a pequena escala las bienales internacionales,
en este caso con un medio que se consideraba novedoso, con una
programacion que incluia una breve historia del videoarte y una
muestra que sumaba mas de doscientas obras, gracias a la cola-
boracién de seis embajadas. En ella pudo verse por primera vez
la produccion de los pioneros en el medio residentes en Holanda,
Michel Cardena y Radal Marroquin, este ultimo participante
de “Un arte para los afios 80”, junto a obras de Jonier Marin, y
nuevos videastas, como José¢ Alejandro Restrepo y Javier Cruz.
A pesar de este esfuerzo, el video tardaria casi una década mas
en ser considerado un medio relevante para el arte nacional.

El Museo de Antioquia llevé a cabo “Recuerdos de Ma-
chu-Picchu”, dieciséis trabajos de Ramirez Villamizar realizados
a partir de 1984, incluyendo tres obras anteriores a ese afno.
Como prolongacion del homenaje retrospectivo del afio anterior

en Bogot4, la muestra en Medellin afirmaba (in)directamente el
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lugar de los escultores antioquenios, al ensefiar las obras recientes
de hierro oxidado, de este pionero.

“Zona experimental”, curada por Luis Fernando Valencia,
actualizo lo mas reciente del grupo presentado en Sao Paulo en
1983, sumando los primeros intentos en revelados parciales de
Miguel Angel Rojas, y se convirtié en el prematuro epilogo de
la fotografia procesual en Colombia.

Miguel Angel Rojas, Autorretrato y figura, revelado parcial, 1985.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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2 Art Nexus.

El evento principal del afio en la ciudad, una vez mas fruto de La
Tertulia y la Corporacion ProGrafica, fue la V Bienal Americana
de Artes Graficas, la mas ambiciosa de todas sus versiones, con la
participacion de 130 artistas de 21 paises, y un total de 340 obras.
Con el patrocinio de Cartén de Colombia, el Museo invité a tres
jurados extranjeros, los muy respetados historiadores y criticos
de arte Damian Bayon, de Argentina, Rita Eder, de México, y
el artista espanol Antonio Saura, quienes premiaron los trabajos
de Luis Fernando Pelaez, Gustavo Zalamea, Martha Granados
y Miguel Angel Rojas.

Con la colaboraciéon del Banco de la Republica y La Tertulia,
la exposicion retrospectiva de Guillermo Wiedemann se presento
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junto a una antologia fotografica de Otto Moll Gonzalez, espe-
cificamente, sus trabajos realizados entre 1939 y 1968.%
Paralelamente se presentaron las “Cortinas de bano” de
Oscar Mufioz, con las que habia logrado hacer un salto entre su
lenguaje académico realista sobre papel, para pasar a la simu-
lacion de apariencias y evaporaciones que caracterizan su obra.
“Cortinas de bafio”, en sus diferentes copias, empezaria a viajar
intensamente en el circulo internacional de arte, para convertir

a Muinoz en un artista reconocido fuera de Colombia.

UNA TECTONICA
DE ACENTOS COSMICOS

El Salén Nacional de Artistas, presentado en el Museo Nacional
entre el 20 de julio y el 28 de septiembre, fue el evento de cierre
del gobierno Betancur. Amparo Sinisterra de Carvajal delegd
al Consejo Nacional de Artes Plasticas la tarea de escoger a los
artistas que participarian en seis comisiones regionales. Dario
Ruiz Gémez, Alberto Sierra, Maria Isabel Mejia, Softy Arboleda
de Vega, Maritza Uribe de Urdinola, Eduardo Marceles Daconte,
Santiago Cardenas, Maria de la Paz Jaramillo, Janeth Morales
y Galaor Carbonell, este ultimo como invitado, escogieron a
los 202 participantes y las 334 obras que serian mostradas en el
evento. Una de las criticas al proceso de seleccion de tres cente-
nas de obras recayo sobre la escogencia de obras por medio de
diapositivas, ya que resultaba “imposible apreciar las calidades

# Curiosamente, ambos se habian conocido en Mtnich antes del
ascenso del nacionalsocialismo, lo que sirvié de puente para esta
analogia de dos inmigrantes europeos dedicados a crear en el tropico.
Moll Gonzalez, no sobra decirlo, es uno de los grandes desconocidos

de la fotografia colombiana hasta hoy.
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de una obra poco conocida, a partir de unas cuantas filminas”
(Rubiano, 1986b).

El jurado de premiacién estaba conformado por Shifra
Goldman —una de las primeras expertas en arte mexicano
en los Estados Unidos, profesora de la Universidad Estatal de
California—, el critico francés Pierre Courcelles, Jorge Goémez
Caceres, Enrique Grau y German Rubiano, un jurado desigual
en el que dos de sus miembros poco conocian del arte colom-
biano, y otros dos representaban su versiéon mas conservadora.
En consecuencia, los premios, de $1000000 cada uno, fueron
para Leonel Géngora y Gustavo Zalamea, y se compartieron
premios secundarios entre Alicia Viteri, Laignelet, Loochkartt
y Miguel Angel Rojas. En suma, un salén que afirmaba el lugar
y la vigencia de quienes habian estado en Sao Paulo el afio an-
terior y lo que ellos representaban: el reconocimiento al hijo de
Marta Traba, Gustavo Zalamea, y la celebracion de la pintura
neorromantica en artistas mas jovenes (Rojas, Laignelet y Viteri),
quizé reconociendo en esta ultima la mas que evidente similitud
de su trabajo con el de Loochkartt.

Para entender un evento maytsculo en el que la pintura
campe6 como si recién hubiese sido inventada, vale la pena revisar

la “Opinién de critico” de Alvaro Medina (1986):

En el caos del Salon Nacional se puede navegar
medianamente con una brajula que, si bien podra pa-
recer muy rara, ayuda al menos a determinar quién
es quién y donde se encuentra. Para ser breve, voy a
establecer mi norte-sur y este-oeste con los artistas
que hicieron envios grandes, los que han retrocedido,
los simple y sabiamente coherentes, los que hacen
la negacion de si mismos, los que avanzan y los que
prometen. Los que hacen la negacién de si mismos
son aquellos que, tras largos aflos de trabajar en una

determinada direccion, han cambiado recientemente
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anos 807, ahora se presentaban como pintores neoexpresionistas.
El primero estaba aprendiendo el lenguaje gestual en el cuarto
oscuro, presentando una pintura de gran tamano. Menos ta-
lentoso y afortunado, Herazo se dedico en sus propias palabras
a “pinturas donde lo cursi, lo kitsch, esta ligado a la idea de lo
desmesurado, de lo exagerado, de lo obsesivo, que se nota en la
escogencia del formato heroico y en su colorido tropical y exu-

de rumbo, en giro tan radical que es una renuncia
total a las experiencias y planteamientos que en el
pasado los dieron a conocer. Son Miguel Angel Ro-
jas, Alvaro Herazo, Diego Mazuera, Ana Mercedes
Hoyos, Luis Paz y Carlos Granada. Han decidido
ellos, volver a ser adolescentes, lo que es legitimo, y
nos sitian de nuevo en el plano de las expectativas
que vivimos hace anos, cuando se perfilaron como

promesas y nos propusimos seguirlos en su desarrollo.

Herazo y Rojas, que habian estado en “Un arte para los

berante” (Herazo, 1986, p. 92).

Pero sigamos a Medina en su analisis de la situacion general

del Salon:
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Confieso que siento admiracion por los que hoy
niegan lo que hicieron ayer y que me entristecen los
que retroceden. Estos tltimos acusan fatiga en lo
tematico y en lo formal, para usar dos expresiones
caidas en desuso, pero muy explicitas, cuando no en
ambas. Eslo que ocurre con Ever Astudillo, Manuel
Estrada, Leonel Gongora, Manuel Hernandez, Al-
varo Marin, Humberto Giangrandi, Alicia Viteri

y Margarita Monsalve. (Medina, 1986, pp. 28-29)



Ever Astudillo, Sin titulo, serigrafia, 1986. Cortesia del Proyecto
Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Ever Astudillo, Sin titulo, serigrafia, 1986. Cortesia del Proyecto
Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Esto contrastaba, para Medina, “con los que no se han
quedado dormidos y prefieren como los buenos poetas, seguir
‘sonando’: Gonzalez, Vayda, Ramiro Gomez, Angel Loochkartt,
Del Villar, Cardenas, Saturnino Ramirez, Caro y Sonia Gutié-
rrez” (Medina, 1986, pp. 28-29).

No solo los artistas cambiaban: los criticos también lo ha-
cian. Arte en Colombia invit6 tanto a Medina, cuya opinion hemos
analizado, para dar su “Opinion de critico”, como a Rubiano,
para dar su “Opinién de jurado”, en la que empez6 a declarar un
gusto por lo tragico y lo siniestro, desconocido en él. De Leonel
Gongora admir6 su obra “dura, casi despiadada, proclive a lo
literario”. Loohckartt, a su vez, destacaba por sus “seres amena-
zantes y vampirescos, muy similares a los de Gongora”, mientras
Alicia Viteri, que presentaba una pintura titulada Tiempo gris,
casi idéntica a la de Loohckartt, usando dos o tres colores y con
pinceladas rapidas y colores estridentes, opiné que eran “causti-
cas” y “auscultaban la figura humana, sobre todo, el personaje
femenino con espiritu critico, y algo de humor negro”.

Sobre Zalamea, “infatigable trabajador”, declar6 que sus
“lienzos actuales de grandes formatos, demuestran la seguridad
de un oficio disciplinado y vigoroso. Zalamea légicamente no
esta pintando frutas o bodegones, esta elaborando unas formas
tremendas, sostenidas por una tecténica de acentos cosmicos”.
Pero mirandolo bien, Pera amarilla, el 6leo de 2 metros por 2
metros de Zalamea era eso, una pera amarilla. En la 7rilogia de
los espejos, de Laignelet, Rubiano ovacionaba que el pintor habia
“triunfado en alcanzar unas imagenes turbadoras e inquietantes”,
cuando en realidad la obra constaba solamente de tres 6leos de
una silla de madera con un cuadrito recostado, que va cambiando
en cada uno. Un pequefio homenaje a la vida cotidiana, mas que
una imagen turbadora.

Para sustentar la importancia de los artistas premiados,
Rubiano justifico sus exposiciones en galerias comerciales. Gon-
gora habia mostrado recientemente en Diners; Loohckartt, en la
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galeria Acosta Valencia; Rojas ensefiaba regularmente en Garcés
Velasquez; Viteri, en la galeria San Diego; Zalamea, en Sextante,
y Laignelet acababa de representar a Garcés Velazquez en la
FIAC de Paris ese mismo ano. Es decir, un triunfo del mercado
del arte. En suma, un triunfo del binomio erotismo y violencia,
que habia senalado tempranamente Saldarriaga en 1979, el tipo
de arte que podia agradar al publico tradicional y a las clases
emergentes, y que se vendia bien en Colombia.

Alonso Garcés, director de Garcés Velazquez, y sin duda el
ganador del Salon —Laignelet y Rojas recibieron condecoracio-
nes, y casi la totalidad de sus artistas participaron, incluyendo a
Cardenas y Gonzalez—, también dio su opinién en “Afirmacion
de galerista”. Se declar6 “insatisfecho” ante los premios —quiza
queria tener a seis de sus artistas, y no solo a dos entre ellos—y
afirmé con suficiencia: “Como galerista, al recorrer y mirar cui-
dadosamente el Salon, senti que debia descolgar muchas de las
obras de las paredes de mi casa, y aun del deposito de mi galeria,
y sustituirlas por varias (mas de las que podia haber imaginado),
dentro de las que aparecian en las salas del Museo Nacional”
(Garcés, 1985, p. 33).

Tanto la opinién del critico como la del jurado y el galerista,
s1 tenian algo en comun, era el caudillismo, la facilidad con que
emitian juicios y descalificaban nombres, y el uso del espacio
critico y de opinion para enriquecer el ego y el bolsillo. El mundo
del arte se comportaba como un remedo, menos siniestro, del
mundo de la politica.

El cierre de afio una vez mas fue desestabilizador. El 17 de
diciembre fue asesinado Guillermo Cano, director del diario E/
Espectador, quien mas valientemente habia enfrentado la mafia.
Dos dias después tuvo lugar la “huelga del silencio” en todo el
pais, en la que se acallaron noticias, radio, prensa y television.
La libertad de prensa, la opinién publica y la justicia eran el
objetivo militar de los narcotraficantes en su lucha contra la
extradicion. La guerra, esta guerra, apenas empezaba.
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Juan Camilo Uribe, El cometa dormido, impresion sobre tela, 1986.
Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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1987: LA FRANCACHELA
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CON FOSO Y TODO

Con el fin de los acuerdos de paz, pero en tregua entre el
gobierno y las FARC, continud6 la espantosa campana de asesi-

natos politicos.** Sin embargo, el sistema del arte sigui6 en su

#  Fl 26 de agosto, en Medellin, fueron asesinados los profesores

de la Universidad de Antioquia y dirigentes del Comité de Derechos
Humanos, Héctor Abad Gémez y Leonardo Betancur Taborda, asi
como Luis Felipe Vélez, presidente de la Asociacion de Institutores de
Antioquia. El 11 de octubre fue asesinado en La Mesa el candidato
presidencial de la Unién Patriética Jaime Pardo Leal, quien habia
logrado 320000 votos en las elecciones pasadas, una cifra historica

para un partido no tradicional. Como respuesta, en el Caqueta las
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particular danza de los millones, en el maridaje entre politicas
estatales, intereses privados y grandes capitales de no tan clara
procedencia. El ano abria con la inauguracion de la nueva sede
de Diners, en el llamado Castillo Osorio, una pseudofortificacion,
en palabras de Francisco Gil Tovar, “con foso y todo” (Gil Tovar,
1987, pp. 97-98). Esta extravagancia bien ilustra las dimensiones
que alcanzaba el mercado del arte. Para inaugurarla se present6
la obra del argentino César Paternostro y del chileno Enrique
Zanartu. Para ese entonces Diners contaba con obras de Botero,
Hernandez, Negret, Obregon, Ramirez Villamizar, Carlos Rojas,
Olga y Jim Amaral. Todos, con excepcion de Botero y de Ama-
ral, con retrospectivas recientes en los mas importantes museos
de Colombia —la de Negret se realizaria ese aflo en el MAM—.

La galeria Deimos aprovechaba los mismos nombres, Negret,
Ramirez Villamizar, Olga de Amaral, Hernandez y los trabajos
de ceramica de Ronald y Gloria Duncan, para colocarlos junto
a urnas funerarias de la cultura Quimbaya, aprovechando el
lenguaje abstracto de los artistas modernos para comercializar
tesoros ancestrales, lo que en ese entonces no era un problema.
De hecho, varios de los galeristas habian iniciado su carrera co-
merciando piezas precolombinas en los Estados Unidos y Europa.
El ano anterior, Deimos habia intentado sin mucho éxito una
aventura interpretativa similar, al colocar el Obispo dormido, de
Fernando Botero, junto a otras piezas precolombinas. Casa Negret
hacia lo mismo, aprovechando la onda historicista, vendiendo por
igual urnas funerarias junto a pinturas y esculturas abstractas.

Con el nombre El Museo, Luis Fernando Pradilla y Byron
Lopez abrieron galeria, un edificio entero localizado en la calle
84 con carrera 13 en Bogota. El testimonio del propio Pradilla
sobre como surgi6 su galeria bien ilustra los cambios del momento:

FARC emboscaron dos camiones con soldados y dieron de baja a 27

de ellos.
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Byron Lépez durante muchos anos tuvo un restau-
rante llamado Del Museo, en el centro internacional,
y ahi se vendian los grandes maestros del momento,
Botero, Obregoén, Grau, Roda etcétera. Al asociarme
con ¢l ya tenia una tradicién, y al mismo tiempo
el edificio (...) un pequefio museo de 2500 metros

cuadrados, cinco plantas... de ahi el nombre. (Nova,

2017, p. 559)

El Museo, en su gigantesca sede, entrd pisando fuerte, con la
presentacion de una exposicion de Fernando Botero que abarcaba
35 afnos de trabajo representados en 26 obras. El catalogo, que se
pauto con Bodegin (1970), incluia un texto de Mario Vargas Llosa.
Aparte de vender a los grandes maestros, E1 Museo comercializaba
alos medianos —Ana Mercedes Hoyos, Rojas, Salcedo— y alos
nuevos pintores: Gabriel Silva, Vicky Neumann, Carlos Salazar,
Catalina Mejia, Rafael Ortiz y Lorenzo Jaramillo. Esta estrate-
gia instrumentalizaba a unos y otros, y le permitia a la galeria
validar a los jovenes con el nombre de los consagrados, lo que
fue sealado en su momento por Ponce de Leon.

Ana Hoyos exhibi6 su obra en Alfred Wild, con sus cono-
cidos bodegones cartageneros de gran formato, como era de
rigor en el momento, que coincidieron con los, también de gran
formato y también cartageneros, Bodegones frente al mar que expuso
Obregoén bajo el subtitulo “Obra reciente” en Garcés Velazquez.
Antonio Roda, que volvia a Colombia tras unos afios en Espana,
también expuso en el mismo espacio bodegones en pintura y su
serie Flora en grabado. Es casi inverosimil, si pensaramos que
hay progreso historico, que para 1987 fueran bodegones lo que
interesaba a los artistas alguna vez modernos. Pero la version del
arte colombiano que apoyaron los salones nacionales de 1985
y 1986, como si fuesen consensos generales —y lo eran para el
gran publico—, empobrecieron la aventura intelectual que se
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estaba formando en el primer lustro, y la tentacion del dinero,
para artistas y galeristas, era demasiado grande.

Garcés Velasquez aprovechaba la reciente premiacion del
“expresionista figurativo” que “pinta en grandes formatos”, Victor
Laignelet, para iniciar su ano. Santiago Cardenas se aventuré a
realizar en la misma galeria una muestra de pinturas en la que
con sabiduria saboreaba los nuevos tiempos. Desde 1985 venia
transformando su obra. Aguilar, siempre exigente, dedic6é un

elogioso articulo a las nuevas pinturas del veterano pintor:

Su ultima muestra en Bogota nos coloca ante una
obra no desconcertante pero si audaz, atrevida vy,
sobre todo, sorpresiva. La exitosa formula hiperrea-
lista que lo caracteriz6 durante tanto tiempo se ha
transformado ahora en una exitosa revancha, mezcla
de neo modernismo y neo expresionismo. Que sea
Santiago Cardenas quien haya dado ese salto a lo
muy contemporaneo, es sintomatico de cambios en
un arte colombiano que nos estaba aburriendo por
el extremo resguardo estilistico y comercial que,
con seguras excepciones como las de Negret, Olga
de Amaral y contados otros, se cristaliza en una
notable ausencia de regeneracion tematica. (Aguilar,

1987b, p. 80)

DOLORES Y REMEDIOS

La Biblioteca Luis Angel Arango empezé a proyectarse como
uno de los centros de arte del circuito continental. “Cuatro la-
tinoamericanos”, dedicada a Francisco Toledo, Jos¢ Gamarra,
Antonio Segui y Armando Morales, artistas muy diferentes entre
siy muy en boga en ese momento, inauguré un proyecto ambicioso
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de integracién latinoamericana que cinco anos después tendria
su punto mas alto en “Ante América”.*

La serie “Nuevos nombres” sigui6 desarrollandose, y en
ella participaron exitosamente Inés Vickman, Maria Fernanda
Cardoso y Luis Luna, quienes sorprendieron por la calidad de
sus obras. Sobre Cardoso, de apenas veinticuatro anos, y que
presentaba obras con titulos muy criollos y divertidos, como
Chino, Tengo celos, Dolores y remedios, Aguilar, quien tenia claro el

peso de su criterio, afirmo:

Sime ocupo de la obra de Maria Fernanda Cardoso
es porque creo sinceramente que su talento transbor-
da los limites de la normalidad. Sus esculturas son
completamente inesperadas, y desde Alicia Barney
no se veia una postura tan fuerte y decidida {...)
la audacia simbdlica que parece permear la obra
en general y cada trabajo especifico, solo se puede
recordar en la obra temprana de Feliza Bursztyn.
Al contrario de esta Gltima, Cardoso estetiza los
elementos, los transforma en signos voluntariosos:

una media de nylon es 6rgano sexual femenino, el

® Cuatro latinoamericanos es una muestra que podemos ver para-

lela a la de Céardenas, en cuanto ensefiaba a artistas de su misma
generacion, con gran oficio para usar un término de la época y un
conocimiento de la historia del arte que ponian en escena para mo-
delar contextos culturales. También se present6 una retrospectiva del
desconocido Dario Jiménez, un artista del submundo de Manizales,
ya fallecido en ese momento, un expresionista de la vida nocturna.
La Biblioteca continué su programaciéon de muestras de maestros
europeos del siglo XX con una amplisima muestra de Félix Vallotton:
293 grabados y dibujos con los que en palabras de Beatriz Gonzalez

(1988) “se cerraba con broche de oro la programacion de fin de afio”.
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tubo entero es canal pero también monstruo (...)
las obras no se alejan de un fino sentido del humor
y resulta reconfortante observar coémo Cardoso
logro inculcar en sus trabajos un dulce erotismo y
una sencillez sexual que podrian rayar en naivete
—porque, de qué otro modo explicar el “juego”
entre las formas falica y vaginal de muchas de las

esculturas—. (Aguilar, 1987a, p. 82)

Cardoso, como Santiago Cardenas, renovaba exitosamente
el legado historico del pasado, y lo ponia en juego en clave ir6nica
con elementos cotidianos, con un gestualismo pretendidamen-
te primitivista, al igual que hacia Cardenas en sus pinturas.
En ambos casos, el del reconocido pintor y la joven atin estudiante
de arte, lo mas interesante era la “criollizaciéon” de las tendencias
internacionales en boga.

El Centro Colombo Americano, entre los meses de octubre
y noviembre, realizé la exposicion “Fernando Botero: Dibujos”,
en la que no podian faltar los bodegones; asimismo, las escultu-
ras de la serie Machu Picchu de Ramirez Villamizar viajarian a
la XIX Bienal de Sao Paulo, con titulos que coincidian con el
historicismo en boga, como Traje ceremonial inca, Piedra cansada,
Mascaras rituales, Caracol y Caracol grande. Pero al menos Ramirez
Villamizar no exponia bodegones.*

% Siguiendo su politica de apoyar a jévenes curadores en exposi-

ciones itinerantes en sus sedes nacionales, como se habia hecho con
Luis Fernando Valenciay su “Zona experimental”, se invité a Ponce
de Leon, quien, para “Los nuevos pintores de Bogota”, convoco a
Carlos Salazar, Rodrigo Salazar y Gloria Merino, muestra que
estuvo en Medellin, Bucaramanga y Armenia. El Museo de Arte
de la Universidad Nacional aprovecho su extensa coleccion de gra-

bados —parte de la coleccién Pizano— para realizar la exposicion
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Las Cortinas de Oscar Mufioz fueron exhibidas en Cali, antes
de partir a Sao Paulo junto al grupo de Ramirez V.

Maria
Fernanda
Cardoso,
Dolores y
remedios,
técnica mixta,
1987. Cortesia
de la artista.

“Retratos de Rembrandt”, ofreciendo una muy variada programacion
que incluia ademas exposiciones de sus profesores como Mariana

Varela, y el esperado y hoy casi extinto Salon Cano.
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TRANSFORMERS EN EL MAM

El MAM disfruté de lo que Gil Tovar llamé “las muestras de em-
bajada”, que, a decir verdad, hoy se echan de menos. Los trabajos
graficos de Kathe Kollwitz tuvieron amplia acogida, pues su
vida atormentada por el sufrimiento de las dos grandes guerras
mundiales y la persecucién nazi tocé el corazéon del publico
bogotano. La mas elegante —del British Council— “Hogarth
y Hockney: Dos visiones de la carrera del libertino”, fue una
oportuna ocasiéon para examinar, una vez mas, el historicismo
propio de la posmodernidad europea.

La coherencia del MAM en ese afio consisti6 en una serie de
reconocimientos a los artistas abstractos de todas las generacio-
nes. “Negret 50 anos: 150 obras”, como “El espacio en forma”,
tres anos atras, fue una exposicion irrepetible. Ocupando la
totalidad del Museo, Negret ratifico su lugar y la importancia
que pronto iba a tener en una nueva generacion de artistas para
quienes su marca fue —positivamente— definitiva. La abstrac-
cion “hard-edge” de Fanny Sanin, quien vivia en Estados Unidos
desde los afios sesenta, fue reconocida en una amplia retrospectiva
que cubria su produccion de 1960 en adelante. “Dos décadas de
Manolo Vellojin” seguia los mismos propositos y daba cuenta de
la solidez y elegancia de la abstraccién geométrica colombiana.
Improbable que exposiciones de ese alcance, con ese nimero y
calidad de obras, puedan volver a verse hoy.

Presentando a una representante de la siguiente generacion,
“Atlantica”, de Consuelo Gémez, con sus esculturas de hierro
y vidrio, daba cuenta de la continuacion de esta tradiciéon, en
este caso mas cercana al posminimalismo criollo, propio de la
escuela de Medellin.

El seguimiento a artistas surgidos en los anos setenta se dio
con exposiciones de Saturnino Ramirez y Rodrigo Callejas, que
estaban en el “work in progress” de los libertinos afos ochenta.
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Ramirez fue un éxito en ventas en la clase emergente, éxito
en los temas que Carmen Maria Jaramillo llamaria “del bajo
mundo”: escenas de billares y jugadores de cartas.”

Saturnino Ramirez, Sin titulo, pastel sobre papel, 1987. Cortesia

del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

¥ Para 1987, Ramirez pintaba a la manera de Loochkhartt, es
decir, hacia sombreados a la carrera, con pinceladas “rapidas”,
eliminando sus contrastes de color muy apropiados para las tacadas
de billar, en favor de una paleta grisacea con ocres verdes, azules,
pardos oscuros y rayones blancos y negros —la misma paleta y
descuido del llamado Grupo de Paris—, que desmerecia su talento,
algo muy similar a lo que sucedia con otra artista de éxito en ventas:

Maria de la Paz Jaramillo.
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La francachela

4

1957:

En contraste con el éxito de la muestra de Ramirez, paso
casi desapercibida “Rodrigo Callejas: Diez afios”, de un artista
que forma parte de la generacién urbana de Medellin, y quien
desde comienzos de los ochenta se habia dedicado al paisaje.
En su tltima produccion, Transformers, Callejas estaba haciendo
una apropiaciéon posmoderna que, como la de Cardenas, tomaba
con humor y mucha actualidad el animo de volver al futuro ca-
racteristico de los afios ochenta. Narciso, por ejemplo, ensefiaba a
un robot mirandose en la represa del Neusa. En Campo de fuerza,
un helicoptero militar pintado de amarillo limén sobrevuela
un pinar, y en Narcos dog, quiza una de las primeras obras en
Colombia que usa ese prefijo, un canino metalico propulsado
por cohetes y con rayos de luz que salen de sus ojos corre por
un pastizal. Como Cardenas y Cardoso, Callejas encontraba
una forma de comentar con humor lo que estaba sucediendo
en el pais, una internacionalizacién acelerada en medio de una
violencia indiscriminada.

Con su Revista Arte, el MAM abri6 una iniciativa para fortale-
cer el didlogo critico, editando una publicacion en la que partici-
paron pensadores de la arquitectura, como Alberto Saldarriaga
y Lorenzo Fonseca, tedricos de la imagen como Armando Silva,
criticos de arte como Aguilar y Serrano, director de la revista, e
historiadoras del arte, como Marta Fajardo de Rueda.

Arte naci6 para hacer equilibrio critico ante los repetidos y
constantes ataques que sufria el MAM en los articulos de Carbonell
y Rubiano, desde las paginas de Arte en Colombia, a los que ahora
se sumaba Beatriz Gonzalez, quien tenia un enfrentamiento cada

vez mas agresivo con Serrano.
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Rodrigo Callejas, Campo de fuerza 2, acrilico sobre tela, 1987.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Rodrigo Callejas, Narcos dog, acrilico sobre tela, 1987.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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1987: La francachela

UN FRENTE FOTOGRAFICO

En Cali, La Tertulia seguiria beneficiandose de sus habiles
alianzas con los museos e instituciones de Bogota y Medellin,
para realizar una programacién en la que tenian cabida los
llamados grandes maestros —Obregon, Caballero y Andrés de
Santa Maria— y los artistas latinoamericanos: Toledo, Gamarra,
Segui, Morales y Liliana Porter. La retrospectiva de Leo Matiz,
y la exposicion de pintura sobre papel de Karen Lamassonne,
fortalecieron la aparicion de El Frente Fotografico, conformado
por Mercedes Sebastian, Monika Herran, Beatriz Torres Silvia
Patinio y Lamassonne, que fue y sigue siendo el primer colectivo
de fotégrafas.

El Museo Arqueolégico La Merced recibi6 la muestra itine-
rante del Banco de la Republica “Pintura abstracta latinoame-
ricana”, los paisajes de gran formato de Antonio Barrera, y un
grupo de lienzos de “tamano monumental” o “tamafio heroico”,
para usar términos de la época —de dos metros por dos metros
en adelante— de Zalamea. Estos tltimos muy a tono con los
Bodegones frente al mar de Obregon, la Flora de Roda y los platones
de Hoyos —atn intitulados—, pues Zalamea ensefiaba una obra
muy a tono con la época, cuadros de frutas: Limdn, Naranja'y Pera
(Gonzalez, 1987, pp. 117-118).

La Camara de Comercio, por su parte, realiz6 una muestra
antologica de Pedro Nel Goémez, quien hasta la aparicion de
Botero fue considerado el artista mas importante de Medellin.
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Karen Lamassonne, Sueiios humedos, fotografia intervenida, 1987.

Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Moénika Herran, Espalda en Pance, 1987. Cortesia de la artista.
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1987: La francachela

Moénika Herran, Las gordas de Pance, 1987. Cortesia de la artista.
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1988: UN CIERTO TIPO DE
FANTASIA Y FORTALEZA

OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO0

En Medellin, la guerra de los carteles dej6 mas de cien
muertos solo ese ano. El Centro Colombo Americano sufri6 un
atentado dinamitero por su vinculaciéon con la Embajada de los
Estados Unidos, y fue cerrado. Sin embargo, y una vez mas, la vida
cultural continud, y la ciudad sigui6 descubriendo su pasado en
muy buenas exposiciones, y reafirmando el regionalismo en otras

no tan afortunadas.*® Suramericana realiz una retrospectiva de

% El Museo de Antioquia realizé la exposicion “Henry Price:
Croénicas de viaje”, paisajes en acuarela del viajero inglés, muy per-
tinentes por esta técnica particular que tanto significaba para el arte
local. Alberto Sierra, por su parte, curé “La acuarela en Antioquia”.
El Banco de la Republica, en su serie de recuperacion histérica de la

memoria fotografica, compilé el trabajo de Francisco Mejia, quien
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1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

Hugo Zapata, el MAMM recibi6 la retrospectiva de Vellojin y se
llevaron a cabo las correspondientes ediciones del Salon de Arte
Joven y el Rabinovich, ademas de ensenar desarrollos recientes
de los artistas de la ciudad: Marta Elena Vélez exhibi6 telones
—una vez mas de tamafio heroico—, en lo que también se volvia
de rigor, los “soportes inesperados”: biombos, sabanas, manteles,
manteniendo su gusto por lo folk y lo folletinesco: Supermantel por
ejemplo, enseniaba al hombre de acero volando sobre las olas
de Hokusai con el monte Fuji de fondo. Otras obras playeras
con titulos como Bari, Los micos, Homenaje a Sonia Braga, Palmar,
Rio Nechi, Los nifios nacen en el agua, Novelas de Cartagena, Retrato de
bailarin y El pdjaro de fuego, contribuian a su perspicaz analisis de
la cultura popular colombiana.

Marta Elena Vélez, Bévedas de Cartagena, 6leo sobre lienzo, 1986.
Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

cubrié la vida en la ciudad practicamente durante todo el siglo XX,
una muestra con un efecto inesperado: la gente de Medellin fue a

buscarse en las fotografias que mostraban su historia.
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Marta Elena Vélez, Amazonas, Marta Elena Vélez, Los micos, técnica

técnica mixta, 1985. Cortesia del mixta, 1985. Cortesia del Museo de
Museo de Arte Moderno de Medellin. Arte Moderno de Medellin.
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1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

Marta Elena Vélez, Bienvenida la Navidad, impreso sobre tela,
1987. Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Marta Elena Vélez, Supermantel, técnica mixta, 1985. Cortesia del
Museo de Arte Moderno de Medellin.

La BPP realiz6 una exposicion de Juan Luis Mesa, con obras
en las que utilizaban materiales artesanales como palos de escoba,
juncos, paja, madera, soga de cuero, estropajo, zuncho, plastico,
ramas de pino, sogas de fique, hierro, bronce y esteras, con el
titulo Bosque recogido, novedosa y desprejuiciada apropiacion de
lo popular que calentaba la abstraccién fria de la escuela de
Medellin, su antecedente. Mesa no se encontraba muy lejos de
Maria Fernanda Cardoso y sus formas pendulares.
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1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

Juan Luis Mesa, Bosque recogido, técnica mixta, 1988.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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El MAMM recibi6 la muestra “Estudiantes norteamericanos
de arte”, que el Colombo Americano tenia preparada, y realizd
una nueva ediciéon del Saléon Rabinovich con el tema “De lo
autobiografico como actitud”, que incluia a dieciséis artistas
seleccionados, y un jurado de premiacion conformado por Tulio
Rabinovich, Aseneth Velazquez, Carlos Arturo Fernandez y Car-
men Maria Jaramillo, con una bolsa de trabajo de $ 150000 que
se otorgd a Jorge Sarmiento, con menciones para Ana Claudia
Mimnera y Alvaro Correa.

El jurado sefiald que “la tematica abiertamente politica
caracteristica de los anos 70 cede su lugar a unos trabajos que,
cuando aluden a la violencia y la muerte, lo hacen de una ma-
nera sutil, conceptual, casi cifrada, que requiere de una atenta
lectura para su cabal comprensién”,* lo que da cuenta de una
sensibilidad generacional propia, como lo fue la de los artistas de
procesos que habian iniciado su vida artistica una década atras.

¥ Otras exposiciones tuvieron lugar en la galeria de La Oficina,

que expuso a Bernardo Salcedo con obras como Acantilado, cajas
en pequenio formato “de marmol, vidrio, con dientes de sierra,
simulando las olas del mar. ;Genialidad o simple ingenio?” (Ruiz
Goémez, 1988b, p. 121). También dio la oportunidad a los pintores
Luis Alfonso Ramirez y Jorge Julian Aristizabal, este Gltimo decla-
rado fuera de concurso en el Salon Rabinovich del ano anterior,
quien expuso sus “Paisajes”. Se realizé una retrospectiva de Gabriel
Carvajal, el fotégrafo que sin duda alguna mejor retraté la vida de
la ciudad durante el siglo XX. Suramericana de Seguros expuso a
Hernando Tejada, rara ocasion en la que un artista de Cali exhibia
en Medelliny, a pesar de la crisis, la galeria Arte Autopista inaugurd

dos nuevas sedes con la exposicion “Arte de los 70
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1988: Un cierto lipo de fantasia y fortaleza

CALI: GALAPAGOS

Cali pudo disfrutar de una temporada en la que las muestras his-
toricas y la produccion reciente, de alta calidad en ambos casos,
estuvieron enfocadas en la pintura y el grabado. En la Camara
de Comercio, entre febrero y marzo, se realizé una importante
—y practicamente olvidada— muestra retrospectiva de Luis
Angel Rengifo, en la que se ensefiaron 85 de sus obras graficas
del periodo 1947-1975. Junto a Carlos Correa y Débora Arango,
fue uno de los mas valientes artistas politicos del siglo XX en Co-
lombia. Autor de una inspirada y valiente carpeta de grabados
sobre la violencia bipartidista (1964) que, sin duda, le cost6 ser
relegado posteriormente. Rengifo, renovador de la grafica en el
pais, habia fallecido dos afios atras, en 1986.

El Museo de Arte Moderno La Tertulia expuso una antologia
de Efrain Martinez (1898-1956), pintor, dibujante e ilustrador,
maestro de Rengifo, quien se dedic6 a temas historicistas y que
se desempend como director de la Escuela de Bellas Artes de
Bogota entre 1950 y 1954, como también lo hizo Rengifo en
1964. “Pintura chilena”, con la participacion de Rodolfo Opazo,
Guillermo Nunez, José Balmes Garcia, Patricia Israel, Roser Bru,
Benito Rojo y Eugenio Dittborn, daba continuidad al interés del
Museo en el arte latinoamericano.

A la serie Montafias, de Juan Antonio Roda, pinturas que
habian estado en la Garcés Velazquez, y sus ya célebres grabados
titulados Flora (1983-1987), previamente mostrados en el Museo
de Arte de la Universidad Nacional, se sumo una exposiciéon de
pinturas de Ana Maria Rueda, dando asi cuenta del arte exhibido
recientemente en la capital.

Los artistas de Cali, como era habitual, tenian un espacio
para ensefar sus adelantos. Maripaz Jaramillo, que llegaba a su
momento de consagracién —dos anos atras se habia publicado su
libro Maripaz Faramillo— expuso su serie Galdpagos, que incluia,

aparte de sus cuadros, edredones y cojines sobre los que imprimia
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imagenes de amantes y fauna de la isla, una comercializacién
facil y vistosa que Jaramillo aprovechaba al maximo.

Ever Astudillo ensefié su produccion reciente, dibujos en
blanco y negro en cuyas atmosferas misteriosas empezaban a figu-
rar personajes sombrios, reflejando el clima tenso de una ciudad
envuelta en la guerra de los narcos. “Nuevas tendencias”, curada
por Ponce de Leon, y “Nuevos artistas de Cali”, organizada por
Miguel Gonzalez, cumplieron la funcion de sintonizar la capital
del valle con la pintura neorromantica y sus nuevos nombres.””

% Ta galerfa Ventana invit6 a Ponce de Ledn a realizar una exposi-

ci6n titulada “Nuevas tendencias”, dedicada, en palabras de Beatriz
Gonzalez, al “candente problema de los jovenes talentos” (1988b,
pp. 66-71). Realizada entre abril y mayo, confirmé nombres y rati-
fico el triunfo de la pintura, con obras de Raul Cristancho, Victor
Laignelet y Miguel Angel Rojas. El Centro Colombo Americano de
Medellin, que no podia realizar exposiciones, llevo “Nuevos artistas
de Cali”, una curaduria de pintura de Miguel Gonzalez, al Museo
Arqueolégico La Merced, muestra que posteriormente fue al Museo
de Antioquia, al Centro Colombo Americano de Bogot4, al Museo
de Arte Moderno de Cartagena, al Centro de Arte Actual de Pereira
y a los colombo americanos de Armenia y Bucaramanga, con la
participacion de Jaime Franco, Cristina Llano, Vivian Monsalve,
Jorge Alberto Reyes, Guillermo Vélez, Claudia Victoria y Luis
Guillermo Villegas. Uno de estos jévenes artistas, Franco, quien
apenas contaba con veinticinco anos, realizé al mismo tiempo una
exposicion individual en la galeria Occidente, sefialando la aparicién
de la tercera generacion de pintores abstractos en Colombia, con
trabajos que llamaron la atencién de Gonzalez, quien los encontrd

no desprovistos de “clegancia y sutileza” (Gonzalez, 1988, p. 119).
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1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

BOGOTA EN OBRA NEGRA

La Biblioteca Luis Angel Arango exhibié una seleccién del Salon
Nacional, 135 obras de 86 artistas. La institucion se consolidé en
sus exposiciones historicas, y reemplazé al Museo Nacional en esta
funcion.” El MAM, también gracias a sus alianzas internacionales,
logré realizar una muestra grafica de Francisco Toledo, otra del
escultor Cornelis Zitman, y continu6 su interés en recuperar a
artistas historicos, en una muestra bastante amplia de Ignacio
Gomez Jaramillo, “Una visién retrospectiva” y una exposicion
de Leo Matiz. Serrano dedicé sus mejores esfuerzos a realizar
la I Bienal de Bogot4, en el cumpleanos 450 de la ciudad, evento
disenado para conectar con la nueva produccion artistica y que
fue objeto de duras criticas, como veremos mas adelante.

El Museo de Arte de la Universidad Nacional supo combinar
en su programacion las alianzas internacionales, la invitacion
a sus profesores a exhibir sus adelantos, y los espacios para los
artistas jovenes. Los grabados de Roda, por ejemplo, apoyaba una de
las areas fuertes de la Escuela de Bellas Artes, donde ensenaban
Umberto Giangrandi, Luis Paz y Augusto Rendon. El artista
espanol ensend6 sus mejores series, £/ delirio de las monjas muertas,
Amarra perros, La tauromaquia y su mas reciente Flora, homenaje al
botanico José Celestino Mutis.

3 Con las tres exposiciones, “Acuarelas del castillo de Norwich”,
“Ex libris” y “Presencia de Zurbaran”, la retrospectiva de Rodriguez
Naranjo y “Artistas y cientificos alemanes en Sudamérica'y México”,
esta ultima incluyendo veinte pinturas de Rugendas. El interés de esta
institucion por las figuras histéricas se extendi6 hacia la fotografia
con una muy bien recibida exposicién de Martin Chambi y la primera
muestra de Luis B. Ramos, un fotégrafo olvidado por décadasy que
se reveld, en la investigacion de Alvaro Medina y la curaduria de

Martha Segura, como el gran retratista de la generaciéon Bachué.
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El Museo realiz6 exposiciones individuales de los maestros
de la Facultad de Artes, con algunas de las mejores exposiciones
de 1987: Edgar Silva con “Los suefios de Bochica”, Miguel Angel
Rojas con “Foto-grafia”, Diego Mazuera con “Pintura negra” y
David Consuegra con su exposicion retrospectiva “Consuegra
1960-1988”.>*

2 Silva expuso las serigrafias “Los suefios de Bochica o las formas

felices”, y ensend, ademas, en nueve dibujos, el proceso de sus muy
complejas, por no decir complicadas serigrafias, con la frase repetida
“Soy feliz”. En “Foto-grafia”, Miguel Angel Rojas, que iniciaba su
carrera docente en la Universidad, ensenoé sus trabajos realizados
desde 1978 —lo que llamaba series documentales— hasta sus mas
recientes experimentos texturados, en los que mezclaba costuras,
aguafuertes y fotografias con la técnica del revelado parcial. La
exposicion estuvo acompanada de un catalogo en el que Rojas dio a
conocer sus procedimientos en entrevista con Raul Cristancho. Diego
Mazuera, quien fuera director de la Escuela, expuso “Pintura negra”,
en la que, en palabras de Marta Rodriguez, habia una figuracion
“en la que coincide un espiritu primigenio, remoto y ancestral, con
un espiritu actual, con un presente inmediato a través de un color
casi inexistente” (Rodriguez, 1989a, p. 121). “Consuegra 1960-1988”
ofrecié la retrospectiva de uno de los mejores disefiadores graficos
del pais, fundador de la carrera de Disefio Grafico en la Universi-
dad y autor de notables trabajos, como Teoria y prdctica del diseiio y el
ABC de las marcas mundiales: Arte moderno finlandés; la exposicion fue
posible gracias a la Embajada de ese pais y el Museo Alvar Aalto,
se presenté en los meses de abril y mayo, y ensei6 la produccion
de cinco artistas jévenes de ese pais. Gracias al Instituto Goethe se
ensenaron los dibujos, collage y fotografias del artista aleman Jorg
Bachhofer (Rodriguez, 1988b, pp. 113-114).
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Miguel Angel Rojas, Guerreros, revelado parcial, 1988.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Las exposiciones “Arte joven de la Universidad Nacional”
y el Salén Cano, este tltimo que venia realizandose desde 1958,
constituyeron otro vector de investigacion del Museo y de la
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Escuela de Bellas Artes.”® El auditorio del Museo empez6 a fun-
cionar como sala experimental con Zerebra, de José Alejandro
Restrepo, una videoinstalacion en la que “el espacio actstico y
visual nos introducen al frio mundo del quir6fano, a través de
la iluminacién con luz negra y las dos pantallas de video” (Ro-
driguez, 1988c, p. 115).

ROCOCO EN LA 15

QOO0

El mas que saludable estado de la buena pintura, pero también
del mercado, se evidenciaba con la exposicion en la galeria Quin-
tana, en los meses de abril y mayo, del recientemente fallecido

% Ladirectora de la Escuela, Mariana Varela, y la del Museo, Maria

Elena Bernal, conformaron para el Saléon Cano un muy interesante
jurado de seleccién y premiacion: Doris Salcedo, Santiago Cardenas,
Miguel Angel Rojas y Edgar Silva, quienes escogieron 58 obras de
los 122 estudiantes que se presentaron. El buen momento que vivia
la escuela se vio reflejado en los nombres de los estudiantes que par-
ticiparon: Liliana Gonzalez, premiada en el Saléon Nacional; Emel
Meneses, participante también en salones regionales y nacionales;
Mauricio Quintero, quien habia realizado ya una muestra individual
en el MAC; Mauricio Villamil, Olga Lucia Garcia, Alberto Baraya,
Manuel Romero y German Martinez, los cuatro ultimos integrarian
el programa Nuevos Nombres en los anos siguientes (Rodriguez,
1988a, pp. 88 -90). EI Museo se habia convertido también, desde
1985, en el principal centro de encuentro de las carreras de arte de
Bogota, con “Egresados residentes”, el Salén Centenario (1986),
un encuentro de las escuelas de artes de todo el pais, y abriendo
su sede a exposiciones de estudiantes de las universidades Tadeo
y de los Andes, donde expusieron, quiza por primera vez, Andrea
Echeverri, Rodrigo Facundo, Diego Mendoza, Catalina Mejia y

Lina Espinosa, entre otros.
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1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

Andy Warhol, presentando sus Reversals (1979-1986).°* Casa
Negret realiz6 una muestra de Carlos Caicedo, fotografo de £/
Tiempo que no exponia de manera individual desde 1976. La
nueva produccion de Negret, con obras como Deidad, inspiradas
en San Agustin (Aguilar, 1988, p. 6e¢), conectaron con el animo
historicista de la posmodernidad. La exposicion de Eugenio Espi-
nosa y Danilo Duenas, también en Casa Negret, llevé a Aguilar
a escribir un articulo titulado “Nueva abstraccion: ;Regreso a
los 50?7, en el que senald “la muerte de las formas regulares y
regulados de los expresionismos abstractos de los 50 y 60, y del
minimalismo de los 70”. Y como Rubiano, quien cinco anos
atras, al analizar el trabajo de Amaral, declarara que viviamos
en “una era tan incierta como inconfesable”, Aguilar, al ver los
trabajos de Espinoza y Duenas, concluyo que eran consecuencia
de vivir en una época “que no quiere ser profética, que no quiere
predecir el futuro porque el presente es demasiado opresivo”, y
afirmaba que las “revisiones [de ambos] reaniman por medio de
una abierta simulacion de estilos ya codificados ‘historizados’, un
cierto tipo de fantasia y fortaleza” (Aguilar, 1988, p. Se).

El Museo realizé dos exposiciones de pintores muy jovenes 'y
diferentes entre si, Carlos Salas y Carlos Salazar, para ambos, sus
primeras individuales en galerias reconocidas. Tanto Salas como
Duenas habian regresado recientemente de Europa y estaban al
tanto de los tltimos desarrollos del arte. No tenian influencias

3 Dada la confusion sobre las funciones de una galeria y las de un
museo, y teniendo en cuenta que las galerias llevaban el nombre del
artista que exponia en ellas, la Diners escogio en su galeria del Castillo
Osorio organizar el Premio Diners Club, Obra en Marcha, con un
comité asesor conformado por diez artistas jovenes, para otorgar al
ganador un viaje a cuatro ciudades europeas: Madrid, Berlin, Londres
y Roma. Gustavo Vejarano, quiza quien menos necesitaba el estimulo,

porque vivia en Paris, obtuvo el galardén.
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ni de los escultores abstractos de Medellin ni de la abstraccion
hard-edge de Sanin o Vellojin. Negret y Villamizar eran ya dema-
siado lejanos. Salas y Duefias parecian pertenecer cabalmente a
las nuevas tendencias que reemplazarian al neoexpresionismo y
la transvanguardia: el apropiacionismo y el neogeo, que habian
estallado en Nueva York en 1985, unos estilos frios e ir6nicos,
menos emocionales, ni tragicos ni tragicoémicos.

Las pinturas de Salas, en las que usaba cuadros pequenios
como recortes en pinturas grandes —2Del recuerdo a la apariencia
tenia tres metros de largo—, eran “un brillante recurso decons-
tructivista, o sea, una manera de alertarnos sobre las cualidades
fisicas y estructurales de la pintura” (Aguilar, 1989, 5e).

Con Duefias y Salas se completaba la aparicién de los nue-
vos pintores abstractos, simultanea y coincidente con la entrada
de un nuevo término que venia de la teoria de la arquitectura,
la deconstruccion, cuya “llegada a Colombia” fue ironizada por
Alberto Saldarriaga ese mismo ano en su articulo “jAbajo el pos-
modernismo! jQue viva el deconstructivismo!” (1988, pp. 88-89).

Pero la deconstruccién no necesitaba ser literal. Carlos
Salazar, quien se encontraba en el aparente limite opuesto, un
pintor figurativo, podia ser tan deconstructivo como Salas.

Salazar también habia estudiado en Europa, y su pintura,
como la de Duenas —“gestada en un muy culto caldero™—, y la
de Salas —"“un exquisito déja vu”—, también rebosaba de refe-
rencias a la pintura europea, por ello lograba

... una sorpresa historica al incluir un Picasso cubis-
ta (afios 30) en un lugar casi imposible, una fuente
de soda. Salazar retrabaja la paleta cromatica del
rococé francés (rosado, amarillos, azules claros),
para que sus cortesanas Ai-tech luzcan increibles.
El tratamiento porcelanizado de la piel (Boucher), la
inocencia pubescente de los ademanes, las caras vir-

ginales, convierten a estas chicas delgadas y graciles
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en munecas de fuente de soda. Salazar tiene una
superficie pura que replantea la transparencia sexual
y psicologica de las jovencitas al igual que las coloca
en un mundo donde la moda (desde kimono hasta
minifalda) es apenas un medio de comunicacion,
mas que un arma de coqueteria. Inteligente mezcla
de estilos e iconografias, el virtuosismo técnico y la
habilidad para captar estados de animo, hacen de
los trabajos de Carlos Salazar un excelente ejemplo
de pintura culta y sencilla. Aunque la comparacion
pueda parecer exagerada, consigue —como lo hizo
Fernando Botero a finales de los 50— inventarse
un estilo muy personal a través de la revaluacion
de mucha historia del arte. No es extrafio entonces
que use tonos y saturaciones propias de Botero.

(Aguilar, 1988)

Garcés Velasquez ensefi¢ tnicamente pinturas. Con inteli-
gencia, se alejo de la moda neoexpresionista, ensenando 6leos y
figuras de terracota de Freda Sargent, artista inglesa residente
en Colombia que sacrificé su carrera por mas de una década
para apoyar a su esposo, Alejandro Obregon; 6leos realistas de
Maria Cristina Cortés; pinturas abstractas de Eugenio Espinosa;
trabajos recientes de Manuel Hernandez; y para cerrar el ano,
una exposicion de Beatriz Gonzalez, con la presentaciéon del
libro Beatriz Gonzdlez: Una pintura de provincia, de Carlos Valencia
Editores.

La exposicion contaba con obras como £l poliptico de Lucho,
un grupo de pinturas basado en el reportaje grafico publicado
en Ll Espectador, de la llegada del “jardinerito de Fusagasuga”
al palacio de Narino después de ganar la Vuelta a Espafia, y su
recepcion por el presidente Virgilio Barco, quien, en un acto
de populismo, se puso la camiseta amarilla en un balcon del
palacio, de cara a la multitud. Una de las escenas del poliptico,
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“Lucho y Maripaz”, permite ver la doble ironia que Gonzalez
hacia: no solo revisaba La apoteosis de Ramdn Hoyos, de Fernando
Botero (1959), sino que ademas usaba el amarillo limoén, lilas,
azul cobalto “salido del tubo” y rojo bermell6n, para comentar
el nivel decorativo y banal de la obra de Maripaz Jaramillo de
ese momento.

= NN 7

Carlos Salazar, Nuestra Seiiora de Bogota, 6leo sobre tela, 1988.

Cortesia del artista.
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LA BIENAL DE BOGOTA

Aprovechando inteligentemente las celebraciones de los 450 afnos
de la ciudad y el apoyo que obtuvo de la Alcaldia Mayor de Bogota,
el MAM lanz6 la I Bienal de Arte de Bogota, que llegaria a tener
diez ediciones. Se realiz6 en septiembre y contd con un comité
de seleccion y premiacion conformado por Gloria Zea, Aguilar,
Barrios, Miguel Gonzalez, Luis Fernando Valencia y el propio
Serrano. La Bienal probablemente fue la tinica oportunidad en
que tantos pintores jovenes expusieron juntos, en una muestra
casi totalmente dedicada a ellos. Constituyo, si se quiere, una
version editada del ultimo Salon Nacional y sirvié como ensayo
para el siguiente, que se realizé apenas tres meses después.
Uno de sus méritos es el de haber reconectado con la escena
experimental y el arte de procesos al invitar a Alicia Barney,
Antonio Caro, Becky Mayer y Jorge Ortiz,” afirmando asi una
estructura sostenida por pintores fogueados (Diego Arango, Nancy
Friedman, Diego Mazuera, Luis Luna, Lorenzo Jaramillo, Gustavo
Vejarano, y los dibujos de Oscar Muiioz y José Antonio Suarez),
que les daban soporte a los nuevos pintores: Carlos Eduardo Se-
rrano y Ana Maria Rueda. La pintura abstracta, que, como hemos
visto, también estaba en plena transformacion, era representada
por otros dos experimentados artistas de Medellin, Hugo Zapata
y Rafael Echeverri, junto a Jaime Franco, el artista mas joven de
la Bienal —junto a Liliana Gonzalez, quien habia recibido una
mencion honorifica en el Salon Nacional el afio anterior—.

% Este tltimo, reconvirtiendo el medio fotografico y el interés en
los procesos y las secuencias en posmodernidad (pintura), alterando
quimicamente papel fotografico y papel crepé para llegar a unas
imagenes de bandas abstractas que semejaban un batik, que en Los
cerros —o tan lejanos de Boguerén— parecian primos de Alvaro

Herran y Alvaro Marin.
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Luis Luna, La anunciacién, 6leo sobre tela y madera, 1988.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Carlos Eduardo Serrano, serie Victor, 6leo sobre tela, 1987.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Nadin Ospina, Los equilibristas, técnica mixta, 1988.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.
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Los escultores abstractos estaban representados por Ger-
man Botero, Castles y Consuelo Gémez, esta tltima renovando
la féormula de hierro, madera y vidrio propia de los escultores
posminimalistas antioquenos. Juan Luis Mesa también oxigeno
la abstraccion escultérica antioquenia con la utilizaciéon de ma-
teriales vernaculos, en la misma vena de dos artistas también
participantes que iban a renovar el lenguaje tridimensional en
la década siguiente, Maria Fernanda Cardoso y Nadin Ospina;
y de Ramiro Gomez, sobreviviente del conceptualismo caribe.
De este ultimo, sus Columnas, realizadas con los materiales que
venia utilizando desde inicios de la década, madera, vidrio, paja
y hojas, fueron relacionadas como antecedentes de Doris Salcedo.

Los nuevos pintores del Caribe, surgidos después del fin de
la “escuela de performance de arte objetual —el dano terrible del
magisterio de Alvaro Barrios— (Ruiz, 1988a, p. 95), Luis Stand,
Rafael Panizza, Bibiana Vélez y la mas experimentada Ofelia
Rodriguez, participaron con su version tropical de lo neosalvaje.

La fotografia ocup6 un lugar minimo, con los trabajos de
Becky Mayer y los revelados parciales de Rojas, escenas gestuales
con iconos precolombinos y brochazos en el cuarto oscuro. Rojas,
para afirmar su neoexpresionismo, incluy6 un 6leo y acrilico de
4 metros, En la terraza y otra pintura, Bio, todos realizados ese
mismo ano.

La estrategia principal de Serrano era recuperar el MAM
como el espacio innovador que mostraba el mejor arte joven,
retomando el lugar del Salon Atenas. Casi ninguno de los artistas
de la Bienal pasaba de los 45 anos, y los mas experimentados
—Munoz, Rojas, Castles, Botero, Ortiz, Mayer, Mazuera, Za-
pata— estaban realizando sus exposiciones de media carrera.

A pesar de sus evidentes logros, traducidos en una muestra
que supo entender y exhibir potentemente a los nuevos artistas
colombianos, la Bienal fue escenario de uno de los mas crudos
enfrentamientos entre los criticos de arte. En uno de sus mas
amargos articulos, “;Primera Bienal de Bogota, corriente de aire
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fresco?”, Rubiano llamo a la presentacion de la Bienal “garrula

y falaz”, y a las obras reunidas,

. nada de innovadoras, ni siquiera en Colombia,
ni las que trabajan con nuevos materiales, como de
las que estan mas alla de la pintura y la escultura,
ni, mucho menos, las que resultan matriculadas
en el neo expresionismo (...) con un agravante
para estas ultimas manifestaciones apoyadas en lo
irracional: si la angustia y rabia que las producen
son —deben ser— personales frente a todo lo que
vivimos ¢por qué esa dependencia tan evidente de
estilos y maneras de europeos y norteamericanos?

(Rubiano, 1988, p. 81)

Una vez mas, siguiendo la constante de la época, los artistas
eran utilizados, y sobre todo descalificados, por los criticos de
arte para destruir el trabajo de sus rivales. En esta ocasion, todo
inici6 cuando Serrano aproveché el texto de presentacion del
catalogo para armar su batida: “Aunque la creacion de la Bienal
haya sido en parte motivada por el apabullante misoneismo y la
palmaria obsolescencia del Saléon Nacional, nada mas distante
del Salon, con su vicioso énfasis en el arte establecido, que la
Bienal de Bogota™.

Serrano califico su propia iniciativa como

... una exposicion innovadora y visionaria donde se
sabia —por la demostrada calidad de las obras de los
artistas invitados, asi como por su sobresaliente, aun-
que relativamente corta figuracion— que la primera
bienal de arte seria una exposicioén enriquecedora 'y
refrescante (...) Lo que no se sabia era que la bienal
se convertiria —tanto por su contenido como por

las reacciones que habia de suscitar— en verdadera
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radiografia de la escena artistica nacional en estos
turbulentos anos 80. (Serrano, 1988, p. 68)

Su anticipado triunfo fue lo que encendié a Rubiano y lo
motivo a calificar la presentacion de la Bienal —no a Serrano—
de garrulay falaz, y a emprenderla contra los artistas, y no contra
su eterno rival. Serrano ya habia anticipado la respuesta y las
criticas. Siguiendo a Ponce de Ledn,

. al reunir “la capula” —Aguilar, Barrios, Gon-
zalez, Valencia— en el comité de seleccion y pre-
miacion contaba con el aval de idoneidad. Pero,
perversamente, al reunir en el museo a todos los
criticos (menos a aquellos que habiamos manifestado
una voz de disidencia), se neutralizaba su juicio: la
“ctpula” solo podia pronunciarse favorablemente,
los demas podrian ser acusados de hablar por la
herida. Es decir, “la coherencia de sus estructuras”
que anuncia Serrano en la presentacion del catalogo,
consistia en lograr una “controversia” controlando,
sin embargo, la oposicion critica. Carambola. (Ponce

de Leon, 2000, pp. 271-272)

Los criticos de Medellin, Valencia y Ruiz, también se en-
zarzaron en una pelea, en su caso por la resefia de este ultimo
de la exposicion de Hugo Zapata en la galeria de La Oficina,
de Medellin. Era este el “ambiente desalentador y sesgado” que
dominaba la critica de arte en Colombia, que tuvo un efecto
bastante negativo en el medio, pues “no es que hubiera tanto un
vacio de la critica, sino una inoperancia producida por luchas
de poder, rivalidades personales y una total falta de dialogo o de
interlocucion cualquiera” (Ponce de Leodn, 2000, pp. 271-272).

Pareciera que, st los mafiosos de Cali y Medellin se dedi-
caban a matarse entre si, los principales representantes del arte
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en Colombia no encontraban algo mejor que hacer que intentar
emularlos. Para bien, la degradacion de las columnas de critica
de arte dio lugar a que José Hernandez invitara a Ponce de Leén
y Aguilar, los mas jovenes en la escena, a escribir una columna
semanal en £/ Tiempo, compartiendo la misma pagina, buscando
asi equilibrar opiniones y rescatar el oficio critico, que habia
quedado reducido al intercambio de insultos.

UN VIEJO AEROPUERTO

El Salon Nacional se celebro ese afio entre el 28 de octubre vy el
20 de diciembre en el aeropuerto Olaya Herrera, de Medellin,
escogido para albergar una gigantesca muestra en la que parti-
cipaban 209 artistas con 368 obras, a la manera de las bienales
internacionales, con un montaje muy bien recibido que estuvo
a cargo de Alberto Sierra. Maria Victoria Robayo, a cargo de
la Seccién de Artes Plasticas, cambid el erratico curso de los
salones, encauzandolo con eventos académicos, visitas guiadas
y una pequena retrospectiva de Débora Arango.

El jurado de seleccion, conformado por Ronny Vayda, Da-
vid Bonells, Barrios, Valencia, M. Gonzalez, Ponce de Ledn,
Rubiano y Manuel Hernandez, no contaba con la invitacién
inesperada a 57 artistas “fuera de concurso”, una maniobra de
Colcultura por presion de algunos artistas reconocidos, que no
solo fue un demérito y un irrespeto al trabajo del jurado, sino
que indudablemente confundié al publico, lo que condujo a de-
clarar a la jurado invitada, Lucy Lippard, ya para entonces una
figura legendaria gracias a su libro Seis afios: La desmaterializacion
del objeto de arte, de 1966 a 1972: “No veo que estas obras traten
mucho de la vida del pueblo. Tratan mucho de la vida del arte”
(Calderoén, 1987, p. 236).

El jurado calificador, encabezado por Lippard, Hugh
Adams, Antonio Segui, Ramirez Villamizar y Juan Cardenas,
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premi6 a Luis Fernando Pelaez, Doris Salcedo, Edith Arbelaez,
Ofelia Rodriguez, Carlos Eduardo Serrano, Elena Vargas, y dio
menciones honorificas a Cardoso, Caro, Maria Cristina Cortés,
Liliana Gonzalez, Alvaro Henao y José¢ Uhrbach. En suma, un
jurado que destacaba el aporte de las artistas mujeres y premia-
ba a los nuevos nombres de Bogota: Salcedo, Cardoso, Cortés,
Gonzalez, sin olvidar al veterano del arte conceptual, Antonio
Caro y su proyecto 500, una conferencia como obra de arte, algo
que jamas se habia presentado en el Salon.

PROYECTO
QUINIENTOS

ANTONIO CARO

Charla de presentacion en el Agt;nig ‘faros
- aricne dae

XXXI Salén Nacional Proyecto 500,

Biblioteca LUIS ANGEL ARANGO 1988. Cortesia

del Proyecto

Febrero 17 Hora 6:30 p. m. Bachué.
BOGOTA - COLOMBIA 1988 Fotografia:

Cortesia de: ARTE DOS GRAFICO sear

R e y A SR onsalve.

L AN PV
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Una vez mas, el evento sirvié para que los criticos de arte
usaran sus columnas para demeritar a los demas, a quien fuera. Ana
Maria Escallon, quien tenia gran influencia en los medios, opin6d
que, ya que “Medellin ha sido el epicentro del arte conceptual,
vemos que, sin quererlo o no, el jurado quedé impregnado por esa
tendencia, ya que, en un alto porcentaje, los premios, dentro de
ciertos parametros de amplitud, tienen una referencia conceptual”.

Para Aguilar, el jurado fue “manipulado certeramente
por la sefiora Lucy Lippard, quien ademas de ser un verdadero
desfase historico (feminista y conceptualista a ultranza) ya no
escribe buena critica de arte, sino mala literatura (lo que le pasé
a Marta Traba)” (Aguilar,1988, p. 245). Colombia continuaba
siendo un pais aislado, y los aportes de los pocos extranjeros que
lo visitaban eran tratados con hostilidad.

Sin embargo, el premio concedido a Doris Salcedo fue
aceptado por unanimidad, y se convirti6 en el primer evento en

que su obra recibia atencién nacional, no sobra decirlo, elogiosa:

... en verdad se trataba del trabajo mas serio e im-
pactante en la muestra. Perfeccionista en extremo,
Doris Salcedo nos introduce a un ambiente ascético,
cruel, aunque demasiado controlado en el aspecto
expresivo, inteligente combinaciéon de diversas
fuentes —Beuys, Skoglund, minimalismo—, la obra
revela la angustia, no tanto de la cercania de la
muerte, sino méas bien de la proximidad de la vida.
(Aguilar, 1988, p. 246)

Para otros criticos, la pintura neoexpresionista, que dominé
en las dos altimas ediciones del evento, y que seguia en auge,
ya despertaba sospechas. Dario Ruiz, quien vivia en Medellin,
encendida por la violencia, afirmaba: “nos sentimos sorprendidos
por las audacias coloristicas, de los nuevos soportes. Sensacion
reconfortante de cosmopolitismo cuando la barbarie de las calles
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nos recuerda cada segundo que el pozo de lo atavico no estaba
tan lejos” (Ruiz, 1987, p. 239).

Miguel Gonzalez resumi6 el Salén y las dificultades para adap-
tarse a los nuevos tiempos que enfrentaban los artistas reconocidos, y

... el envio de cuadros solitarios de Obregén y una
pareja oxidada de esculturas de Ramirez Villami-
zar, es una logica para decir somos los maestros, ya
no tenemos nada que aportar, nuestras obras son
carisimas, pero aqui estamos. De cierta forma, los
cuadros remozados de Santiago Cardenas, Beatriz
Gonzalez, Pedro Alcantara, Angel Loohckartt, son
una manera de avanzar para estar a la moda y con
el temperamento del tiempo mas actual. Olvidan
que uno de los problemas de los paises dependientes
(no decisorios o subdesarrollados) es su capacidad
infalible de estar siempre —por lo menos— a la
penudltima moda. De todos modos, la presencia de
una docena de cuadros —o6leos y acuarelas— de
Débora Arango, la redescubierta veterana pintora,
que acaba de cumplir sus 80 afios, se presenta sin
proponérselo como la adolescente del Salon, por
aquello que muchos de los egresados mas recien-
tes de las universidades pintan como ella, piensan
como ella y desean estar sintiendo como lo hizo
la ya anciana. Sé6lo que sus miradas parecen estar
mas distraidas en los sucesos alemanes, italianos o
norteamericanos, que con el claustro hermético de
la pintora de Envigado. Santiago Cardenas es irre-
conocible. Beatriz Gonzalez pareceria una alumna
suya, y es politica. Alcantara ha dejado de serlo en
sus resultados plasticos, y parecen mas diseno de
modas. Miguel Angel Rojas cree estar en ella, todo
esto, bajo el mismo techo. (Gonzalez, 1987, p. 243)
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Pedro Alcantara, Sin titulo técnica mixta, 1987. Cortesia del
Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

En términos mas positivos, el Saléon Nacional habia logrado
salir de su sede historica, el Museo Nacional, en Bogota, y se
convertia en un evento novedoso, al menos en su logistica y em-
plazamiento. Se adoptaba la logica de convertirlo en un evento
de audiencias masivas, y con una vocacioén educativa, como lo
fueran las bienales organizadas por Leonel Estrada en la década
anterior. Y gracias en gran medida a Lippard, el arte colombiano
dejaba de ser poco a poco un dominio de cierta élite, y la nueva
generacion de artistas mujeres lograba el reconocimiento.
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Como un balance, pasados algunos meses después de ter-
minado el Salon, Ponce de Leén concluia que

... la descentralizacion del 31 Salon Nacional de
Artistas constituye uno de los principales aciertos de
su organizacion y demostro como, gracias al apoyo
interinstitucional y regional, se pueden obtener los
recursos econoémicos e infraestructuras 6ptimas para
la realizacion ejemplar de este certamen fuera de la
capital. El Salon Nacional es un apoyo oficial que
ofrece un marco de referencia que debe conjugar, en
la mejor proporcion posible, un estimulo a la actitud
creativa con un buen nivel artistico. La calidad, sin
embargo, es responsabilidad de los artistas. Y, el
diagnostico y la decantacion, responsabilidad de
los analisis criticos. (1988, p. 245)

De un afo de contrastes, con un mercado del arte suntuario
y el dinero flotando, un Salén Nacional inédito en su nivel de
profesionalizacion en medio de los debates, quiza lo mas notable
sea la sencillez de propositos de Caro en su Proyecto 500:

El Proyecto 500 tiene, por una parte, como funda-
mento la terquedad y persistencia de la raza indi-
gena que, pese a los exterminios, hoy, al cabo de
500 afios, se rehtsa a desaparecer vy, por la otra, el
medio geografico, que a pesar de la degradaciéon y
la contaminacioén todavia sigue en pie, mejor dicho,

mas 0 menos en tierra.

El Proyecto 500 es una serie de datos todos tomados
de referencias faciles e inmediatas sobre un sinfin
de aspectos de lo indigena y de lo geografico que,
expresados de una manera aleatoria, constituyen la

225



1988: Un cierto tipo de fantasia y fortaleza

226

argumentacion de mi discurso (...) Pero el Proyecto
500 no se queda ahi en la informacién nomas. El pro-
yecto tiene un espiritu de lucha y de cambio, o al
menos, de actos con valor simbélico (...) Limpiarnos
de prejuicios y vicios en el lenguaje, como cuando
insultamos a alguien de proceder incorrecto, con el
bogotanisimo “indio HP” en lugar de decir “fulano
ladron”, para lograr decir algiin dia con coqueteria,
buen gusto y elegancia, a cualquier amiga que real-
mente se lo merezca: “India, india divina”.

Muchos, muchos datos crueles y amargos dichos
con su toque de humor seran necesarios para lograr
penetrar esa capa de indiferencia y olvido hacia
nuestra propia cultura, de la cual hablo tomando
como recurso del Proyecto 500 para que ese dia de
los 500 anos suceda en nosotros y en el mundo un
hecho, perdon por las palabras tan metafisicas, de
trascendencia césmica. (Comunicado de prensa,

Proyecto 500)



1989: NOS SIGUEN
PEGANDO ABAJO

El primer ciclo de la violencia del narcotréafico —después
vendrian otros—, en el que, como hemos visto, participaron
todas las fuerzas legales e ilegales enfrentadas todas entre si, lle-
g6 a su punto mas alto en el tltimo afo de la década: atentados
dinamiteros de todo tipo, ataques guerrilleros, masacres parami-
litares, el asesinato de tres candidatos presidenciales, configuran
un escenario de desestabilizacion total de la sociedad. Se habia
producido un shock colectivo, lo que Michael Taussig llamé la
cultura del terror y el espacio de la amnesia, negacion y desconcierto, que
“Antonio Caballero lo interpreté en la revista Semana, cuando
la mujer esa de los cerros, que esta con el bidon de gasolina al
lado esperando el bus, la de la caricatura: Yo, lo inico que no
me explico es por qué no me han matado a mi” (Hernandez,

1997). Lo mas sorprendente de todo es que el mundo del arte
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siguiera con sus dinamicas, sus ideas, sus debates, sin detenerse,

sin reflexionar, sin hacer un duelo.

ENGLISH LATION

Portada de Arte
en Colombia (40),
1989. Cortesia de
Art Nexus.

UN DESAYUNO EN LAS ROCAS

El calendario artistico del ano mas oscuro de toda la década
comenzo bastante temprano, el 27 de enero, en el Centro de
Convenciones de Cartagena, con el XXXII Salén Nacional de
Artistas. Ante el excesivo peso del Salon anterior, con su aplastante
namero de artistas invitados, se decidié que la participacion se
daria exclusivamente mediante el envio de cinco diapositivas, tra-
bajos que serian evaluados por el jurado de selecciéon, conformado
por Roda, Ponce de Ledn, Eduardo Hernandez, Gloria Delgado,
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Alberto Sierra y Sonia Gutiérrez, es decir, por tres artistas, dos
criticos-curadores y la directora de un Museo. Con la idea de
promocionar cultura y turismo, se realizé en la ciudad turistica
por excelencia, Cartagena, en temporada alta —enero—, una
idea embrionaria que tomaria dos décadas después en realizarse
exitosamente: el Hay Festival.

Varios artistas consagrados, renombrados o en el proceso
de consagracion, no quisieron pasar por el proceso de seleccion,
lo que sin duda renovo la escena, aparte, por supuesto, de la des-
centralizacion que significo llevar el Salon al Caribe. El evento,
valga la pena mencionarlo, repiti6 los nombres de la tan criticada
Bienal de Bogota. Veintidds de los artistas participantes habian
estado en ella, entre los que se contaban cuatro premiados en
esta edicion del Salon, Rojas, Mazuera, Bibiana Vélez y Hugo
Zapata, de un total de seis, pues también recibieron reconoci-
mientos Fabian Rendon y Edelmira Boller.

Como jurado se escogi6 a Antonio Roda, reconocido por su
ecuanimidad, a Guillermo Angulo, un ecléctico personaje que
habia sido fotégrafo, diplomatico y otras cosas mas; y a las expertas
latinoamericanas Raquel Tibol, que, aunque argentina, era una
de las maximas autoridades del arte en México, y Bélgica Rodri-
guez, quien habia sido directora de la Galeria de Arte Nacional
de Caracas, quienes con honestidad admitieron su ignorancia
sobre el arte colombiano, pero por su cultura e inteligencia, con-
textualizaron lo que sucedia en Colombia en el plano continental
y acertaron con los premios, alejando asi al Salon de las logicas
comerciales internas, como lo habia hecho Lippard el ano ante-
rior. En la conferencia realizada en Cartagena, Tibol habilmente
conect6 el Desayuno en las rocas de Diego Mazuera con la tragedia
de Armero;’® el revelado parcial de Rojas, Felicidad perdida, “de

% “Los dos cuadros de Diego Mazuera también transcurren en

un espacio de desasosiego, hay un clima monocromatico, hecho de
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angustiante miserabilismo” (Tibol, 1990),”” con el holocausto del

Palacio de Justicia; y las pinturas de Bibiana Vélez y sus perspectivas

curvadas, en analogia con el trabajo de Siqueiros.”

La critica no se hizo esperar: Serrano, por ejemplo, quien

bien podria darse por satisfecho con la confirmacién de sus
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ocres, grises y cremas, de dibujo escueto donde el peso recae en la
materia, y en la composicion, rodeado de los enseres cotidianos del
desayuno, un joven se ahoga en una especie de materia fluyente.
Ellodo metaférico lo ha sorprendido al inicio del dia e irremediable-

mente acabara con su tierna y fragil existencia” (Tibol, 1994, p. 253).

% Sobre la otra obra premiada de Rojas, Cupido equivocado, otro

revelado parcial en el que se entremezclan figuras precolombinas,
casquillos de bala, hachas de piedra y dos autos que se dan a la hui-
da, el artista aclara: “A mi me toco presenciar una de esas bombas
y era imposible no hablar de la situaciéon que se estaba viviendo
(...) Cuprdo equivocado viene de estados animicos personales que
cruzan la experiencia, el lugar y el momento que comparti6 toda
una generacion: el uso de drogas, la locura colectiva, los carteles
del narcotrafico haciéndose sentir por la fuerza, el terrorismo
y los atentados. La obra incluye también una hachuela indigena y
aproveché muchos accidentes. Por ejemplo, una gota de quimico
parece un orificio de bala sobre la puerta de un carro. Cupido equi-
vocado es una expresion del odio. Cupido es el amor y la flecha cae
en un territorio en guerra. Es lo contrario al amor con alas, es el
Tanatos” (Gutiérrez, 2009, p. 136).

% “La que sonrie, celebra la vida, el paisaje, la sensualidad, el

privilegio de pintary de existir frente al mar del Caribe es Viviana
Vélez en Dificultad inicial. Haciala base de la tela aparece parte de su
cuerpo cuando su brazo se dispone a plantar la brocha, empapada
de color sobre una superficie, para dar origen a un paisaje marino
muy luminoso. Es lo que importa: pintar el mar con su horizonte

curvo vy sus iridiscentes verdes, azules, amarillos”.



buenas decisiones en la Bienal, tan solo tres meses atras realiz6
un ataque despiadado:

Se inauguro6 por fin el 32 Saléon Nacional, y aun
cuando su deficiente y amafiada organizacién no
permitia muchas esperanzas, el certamen de todas
maneras resulté peor de lo que nadie pudo imagi-
narse: el simmum de la melancolia, el desorden, la
improvisacion, el despilfarro, la incongruencia y el
mal arte. (Serrano, 1989)

Quien no hubiese viajado a Cartagena ese enero y creyera
en el criterio del curador del MAM, bien podria dar por cierta su
version. Afortunadamente para el Salon, y para el arte colom-
biano, la presencia de las jurados elevo el nivel interpretativo
del evento, lo dignific6 y lo alejé de las rencillas locales, e invitd
a mirar de otra manera la produccién local. Asi como Lippard
habia sido quiza la tabla de salvamento del Salén anterior, Ti-
bol y Rodriguez valoraron a los artistas que mas intensamente
estaban viviendo y representando su época.

RELACION CON EL MEDIO

La biblioteca Luis Angel Arango realiz6 una exposicion de Andrés
de Santa Maria, salpicada por un escandalo sobre obras falsas,
certificadas por el principal experto en el pais —Serrano—, y
continud con su programa Nuevos nombres y el apoyo al arte
universitario —de la Universidad de los Andes— con “Tres
décadas de arte uniandino”. El MAM, gracias a sus alianzas con
embajadas, realizo la exposicion del fotografo Bill Brandt, del
argentino Luis Felipe Noé, los “Grabados de Henry Moore”, las
“Diez fotografas alemanas”, junto a dos retrospectivas amplias de
dos paisajistas colombianos: Roberto Paramo y Gonzalo Ariza.
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El Museo de Arte de la Universidad Nacional continué con
una programacion coherente. Expuso una gran retrospectiva de
la obra del uruguayo Luis Camnitzer, con obras que databan de
fines de los afios sesenta hasta fines de los ochenta. La exposicion
propicio, por asi decirlo, el debut de Natalia Gutiérrez en la critica
de arte, que aport6 un tono —como el de Marta Rodriguez— mas
amable, sensitivo y cercano para quien quisiera leer sobre arte.”
El Museo también realiz6 una muestra de Omar Rayo entre
octubre y noviembre; expuso a sus profesores participantes en el
Salon Nacional, Diego Mazuera y Ratl Cristancho; dio espacio
a dos representantes de la nueva abstracciéon, Armando Londono
y Carlos Salas; tres de la clasica: Bursztyn, Negret y Ramirez, y
abri6 su auditorio para la performance, con Maria Teresa Hincapié
—“Punto de fuga”™—y de Marta Rodriguez —“Documento™ .
La performance de Hincapié, “Punto de fuga”, constituia una rara
experiencia para el entorno universitario. Durante tres dias y
por espacio de doce horas diarias, la artista realizé “los actos
cotidianos mas sencillos y elementales en la vida de una mujer:
levantarse, lavar, barrer, cocinar”; una versiéon previa de “Una
cosa es una cosa’, con la que gand el premio en el Saléon Nacional
del afio siguiente. Como “un punto de fuga hacia el infinito y punto
de partida hacia nosotros mismos”, califico Marta Rodriguez la
accion de Hincapié (Rodriguez, 1989b, p. 113).

3 “Toda una experiencia recorrer la exposicion retrospectiva
de Luis Camnitzer, sobre todo con alumnos de disefio, que
entran timidamente casi con los mismos prejuicios culturales
que ha limitado la sensibilidad durante toda la vida, pero que
de pronto van comprendiendo el juego de palabrasy de sutiles
barreras visuales, que incluso hacen que el cuerpo participe y a
veces a través de asociaciones, encuentran esquinas, rincones,
espacios que estan en la mente. Cuando esto se descubre, la

vivencia del arte es intensa” (Gutiérrez, 1989, p.119).
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Dibujo bajo el agua, de Mazuera, realizado en el patio del
Museo, era una instalacion de veinte dibujos “realizados en for-
maletas de cemento armado, cada una con las sus caracteristicas
propias, trabajados con crayolas, acrilicos, arenas y tierras, asi
como algunos elementos vegetales” (Rodriguez, 1989a). Las obras
de Cristancho —pinturas, dibujos y una xilografia de gran
tamafio— mostraban interés por “un pensamiento animista, y
a través de este, en un espacio conceptual premoderno”; para
Rodriguez, “una voz portadora de las inquietudes del hombre
latinoamericano en permanente busqueda de sus raices y de su
origen, que quiere recoger y descubrir su historia, para asi reto-
mar sus auténticos valores y conferir una forma y un sentido a
su olvidada identidad” (Rodriguez, 1989c, p. 115).

En el Centro Colombo Americano, Rubiano curé la expo-
sicion “Soportes pictoricos no convencionales”, invité a Denis
Echevarria, Teresa Sanchez, Camilo Velasquez, Luis Fernando
Zapata, Jairo Ivan Toro y Nadin Ospina, el Gltimo de los cuales se
encontraba realizando sus esculturas pintadas. Patricia Escobar

las describié como

. obras que, dentro de este grupo de pinturas tri-
dimensionales, mas facilmente se pueden definir o
ubicar en el campo de la figuracion. Tucanes y tapires
en resina de poliéster que se posan en un circulo,
o en un arbol con forma de torso femenino. Estos,
reciben un tratamiento pictérico expresionista, unas
veces con cuidadoso chorreado y otras con brochazos
rapidos y cortos en colores tropicales, donde el artista
camufla estos soportes de alusiones ecologicas. Estas
obras de apariencia surrealista llevan una carga de
humor e ironia. (Escobar, 1989, p. 110)

Estas obras de Ospina, junto a las que habian participado
en la Bienal de Bogota, fueron seleccionadas para participar en
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la Bienal de Sao Paulo, junto a pinturas de Diego Mazuera y
Ofelia Rodriguez, las de esta altima, con titulos humoristicos,
como Paisaje con naturaleza muerta muriendo tranquilamente. Ro-
driguez combinaba formas abstractas organicas con motivos
ornamentales pop, mostrando “equilibrio y desequilibrio, frio
y calor, europeismo y tropicalismo, lecciones de una muy culta
teoria del color que, por supuesto, no es ni europea ni caribena.
Simplemente es” (Aguilar, 1989).

Una vez mas, el envio colombiano al evento mas importante
de Suramérica estaba a tono con los tiempos. Después del furor
de las imagenes urbanas despiadadas, parte del arte colombiano
parecia tropicalizarse, volvia a la alegria de la cultura popular;
pero lo hacia con ironia, algo de cinismo, y cargando con las
preocupaciones medioambientales que emergian en el momento.
En efecto, los tiempos habian cambiado. La Bienal de La Habana
(1984 y 1986) habia ensenado a los artistas de América Latina
que podian seguirse otros caminos aparte de la transvanguardia
y el neoexpresionismo.

CALI EN EL MEDIO

OOV

El Museo La Tertulia combino el interés por los nuevos medios
con el seguimiento a sus artistas. El Salon Marta Traba de Video
intent6 realizar un amplio resumen de este medio.®”

La colectiva “Fotografia y su relacion con el medio” com-
biné a artistas de la ciudad (Oscar Muifioz y Fernell Franco) y

80" Participaron como jurados de dicho salén Luis Ospina, Ramiro

Arbelaez, Oscar Munoz, Fernell Franco y el director de la Cinema-
teca La Tertulia, Eugenio Jaramillo, quienes dieron distinciones a
Hernando Ordénez, Federico Castro, Luis Cruz, Freddy Barbosa,

Victor Gaviria y Gilles Charalambos.
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revivio Los suicidas del Sisga de B. Gonzalez —que parte de una
fotografia—. La exposicion de Becky Mayer “I'res propuestas de
fotografia”, dividié los trabajos de la artista en los tres métodos
utilizados: pinturas con esmalte, plomo, tiza y tierra; tefiidos,
desenfoques y ampliacién a través de seda, y miniaturas en po-
laroids intervenidas (M. Gonzalez, 1989, p. 119).

Por su parte, Eduardo Carvajal, parte del grupo de Cali,
expuso sus fotografias de las filmaciones de Pura sangre'y La man-
sion de Araucaima, en la Sala de la Sociedad de Mejoras Publicas.

Obviamente, buena parte de la programacion del Museo
se dedic6 a la pintura, exponiendo a Nancy Friedman y Patricia
Tavera y realizando la colectiva “Cinco pintores abstractos”, una
vez mas combinando a los artistas de Cali, o nacidos alli, con los
que estaban recibiendo atenciéon nacional. En este caso, todos
nacidos entre 1951 y 1956, siguiendo la tendencia del momento,
hacer exposiciones con artistas menores de cuarenta afos de edad,
en este caso, Duefias, Luis Fernando Roldan, Salas, Santiago
Uribe y Luis Fernando Zapata.

La Camara de Comercio realiz6 “Doce escultores colombia-
nos”, con la participacion de Barney, German Botero, Antonio
I. Caro, Cristobal Castro, Consuelo Goémez, Juan Luis Mesa,
Nadin Ospina, Jorge Alberto Reyes, Rosenberg Sandoval y
Hugo Zapata, completando asi la lista de los participantes de la
Bienal de Bogota.

RIiO GRANDE

OOOOOOOOO

El evento mas importante para Medellin, una ciudad sitiada por
la violencia, fue el Concurso Nacional de Arte Rio Grande 11,
de las cada vez mas poderosas Empresas Publicas de Medellin.
Con la coordinacion de Jests Gaviria y un comité de seleccion
en el que participaron Gabriel Jaime Betancourt, Luis Fernan-
do Valencia, Carlos Arturo Fernandez, Juan Alberto Gaviria 'y
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Alberto Sierra, con la bendicién de Leonel Estrada y un jurado
que incluia a Sierra, el artista venezolano Carlos Cruz-Diez y
el critico de arte brasileno Federico Morais, quien una década
atras habia escrito Colombia, un pais redondo. Se presentaron 71
proyectos y se premi6 a un buen grupo de artistas locales, como
era de esperarse —Alvaro Marin, Jorge Ortiz, Luis Fernando
Pelaez, Julian Posada, Jorge Aristizabal, Ronny Vayda, Hugo
Zapata y Fernando Sierra—, al tiempo que se reconocio6 a otros
—Clonsuelo Gémez, Miguel Angel Rojas— y se dio el premio de
consolacion —las menciones— a John Castles, Moénica Negret

y Doris Salcedo.

el S Bhoa o BT G i R

John Castles, Proyecto Ciclope, pieza 2 (proyecto para el Concurso
Nacional de Arte Riogrande II) dibujo, seccion longitudinal, 1989.
Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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Juan Camilo Uribe, Album, proyecto para el Concurso Nacional

de Arte Riogrande II, imagenes intervenidas (cuatro fotografias),

1989. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.
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B

Juan Camilo Uribe, Album (detalles), proyecto para el Concurso
Nacional de Arte Riogrande II, imagenes intervenidas (cuatro
fotografias), 1989. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar
Monsalve.
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Juan Camilo Uribe, Album (detalles), proyecto para el Concurso
Nacional de Arte Riogrande II, imagenes intervenidas (cuatro

fotografias), 1989. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar
Monsalve.
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John Castles, Proyecto Ciclope, pieza 1 (proyecto para el Concurso

Nacional de Arte Riogrande II), collage fotografico, 28 X 138 cm,
1989. Cortesia del Proyecto Bachué. Fotografia: Oscar Monsalve.

Laidea irrealizable, e irrealizada, era convocar a los artistas
para trabajar la relacion entre arte e ingenieria, “que ha sido una
constante en la tradiciéon plastica antioquena”, para una obra de
arte en la represa Rio Grande II, antecesora de la descomunal y
desastrosa Hidroituango.

Desde proyectos utdpicos hasta tomaduras de pelo, obras
graves, papalotes gigantes, espirales que no aclaraban si eran o no
homenajes a Smithson, la convocatoria refrescé una escena del arte
absorbida casi en su totalidad por la pintura.

En medio de la guerra, en una ciudad en la que se hacia cada
vez mas dificil vivir, logro reabrir su sala el Colombo Americano
con la muestra “Artistas premiados de la Universidad Nacional”,
en la que se combinaban todas las generaciones, mientras el MAMM
continu6 con su Salén de Arte Joven Rabinovich.

La fundaciéon del Museo de Arte Moderno de Bucaramanga
en su sede actual, con la exposicion “Ramirez Villamizar escultor”,
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que presento catorce obras del artista, llevo a su directora, Lucila

Gonzalez Aranda, a declarar con humor que era “un museo de

provincia, pero no provincial”.

GATO Y LIEBRE

El mercado del arte crecia de una manera nunca antes vista. En
Bogota se contaban veinte galerias acreditadas, sin contar el nt-
mero mas amplio de las ocasionales, y los dealers. La oferta de los
“grandes maestros” era significativa, y la movian, junto a los artistas
contemporaneos, Alfred Wild, Belarca, Casa Negret, Diners,*" El

0 Diners se concentr6 en pintores, Diego Arango, Constanza

Aguirre, Patricia Tavera y Luis Luna, y un fotégrafo que trabajaba
en las mismas coordenadas de Jorge Ortiz, es decir, en un plano

experimental abstracto: Diego Samper.
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Callejon, Garcés Velazquez,* El Museo,” Pluma Arte Moderno,
Iber Arte, Luis Pérez, Gardner Torres, Iriarte, Quintana, Meindl,
la mas antigua, dedicada a los maestros europeos, y las recién fun-
dadas Arte 19 y Valenzuela y Klenner. Por supuesto, estabamos
llegando al fin de los afios ochenta, cuando lo importante era gastar
y ganar mucho dinero.

La exposicion de Luis Luna atrajo la mayor atencién criti-
ca, y en un inusual consenso positivo fue bien considerada por
Ponce, Aguilar y Gutiérrez, aunque “la exposiciéon del ano”
la protagonizé el mexicano José Luis Cuevas, una verdadera
celebridad del arte latinoamericano que se comporté como tal,
y que concedi6é multiples entrevistas en la television y la prensa

nacional, despotricando a gusto contra Fernando Botero.

62 Garcés Veldzquez arrancé el afio con una exposicion titulada
“El hierro”, una colectiva en la que primaban obviamente los artistas
minimalistas de Medellin. Expuso también al recién premiado en
el Salén Nacional Diego Mazuera, a otro artista de Medellin, José
Antonio Suarez, Ana Maria Rueda, y concluy6 su ano con Santiago

Cardenas.
83 Kl Museo, con su acervo grande, capital gigantesco y una ma-

jestuosa sede de cinco pisos, aprovechd el revisionismo histérico y el

lugar que podia tomar —como museo— y realizé una extensa co-
lectiva titulada “Conceptos abstractos”, y reencauché, con “Retales,

partesy perfiles”, a Bernardo Salcedo y su produccion maés reciente.
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QOO OO OO OO O OO O OO OO OO0 O OO0

La serie de asesinatos de origen politico que se ha
presentado en Colombia en los Gltimos anos ha provo-
cado, aparte de la indignacién y protesta previsibles,
una explosion de denuncias y profecias apocalipticas
acerca de la “crisis” moral en la que se encuentra
el pais. Ningtn dirigente, columnista o politico ha
dejado de pronunciarse sobre la inminente degra-
dacioén social en que ha caido Colombia, debido a
factores desestabilizantes como el narcotrafico, en su
version guerrillera, el paramilitarismo derechista y
la indiferencia y corrupcién de la mayoria de la clase
politica. En suma, Colombia se encuentra al borde de
un abismo tan oscuro como insondable y terminal.
La solucion, se dice y se espera, vendra algun dia
lejano. Gomo? Aparentemente no lo sabe nadie.
Lo que importa es articular la profecia del desastre.
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Los interrogantes (...) son aplicables a los pesimistas
visionarios colombianos, aquellos que trabajan en el
terreno politico y social. ;Pero los pintores sucumben

también a la mordaza neoposliberal critica derrideana?

Ya que la mejor pintura siempre esta ligada a una
buena conciencia perceptiva, la respuesta se halla
en la zona tambaleante de lo que podriamos llamar
misterio razonado, que se deriva necesariamente de
una asimilaciéon de informacion formal y cultural,
proveniente de experiencias nacionales e interna-
cionales. (Aguilar, 1990)

CONTRA LA PARED

Los afios que abren y cierran una década son especialmente
interesantes: se recapitula y profetiza, o al menos asi se hacia
antes. Las predicciones, a veces innecesarias y narcisistas, eran
tentadoras. El MAMM, por ejemplo, convoco, para la exposicion
“Los criticos y el arte de los 90” a “la capula”, a quienes se su-
maban fuerzas locales, Carlos Arturo Fernandez y Dario Ruiz,
para que ocho expertos en arte escogieran a ocho artistas y sus
obras, aunque nadie record6 “Un arte para los anos 80”. Miguel
Gonzalez escogi6 a Cristina Llano, de Cali; Escallon, a Lorenzo
Jaramillo; Aguilar, a Carlos Salas; Rubiano, a Cristobal Castro;
Barrios, a Bibiana Vélez; Ruiz, a Diego Mazuera; Serrano, a
Nadin Ospina; y Fernandez opt6é por Armando Montoya. Asi
se conformaba una muestra de pintura que se repetia en otra
conformacioén en Cali, en la galeria Figuras, con la exposicién
“Diez pintores”, en la que a los pintores del arte de los noventa
se unian Ana Maria Rueda, Cristancho, Luna y Tavera.
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Luis Luna, Gran hazaiia, 6leo sobre tela y madera, 1990. Cortesia
del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Luis Luna, Sin titulo, 6leo sobre madera, 1990. Cortesia del Museo
de Arte Moderno de Bogota.
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Esta apuesta colectiva, totalmente centrada en la pintura,
resultd en una prediccion errada, pues el arte de los aflos noventa
estaria hecho de otras cosas. El inevitable relevo generacional
que se anunciaba llegaria, pero en manos de artistas que, preci-
samente, no pintaban. De hecho, nadie parecia siquiera intuir
que la danza de los millones del mercado del arte estaba proxima
a acabarse, y que su eclipse oscureceria, en algunos casos hasta
hoy, la carrera de varios artistas.

EL PEDREGAL

OOOOOO

Las exposiciones de artistas mujeres fueron las mas significativas
del afio. Beatriz Gonzalez, a la vez que ensefiaba sus pinturas
recientes en Garcés Velazquez, generosamente expuso en el
Museo de la Universidad Nacional, y doné su Mural para una fi-
brica socialista, obra ya iconica en el ano de la caida del muro de
Berlin. El balance de su trabajo a fines del decenio era resumido
asi por Aguilar:

Podria sugerirse que Beatriz Gonzalez maduré
artisticamente en los 70, mientras el pais lo hacia
politicamente, y una mirada analitica a su obra de
los 80 lo confirma. Ya no hay muebles u objetos
populares pintados con esmalte barato. O sea,
ya no existe esa inocultable burla velada hacia el
fenomeno de una cultura popular. Y también han
desaparecido las versiones provincianas de obras de
arte famosas. O sea que Gonzélez ya no se maravi-
lla ante la cultura culta. Lo que se ve ahora es una
iconografia colombiana poderosa expandida por los
fuertes medios de comunicacion: expresidentes de la
Reptblica, Lucho Herrera, Higuita, narcotraficantes

muertos, soldados camuflados. Estos nuevos mitos
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colombianos, superestrellas con fanaticos y todo lo
demas, se hallan dibujados y pintados con el mas
desarrollado y sofisticado sentido coloristico que

pueda darse en Colombia. (Aguilar, 1990)

Sin duda alguna, el pais habia cambiado, y Gonzalez lo
habia atestiguado. No era la Colombia descrita en 1981 por
Cobo Borda, que “ya lee por fin, masivamente, y no en ediciones
de 3.000 ejemplares, a Kaliman, Popeye y Condorito™: ahora
dominaba esa “iconografia colombiana poderosa expandida
por los fuertes medios de comunicacién”, que describe Aguilar.

Colombia era cada vez mas un pais interconectado, diver-
so 'y que empezaba a creer en si mismo. Precisamente, en 1990
se definia el futuro de la nacién, con el llamado a la Asamblea
Nacional Constituyente, que tomaria forma en 1991. Sin em-
bargo, las guerra a las drogas seguia tomando los espacios del
arte como objetivo militar. Los esfuerzos del MAMM quedaron
truncados por el atentado terrorista del que fue victima. Aun
asi, sorprendentemente, Medellin continué6 su vida, reforzando
su animo regionalista.®*

Quiza ante la diversidad de propuestas que se disparaban
en todos los sentidos, el Museo La Tertulia se enfoco totalmente
en los medios bidimensionales, exhibiendo los dibujos recientes
de Caballero, las pinturas de Mazuera y abriendo el espacio
para las nuevas pintoras Bibiana Vélez y Cristina Llano. Vélez
presento sus telas sobre 6leo, en simultanea, ese ano, en Garcés

Velazquez, y anadi6 en la muestra de Cali la instalacion £l dia

64 Ta BPP realizé una exposicion de mujeres artistas, 30 nombres,

todas de Medellin, alo que se sumo6 “Viven y trabajan en Medellin”
con 45 artistas, y “Pequefio formato”. La Sala Suramericana exhibio
“Premios de los salones nacionales” con, no sobra decirlo, los artistas

de Medellin Vayda, Castles, Botero y Zapata.
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9 la noche, una pintura expandida en dos grandes estandartes.
Llano, en su primera individual, ocup6 dos salas del Museo.
Al igual que Vélez, era muy joven, aunque de temperamento
muy diferente. Vélez, quien vivia en Cartagena, trataba temas
marinos, oniricos y autobiograficos, con una paleta sofisticada
y pinceladas cargadas, con titulos como Flotante, Los caminos del
reino 'y Nocturno. Llano, por su parte, expresaba el temperamento
urbano de Cali pintando rapido, con pocos colores y en acrilico
(gran formato), con titulos como Totalmente desnudo, El encierro,
Contra la pared, Rojo sin_fronteras y Hasta el fin. Sus pinturas no es-
taban muy lejos de la pelicula que mejor supo explicar el proceso
migratorio posterior al periodo de la Violencia y su transicion a

la violencia narco: Rodrigo D, no_futuro.

Llano, Rojo sin
fronteras, 0leo
sobre tela, 1988.
Cortesia del
Museo de Arte
Moderno de
Bogota.
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Carlos
Salazar, El
rapto de
Europa, 6leo
sobre tela,
1990.
Cortesia del

artista.

En Pamplona se abri6 el Museo de Arte Moderno Ramirez
Villamizar, una iniciativa del propio artista para su ciudad natal,
que cont6 con ayuda del Banco de la Republica, para la restau-
racion de la casa colonial donde esta el Museo.

La Biblioteca Luis Angel Arango reabrié sus puertas con
la exposicion de esculturas de Edgar Degas. La pertinencia del
programa Nuevos Nombres se confirmo en el aniversario de su
primer lustro de actividad, con la muestra “Nuevos nombres:
Seguimiento”, a la que Ponce de Leon invit6 a Ospina, Cardoso,
Luna, Salazar, Salcedo y Suarez, al tiempo que seleccionaba un
nuevo grupo para la version de ese ano, en el que se contaban los
pintores del Caribe Carlos Gomez y Delcy Morelos.
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Bibiana Vélez, Poliptico, 6leo sobre tela, 1990. Cortesia del Museo
de Arte Moderno de Bogota.
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Carlos Salazar, Deyanira y Hércules antiguo, 6leo sobre tela, 1990.

Cortesia del artista.

El MAM realiz6 su II Bienal de Bogota, con 47 artistas es-
cogidos por “la capula” (Aguilar, Gonzalez, Barrios, Valencia,
Serrano), a los que se sumo6 Ana Maria Escallon, dejando en claro
que la celebracién neoexpresionista de dos afos atras habia sido
una despedida a los tamanos heroicos y a los colores estridentes.
La II Bienal de Bogota inici6 la era de las instalaciones, que du-
raria hasta bien entrados los noventa, y que permitio darles una
continuidad a los gestos expresivos neorromanticos; extenderse a
temas y materiales populares, incluso ancestrales, y adoptar las
narrativas del multiculturalismo, abriéndoles paso a Jorge Julian
Aristizabal, Danilo Duenas, Luis Hernando Giraldo, Carlos
Goémez, Juan Fernando Herran, Maria Teresa Hincapié, Luz
Angela Lizarazo, Armando Londono, Cecilia Ordoéfiez, Ana
Patricia Palacios, Eduardo Pradilla, José Alejandro Restrepo,
Victor Robledo y Luis Fernando Roldan, entre otros.
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Realmente es sorprendente que en un periodo de tiempo tan
corto surgiera otro grupo de artistas jovenes diferentes al de la
Bienal anterior, evidencia indirecta del crecimiento de una nue-
va clase media urbana, de su ascenso social y de la credibilidad
que ganaba el arte, comercialmente disparado, con instituciones
fortalecidas y bien dirigidas, y un grupo de criticos de arte muy
activos, que llegaban a su mejor momento.

Maria Fernanda Cardoso recibi6é un premio por sus piezas
escultoricas “construidas en tubos de metal, de una apariencia
liviana, dentro de las cuales se incrustan animales disecados,
lagartijas, culebras, ranas, grillos, moscas y lombrices”, que se
justificaban, y se justifican atin hoy en dia, por ser “alusiones a
ritos, ceremonias y circunstancias de nuestro pasado indigena,
pero procesado por una concepcién muy contemporanea del
espacio y los materiales”.*’

En concreto, Ranas bailando sobre la pared, Sin titulo y Corona
para una princesa chibcha, “entre la repulsién y lo decorativo”,
provocaron, obviamente, “una fuerte reaccion emocional y
psicologica y un cuestionamiento moral en el publico”, mas atin
porque resultaron premiadas. De hecho, se cuestiono, quiza por
primera vez, el uso cruel de los cuerpos de ranas, lagartijas y
culebras ensartadas en metal por la artista. Para Ponce Le6n,
“la mitologia precolombina influye menos en la interpretacion de
las obras; prevalece mas bien el agobio de una sociedad signada
por la muerte y la violencia cotidiana” (Ponce de Leén, 2000,

pp- 217-222).

65 Para Alvaro Barrios “una sorprendente nitidez formal y con-
ceptual que plantea una lectura panteista de la naturaleza (los
lagartos muertos son presentados como corona, también en su
sentido conceptual con nuestros antepasados precolombinos) que
ilustra correctamente como el buen arte colombiano puede tener
Barrios, 1990).

\

raices propias y proyeccion universal a un tiempo” (
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Maria Fernanda Cardoso, Sol negro, moscas sobre icopor, 1990.
Cortesia del Museo de Arte Moderno de Bogota.

Maria Fernanda Cardoso, Sin titulo, material organico y metal,
1990. Cortesia de la artista.
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Cardoso afirma al respecto:

Yo estaba interesada en trabajar en la frontera en-
tre lo que es arte y lo que no es arte. En ese borde
en que sl tu empujas un poquito es arte, pero que,
si no empujas lo suficiente, no es arte. Una rana
muerta, por ejemplo. La metafora que yo utilizaba
era el principe y el sapo. ;Qué ves? Y al trabajar
en ese limite es ambos, porque la lectura salta de
un lado para otro. Esas obras no son bellas. Esos
sapos estan muertos y estan con gestos de momia,
no pretenden ser bonitos como en la taxidermia,
donde pretenden estar vivos con la belleza del color
y la vida. No, aca estan chupados. Lo que yo hice
fue estirarlos un poquito y colocarlos en posicién
geomeétrica, sacarlos de la lectura de cadaver para
que se volvieran arte, pero era un gesto minimo.
Y de ahi también a conectarlos unos con otros de
una manera muy minima. Me interesaba mucho
también que no hubiera protecciéon de nosotros con
ellos o de ellos con nosotros. Que estuvieran ahiy
son fragiles y vulnerables a nosotros. Y nosotros

estamos confrontados al acercarnos, porque de

verdad te miran. (Obrist, 2007, p. 280)

EXCENTRICO Y POCO
MENOS QUE EXOTICO

OOOOOOOOO

Con mas de 357 artistas participantes, algo que solo volveria
a repetirse 25 anos después en ARTBO, pero en las mismas ins-
talaciones de Corferias, se realizdé una nueva version del Salén
Nacional, que el critico cubano Gerardo Mosquera elogié por
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la calidad y el oficio de los trabajos, pero que encontré poco
conectada con una identidad nacional.

En esta version, Colcultura perfeccioné el modelo de evento
que se propuso inicialmente en Medellin cuatro afios atras, y
lleg6 a unas dimensiones —de espacio, publico y obras partici-
pantes— nunca antes vistas. Se hizo coincidir con la Feria del
Libro, lo que atrajo a un publico atin mas amplio del habitual.
Esto no quiere decir que el evento fuese impecable.

Segun Jaime Ceron,

Habia una enorme expectativa pues llevaba afnos
sin presentarse en Bogotd, dado que en el 87 habia
sido en Medellin y en el 89 en Cartagena. Habian
pasado cuatro afios entonces en los que no se ha-
bia podido ver arte en esa magnitud en Bogota.
El evento fue grandisimo por el tema de los 50 anos.
Sin embargo, la reaccion fue la de siempre: a nadie
le gusto, ni siquiera a los que se sentian obviamente
maltratados dado que tenian que pagarlo todo de
su bolsillo. Para la gente de fuera de Bogota el cos-
to del transporte de las obras (de ida y vuelta) y su
propio traslado y manutencién era en verdad muy
oneroso. Era bastante doloroso ver una inversion
tan grande por parte de los artistas que, sin saberlo,
cofinanciaban al Estado en el proyecto, cuando se
supone que el Estado era el que les estaba dando

algo a los artistas. (Cerén, 2013)

A pesar del juicio negativo sobre el Salon, debe reconocerse
que gran parte del piblico nacional, quiza con la excepcion de
quienes una década atras habrian recorrido el “kilémetro de arte”
de la Bienal de Medellin, en 1981, no habia podido presenciar
un evento de arte de tal magnitud.
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No era un salén incluyente; de hecho, habia que pagar la
entrada, pero por sus dimensiones y el nimero de artistas parti-
cipantes, era una apuesta por hacer visible casi todo lo que exis-
tia, lo que no escapo6 a los criticos de arte, siempre perspicaces:
“Hoy la experimentacion se consolida a tal punto, que no tendria
sentido realizar un saléon de rechazados porque practicamente
todos estan admitidos” (Gutiérrez, 1990, pp. 39-44).

Por primera vez el gran publico podia ver una cantidad
semejante de obras de arte juntas, lo que creé lecturas negativas:

¢Y cudl fue la reaccion del publico? La normal. La
gente se sinti6 desconcertada ante tantas novedades y
ante tantas cosas que dificilmente se pueden entender
como arte. Se siente agredida ante tanta violencia,
ante tanta distorsiéon y ante tanta chabacaneria.
Y, finalmente, incapaz de entender o poder acceder
a los significados de muchas de las obras expuestas.
Sentimientos normales porque el publico en general
siempre esta rezagado con respecto a las actividades
de los artistas, dificilmente acepta que el arte también
sea tan violento como la misma realidad, y no tiene
argumentos o sobreentendidos para comprender tanto

arte autorreferencial. (Rubiano, 1990, p. 89)

Para Natalia Gutiérrez, “ceramica, caramelo, carbén, es-
topa, alambre de ptias, botas y machetes estan ahi sin despertar
sorpresa ni asustar a nadie, porque, si de estimular los sentidos
se trata, la television o la calle son mas eficaces”.

Sus comentarios, como los de Rubiano, dejan ver hoy, mas
que un acertado o errado juicio estético, la sorpresa que ambos se
llevaron al presenciar por primera vez un conjunto tan amplio de
obras de artistas colombianos. La “chabacaneria” y “el carboén,
estopa, alambre de puas, botas y machetes” que usaban los artis-
tas, estaba revelando realmente el cambio de conciencia estética
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de los jovenes de un pais que se habia transformado. Ya seria
imposible volver a un saléon donde se aplaudiera a los artistas
modernos, o incluso a los artistas de la figuracion, el erotismo
y la violencia que reinaran en el evento un lustro atras. El arte
colombiano dejaba de ser un dominio de las élites.

De nuevo, los jévenes eran la prioridad, y se celebr6 sin
excepcion el premio otorgado a Maria Teresa Hincapié por su
performance Una cosa es una cosa, en palabras de Marta Rodriguez,
“una alegoria conmovedora de las largas jornadas de trabajo
y de la existencia mondtona y sin horizontes de mucha gente
del mundo”. Hincapié realiz6 las rutinas de ordenar sin parar
los objetos cotidianos, sus propias pertenencias, algo que ha-
bia ensayado en el auditorio del Museo de la UN un ano atras.
Tomo por sorpresa al pablico, y asi como lo inmaterial augurd
una practica artistica mas libre y desenvuelta una década atras,
Hincapié, quien venia del mundo del teatro, puso de presente
lo cotidiano, lo mundano y lo obligatorio. Quiza, al finalizar
la década, se encontraba el arte de los anos ochenta y no habia
tanta distancia, mas alla de ser dos refranes, entre La letra con
sangre entra'y Una cosa es una cosa.

La unanimidad en el reconocimiento de Hincapié, que lle-
g6 a los medios de comunicacion, siempre apaticos a la cultura,
demostr6 un enorme cambio en la recepcién de lo que se consi-
deraba artistico, especialmente si tenemos en cuenta el rechazo
que habia sufrido tiempo atras Rosenberg Sandoval, tan afin a
Hincapié en su poética y en su trabajo como performer, tildado de
“ignorante” por Marta Traba en 1982.

Unanimemente, el Saléon Nacional fue considerado un
evento que demostraba el superavit de obras y artistas en el pais,
lo que no dejaba de presentar interrogantes sobre el futuro de
una bonanza cultural que probablemente fuera una burbuja.
La conclusién de lo que fue el evento, de los nuevos cambios en
la orientacién de la cultura colombiana y de su fragilidad, la

hizo Miguel Gonzalez:
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No es comtn encontrar varios centenares de personas
dedicadas profesionalmente a trabajar en un oficio
que hasta hace poco se considerada excéntrico y
poco menos que exotico. Seguramente ese ejercicio
continuado y creciente ha producido las ideas fértiles
del arte nacional que son también el resultado de un
entusiasmo en aumento por la practica artistica, no
necesariamente afortunada. Para que se dé un profe-
sional con continuidad y obra coherente se necesitan
condiciones esenciales, no solo a nivel intelectual y
estilistico, sino en el ambito social. El arte es parte
de la ideologia circundante y ha podido valerse de
muchos medios para conquistar como protagonista

un escenario. (Gonzalez, 1990, pp. 54-56)

EL SENTIMIENTO RELIGIOSO

El desenlace final del arte en esta década puede rastrearse en dos
artistas que coincidencialmente expusieron en una sala donde —al
menos en Bogota— el arte de los anos ochenta habia empezado
una década atras, la galeria Garcés Velazquez. En septiembre,
Luis Caballero decidi6 realizar algo inédito: dibujar un gran
mural en carboncillo de 6 por 6 metros, en la pared de fondo
de esa galeria que habia sido una iglesia, permitiendo ademas
que el publico pudiese entrar y hablar con él durante el proceso.
En ese momento, Caballero gozaba de un enorme respeto. Fiel a
sus principios, sus dibujos de cuerpos masculinos eran una muy
profunda y sentida manera —ala vez muy erética— de expresar
su herencia cultural. Hijo de Eduardo Caballero, un escritor que
habia relatado el sufrimiento del campesinado de Santander y
Boyaca durante el periodo de la Violencia, era terco como pintor
y jamas habia renunciado a sus temas ni a sus herramientas, tan
simples como unos pinceles, unos carboncillos y unos lapices.
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Tampoco habia cometido el error de querer estar a la moda,
que tanto les habia costado a otros artistas de su generacion, y
su respetabilidad generacional, artistica, personal y profesional
era comparable solo con la de Santiago Cardenas. Su carisma
y su sencillez se hicieron evidentes en un reportaje televisivo en
el que respondio las preguntas del modo mas sencillo: “Lo que
cuenta en un pintor son sus cuadros y no su historia personal.
Yo soy simplemente un pintor”. Cuando le preguntaron sobre
su decision de realizar este mural, que sin duda es una gran
declaracion sobre la extralimitada capacidad de ser crueles de
los colombianos, dijo:

No sabria claramente qué decir a proposito de la
violencia en mis cuadros, en las imagenes de la
violencia me fascina, aunque le tenga horror, a la
violencia misma. Esa fascinacion trato de exorcizar-
la en mis cuadros, y para mi siempre va ligada al
sentimiento religioso. Como decia antes, mi pintura
es un esfuerzo para recrear las imagenes religiosas
de miinfancia, en las que se confundian la religion
con el erotismo y la violencia. (Arte y Cultura, 1990)

La exposicion de Doris Salcedo en la misma sala significé su
rotundo reconocimiento. Anticipadamente promovida por Ponce
de Leén, quien afirmoé en las paginas de £[ Tiempo que la artista
“ocupa un lugar excepcional en el arte colombiano” —con el
paso del tiempo quedé claro que no se equivocaba—, su mues-
tra en la misma Garcés Velazquez atrajo gran atencion critica.

Natalia Gutiérrez describi6 la exposicion con detalle y agudeza:

La invitacion al espectador comienza por el uso de
objetos sacados del mundo real a nuestra escala,
como una camisa o un catre, que pueden ser mios o

de alguien, de tal manera que no es posible asumirlos
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racionalmente, ademas porque estan modificados
recalcando el espiritu de esculpir y pintar, en este
caso con otro tipo de accién, como es envolver y con
otros materiales que permiten multiples asociaciones,

mas organicas que racionales.

El espacio en la instalacion esta ampliado por el
calor y el frio. Los catres iluminados, envueltos en
un material tan organico como las tripas de pollo,
marcan la tibieza de una pérdida reciente; le si-
guen una serie de camisas recopiladas y guardadas
como en la oscuridad de un archivo sin escapatoria,
recubiertas por el yeso que las hace cada vez mas
rigidas y frias, pero en las que quedan congelados
fragmentos de vida que son los que probablemente
van a activar los recuerdos.

Lo anterior hace que esta exposicion sea renovadora
para el arte, pero también plantea un gran interro-
gante. Al trabajar con las huellas de la conciencia
en el espacio, que han descubierto un artista que no
“irrumpe” de la sociedad colombiana y por tanto las
huellas que deja son mas restos de una actitud, de un
comportamiento, homogenizado, incluso extranjeri-
zado por el orden y el apego a ciertas formulas y no
el reflejo de una conciencia colectiva. (1990, p. 128)

La actitud homogeneizada, extranjerizada de Salcedo, fue
detectada también por Serrano, quien, aprovechando la eviden-
te influencia de Joseph Beuys en Salcedo, se burl6 de la artista
en su resefia “Doris Beuys”, y sin querer profetizar, de alguna
manera lo hizo, anunciando sin saber el futuro brillante que se
anunciaba para la artista:
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Es de esperarse que para la retrospectiva de todas
las siete obras que, al paso que va, habra produci-
do Doris Salcedo para comienzos del siglo XXI, la
galeria Garcés Velazquez haya recuperado la ruta
artistica que la aprestigi6 durante los afos setenta
y comienzos de los ochenta y la cual ha perdido
tan ostensiblemente, y que haya podido para ese
entonces construir una rampa, que le permita a la
artista trabajar también con pianos, trineos, pilas

de grasa y camionetas Volkswagen. (Serrano, 1990)

La exposicion de Salcedo significaba eso y mas. La esta-
blecian, y a Carolina Ponce de Le6n, que la habia acompanado
desde sus inicios, como la nueva vanguardia del arte en Colombia.

En el préximo lustro, se afirmarian internacionalmente como
la dupla de artista y curadora mas significativa de Colombia.
Era el relevo —quiza temporal— de la generaciéon de Serrano
y Caballero, del MAM y el Saléon Atenas, por la de los Nuevos
Nombres, del Banco de la Republica.

Vista desde otra perspectiva, la exposicion, en esencia, se
relacionaba con Trampa, de Herazo, o La letra con sangre entra, de
Hernandez, presentadas en Bogotd una década atras. Nadie
podia imaginarse, y nadie percibi6, que la artista mas impor-
tante de estos confines surgiera precisamente del arte de los anos
ochenta, con su combinacion de elementos de la vida cotidiana
distorsionada por la violencia institucional.

La exposicion de Salcedo, casi como un acto ritual, realizada
después del mural de Caballero, ratificaba que una era entera
del arte colombiano eclipsaba. La mezcla de violencia y erotismo
parecia ya quedarse corta, y el realismo académico no era ya
un patrén para seguir. Una nueva subjetividad, que compartian
Salcedo, Cardoso e Hincapié, entre otras, emergia. Una atencion
a lo cotidiano, lo normal, pero también a lo crudo y lo hostil,
se manifestaba. Una actitud que tenia un vinculo directo, hasta
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hoy apenas atendido, con artistas de la generacion anterior,
como Maria Evelia Marmolejo, Karen Lamassonne y Patricia
Bonilla. El artista europeizado, que tenia que peregrinar a Eu-
ropa a educarse —ni Cardoso, ni Salcedo ni Bonilla lo habian
hecho— era un mito que comenzaba a derrumbarse.

En un ano incierto, con dos candidatos presidenciales de
la izquierda asesinados, la apertura econémica del gobierno
Gaviria en preparacion y el llamado a la Asamblea Nacional
Constituyente, el arte colombiano asumia un nuevo rostro, en
el que nos reconocemos cada dia mas.
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EPILOGO: ,
EL ESLABON PERDIDO

QOO OO OO OO OO OO OO OO0

Generalmente los balances sobre una década se hacen
en el ano en que termina, y después se olvidan. El mea culpa ge-
neralizado y el clima de acusaciones reciprocas crearon para el
futuro una idea distorsionada en un amplio momento en el que,
como era de esperarse, las tendencias internacionales dictaron lo
que sucederia, pero también permitieron un espacio en el que se
produjeron obras significativas con caracter unico. Las opinio-
nes, generalmente negativas, sobre esa década no permitieron
valorar la génesis creativa que dio frutos en su momento y que
empuj6 al arte colombiano a un nuevo estadio. Quizas por ello
Aguilar haya dicho que “la década que termina fue mas bien
un campo de batalla estilistico donde Colombia desarroll6 el
pluralismo artistico e ideologico que defini6é también a la escena

internacional”.
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Aun asi, es necesario recordar la negatividad con que se
despidi6 a un periodo importante del arte en Colombia. Beatriz
Gonzalez, en su recuento “;Y ahora qué nos depara el pasado?”,
resumio6 los procesos de la década en una terminologia marcial
que se presta a muchos equivocos, y que evidencia una falta de
veracidad vergonzosa:

Enla provincia se disputaban el liderazgo Cali, Me-
dellin y Barranquilla. Aliniciarse 1980, se comenzo a
sentir el efecto de las grandes dosis de arte conceptual
que se habian inyectado de modo irresponsable al
finalizar la década anterior, y en lugar de enriquecer
la mirada y la sensibilidad, empobrecieron y acaba-
ron con un gran numero de artistas prometedores.
Este arte como fuerza de choque y de lucha contra
el establecimiento, no tuvo grandes consecuencias
en el pais, excepto despertar en los jovenes la aficion
por las férmulas: cobmo hacer “arte chiste”, jugar con
las palabras etcétera. Jovenes que eran la promesa
del arte de un pais, en lugar de enriquecerse en las
serias fuentes de los libros para entender la ideologia
predominante del arte moderno, bebieron en los
dudosos cauces de las apariencias. El arte visto de
esta manera constituye una oferta de moda, si no, de
topicos. Pronto cambiaron los modelos y llego el neo
expresionismo (transvanguardia, postexpresionismo).
Seguramente, los responsables de esta postura frivola
de parte de los jovenes fueron las escuelas de arte

que no supieron orientar el talento.

En suma, el arte conceptual corrompi6 a la juventud, y la
pintura la rematé. Para que entendamos cuan engafosos pueden
llegar a ser los balances, especialmente escritos por sus prota-
gonistas, y de acuerdo con sus intereses, vale la pena analizar
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lo que para la misma B. Gonzalez fue el comportamiento de los
museos en esa década:

Cuando se 1nici6 la década, el Museo de Arte Mo-
derno acababa de trasladarse a su sede vecina a la
Biblioteca Nacional, con mistica, pero sin ningin
apoyo inici6 actividades y llen6 las condiciones que
muy pronto lo hicieron aparecer como un museo
profesional, sin perder las miras de su caracter de arte
moderno. Pronto las cuotas de poder y la pérdida de
direccion le hicieron olvidar cual es el papel de un
museo de arte moderno, y al término de la década
se convirti6 en una galeria comercial con aires de
nostalgia. El Museo La Tertulia de Cali, perdi6
asimismo el impulso original, aunque por ser unas
instalaciones que llenan todos los requerimientos de
la museografia moderna. Es posible que la confusion
reinante con el arte actual lo alejo de la vanguardia
artistica. No presenta los problemas morales del MAM
en Bogot4, pero ha perdido el nexo con la comunidad
y con seguridad en su relaciéon con la modernidad.
El Museo de Arte Moderno de Medellin, fundado
en la presente década, naci6 como una necesidad,
porque ya estaba conformado un grupo de artistas
de la region. Sin embargo y por causas que ain estan
sin analizar, fue perdiendo impulso y terminé siendo
un eco del MAM de Bogota. Los tres museos llegaron
a un gran deterioro que tal vez se deba a la ausencia
casi total de critica y periodismo cultural, pero ante
todo a la falta de conocimiento de parte de los direc-
tores de la esencia del arte moderno. (B. Gonzalez,
1989, pp. 87-88)
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Lpilogo: Ll eslabon perdido

Opiniones como este no tan velado ataque a su acérrimo
rival, Eduardo Serrano, al ser emitidas por una autoridad en su
triple papel de asesora cultural, historiadora y artista, fueron
sin duda las que llevaron a una distorsion del significado de una
época. Alvaro Barrios, olvidando su participacién como jurado
en las bienales de Bogota de 1988 y 1990, y lo elogioso que fue
en sus textos curatoriales y de opinion sobre las mismas, solo seis
anos después de terminada la década (1996) hizo un sorprendente
balance negativo, que deja ver, quiza, lo lastimado que aun esta-
ba por la andanada de criticas negativas que recibi6 por haber
realizado “Un arte para los afios 80

Luego vino la catastrofe del arte joven colombiano
pronosticado por mi como la etapa del conceptua-
lismo vy las instalaciones, cuando fui curador de la
exhibicion itinerante titulada Un arte de los afios
80 (1980). Tuve que esconder mi bola de cristal, al
consolidarse, por el contrario, un retorno a la pin-
tura. Pero no como en los ciclos de los que el arte
universal regresa a una pintura cargada de concepto,
como en el caso del pop art, sino con la consagra-
ciéon de lo superfluo, representado claramente por
la obra de los artistas nacionales que viven en Paris,
cuya influencia se extendié rapidamente en nuestro
medio. La mala pintura, para resumir con este los
numerosos nombres que tuvo dicho fenémeno, era
solo el aspecto formal de algo trascendente que se
estaba gestando —el posmodernismo— y que, al
darse entre nosotros, sin sostén ideologico, tenia la
consistencia de un cascaron vacio, carente de objeto

e importancia. (Barrios, 1996)

Como hemos visto, y al contrario de lo que afirmaron
Gonzalez y Barrios, en la década oper6 un significativo cambio
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que podemos resumir, una vez mas, a manera de recapitulacion
final, en las palabras de Aguilar, pues quiza sea el suyo un mas
justo balance de esta década perdida:

Al comienzo de los ochenta, todo indicaba que la ten-
dencia a dominar en el arte colombiano de la década
seria el conceptualismo. Exposiciones individuales,
salones nacionales y regionales, bienales y critica,
seflalaban un camino salpicado de instalaciones,
performances, videoarte, textos, toda esta actividad
desmaterializadora se veia reforzada por la febril
actividad museistica que durante todo el decenio
fund6 nuevos museos de arte moderno, construyo
o amplio edificios, organiz6 buenas exposiciones,
publico libros, lanz6 nuevos artistas y originé peleas
de tipo personal y politico. Al mismo tiempo, las
galerias comerciales se propagaban y profesionali-
zaron. Sin embargo, la década que termina fue mas
bien un campo de batalla estilistico donde Colombia
desarroll6 el pluralismo artistico e ideologico que

define también a la escena internacional.

El arte plastico colombiano de los 80, el que se puede
caracterizar como inteligente y comprometido, in-
trodujo y manejo factores significantes y simbolicos
personales y regionales, que, por cierto, se sintieron
ausentes durante los 70. Asimismo, los 80 presen-
taron un relevo generacional, que curiosamente, se
genero6 en la eleccion de los artistas de los 60. Estos
nuevos artistas, formados tanto en el pais como en
el exterior, retomaron lo mejor del arte colombiano
del pasado y contribuyeron a crear una especie de
world wide view donde Colombia ya no es el eslabon

perdido. (Aguilar, 1990, p. 4e)
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XVII Premio de Ensayo Ciudad
de Bogota sobre Arte en Colombia,

Programa Distrital de Estimulos
2020

Reivindicada en la musica, el cine y la literatura, la de 1980
es una década perdida para el arte en Colombia, un espacio
en blanco entre las proposiciones politicas y conceptuales del
arte de los anos setenta y el interés en la memoria cultural de
la generacion surgida en los noventa. Es un periodo doloroso,
marcado por la extrema violencia politica y hechos traumaticos de
los que atin tratamos de reponernos, y que definen la Colombia
de hoy. A pesar de ello, o quiza por lo mismo, es una década no
revisada, un periodo en que aparentemente el arte experimental
entra en crisis y es reemplazado, en su rol vanguardista, por el
neoexpresionismo, tendencia avasalladora que se articulé con
un mercado de arte inflado por las economias ilegales. Pero
en los anos ochenta, el arte de las ideas sigui6 manifestandose,
activando una nueva sensibilidad, irreverente y critica, hacia
lo cosmopolita y lo popular. Tomando la actividad expositiva
en Bogota, Medellin y Cali como objeto de estudio, este ensayo
recorre los salones Atenas (1980-1984) y Nuevos Nombres
(1985-1990), la Bienal Internacional de Arte de Medellin (1981)
y las bienales de Bogota (1988-1990), los salones nacionales de
artistas, y las muestras individuales y colectivas mas relevantes
de periodo, para ensefiarnos que la década en cuestion fue rica
en obras memorables, exposiciones notorias, debates criticos
y duelos personales encendidos, y un positivo fortalecimiento,
desarrollo, actualizacion y profesionalizacion del campo del arte.
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