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carolina‌ ‌silva‌ ‌lurduy‌ ‌ 

‌ 
PLANO‌ ‌I.‌ ‌INTRODUCCIÓN‌ ‌ 

Tempo‌ ‌lento‌ ‌ 
‌ 

Entro.‌ ‌Avanzo.‌ ‌ 
Le‌‌pregunto‌‌a‌‌un‌‌chico‌‌vestido‌‌de‌‌negro‌‌qué‌‌significa.‌‌Me‌‌dice‌‌que‌‌no‌‌sabe‌‌muy‌‌bien‌‌si‌‌es‌‌o‌‌no‌‌una‌‌                                           

obra‌ ‌o‌ ‌simplemente‌ ‌un‌ ‌cartel.‌ ‌Podría‌ ‌ser‌ ‌un‌‌legado‌‌-pienso‌‌allí‌ ‌parada‌‌después‌‌de‌‌un‌‌rato-‌‌de‌‌la‌‌                                   
manifestación‌ ‌nacional‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌extiende‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌momento.‌ ‌ 

‌ 
Me‌ ‌adentro.‌ ‌ 

Todo‌ ‌está‌ ‌puesto‌ ‌en‌ ‌contradictorias‌ ‌esquinas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ignoran‌ ‌mutuamente:‌ ‌como‌ ‌tratándose‌ ‌de‌‌                         
historias‌ ‌diferentes,‌ ‌sin‌ ‌relación‌ ‌entre‌ ‌ellas,‌ ‌próximas‌ ‌pero‌ ‌ajenas‌ ‌la‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌otra,‌ ‌como‌ ‌si‌ ‌se‌‌                                 
quisiera‌ ‌narrar‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌que‌ ‌suceden‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌mismo‌ ‌tiempo‌ ‌en‌ ‌espacios‌ ‌paralelos;‌ ‌                         
aislados,‌ ‌sin‌ ‌coincidir‌ ‌unos‌ ‌con‌ ‌otros.‌ ‌Todo,‌ ‌como‌ ‌en‌ ‌muchos‌ ‌otros‌ ‌espacios‌ ‌expositivos,‌ ‌está‌‌                           

dispuesto‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌capacidad‌ ‌de‌ ‌relación‌ ‌del‌ ‌público‌ ‌y‌ ‌su‌ ‌interpretación‌‌desde‌‌la‌‌contemplación.‌ ‌Se‌‌                             
habla‌ ‌en‌ ‌contrapunteo,‌ ‌en‌ ‌síncopa‌ ‌si‌ ‌se‌ ‌quiere,‌ ‌una‌ ‌forma‌ ‌discontinua‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌escuchamos:‌‌                             
relatos‌ ‌distantes,‌ ‌dimensiones‌ ‌paralelas,‌  ‌un‌ ‌montaje‌ ‌sin‌ ‌plano‌ ‌secuencia.‌‌ ‌  

‌ 

Me‌‌pregunto‌‌nuevamente‌‌en‌‌qué‌‌consiste‌‌el‌‌gran‌‌letrero‌‌del‌‌centro.‌‌Es‌‌como‌‌un‌‌aviso‌‌de‌‌entrada‌‌                                 
o‌ ‌un‌ ‌prólogo.‌ ‌Un‌ ‌anuncio‌ ‌que‌ ‌me‌ ‌da‌ ‌pistas‌ ‌del‌  ‌contexto.‌  ‌El‌ ‌preludio‌ ‌que‌ ‌enmarca‌ ‌la‌ ‌película.‌‌ ‌  
Deletreo‌‌nuevamente‌‌el‌‌aviso‌‌y‌‌escucho‌‌el‌‌eco‌‌que‌‌retumba‌‌en‌‌estas‌‌paredes:‌‌es‌‌el‌‌sonido‌‌exterior‌‌                                 
de‌ ‌revueltas‌ ‌e‌ ‌inconformidades‌ ‌vigentes‌ ‌que‌ ‌reverberan‌ ‌una‌ ‌y‌ ‌otra‌ ‌vez‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌fondo‌ ‌de‌ ‌cada‌‌                               
tiempo‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌historia.‌ ‌La‌ ‌historia‌ ‌que‌‌sube‌‌y‌‌baja,‌ ‌vuelve‌‌a‌‌girar,‌ ‌se‌‌repite,‌‌como‌‌Sísifo,‌‌va‌‌y‌‌                                       

vuelve,‌‌descansa‌‌y‌‌perturba,‌ ‌como‌‌en‌‌infinito‌‌retorna‌‌al‌‌mismo‌‌punto,‌‌así‌‌no‌‌quisiera‌‌hacerlo.‌ ‌Me‌‌                               
pregunto‌ ‌ya‌ ‌dentro‌ ‌del‌ ‌espacio,‌ ‌si‌ ‌es‌‌uno‌‌de‌‌los‌‌infinitos‌‌diálogos‌‌en‌‌contrapunto‌‌que‌‌plantea‌‌la‌‌                                 
puesta‌‌en‌‌escena‌‌de‌‌la‌‌curaduría‌‌y‌‌que‌‌persiste‌‌una‌‌y‌‌otra‌‌vez‌‌en‌‌esos‌‌planos‌‌de‌‌montaje:‌‌es‌‌una‌‌                                       
narración‌ ‌fraccionada‌ ‌con‌ ‌pequeños‌‌silencios‌‌en‌‌el‌‌intervalo‌‌recorrido‌‌entre‌‌una‌‌y‌‌otra‌‌obra.‌‌Un‌‌                             

encuadre.‌‌ ‌  
‌ 

Avanzo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌espacio.‌‌ ‌  

1 ‌‌Ensayo‌ ‌narrativo‌ ‌VI.‌ ‌Propuesta‌ ‌ganadora‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Beca‌ ‌en‌‌escritura‌‌sobre‌‌Artes‌‌Plásticas-2020,‌ ‌categoría:‌‌                             
Programación‌ ‌Red‌ ‌Galería‌ ‌Santa‌ ‌Fé.‌ ‌Escrito‌ ‌a‌ ‌propósito‌ ‌del‌ ‌proyecto‌ ‌Abrir‌ ‌Monte:‌ ‌Relación‌ ‌de‌ ‌Aspecto,‌‌                             
ganador‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌Beca‌ ‌de‌ ‌programación‌ ‌en‌ ‌Artes‌ ‌Plásticas-Red‌ ‌Galería‌ ‌Santa‌ ‌Fé,‌ ‌categoría:‌ ‌Programación‌‌                           
Contínua‌ ‌-2020.‌ ‌ 
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Me‌‌quedo‌‌delante‌‌del‌‌gigantesco‌‌aviso.‌‌Las‌‌letras‌‌que‌‌abarcan‌‌contundentemente‌‌el‌‌área‌‌superior‌ ‌                           
me‌ ‌permiten‌ ‌asociar‌ ‌la‌ ‌escalada‌ ‌gráfica‌ ‌y‌ ‌tipográfica‌ ‌adelantada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌paro‌ ‌nacional‌ ‌vigente.‌‌                           

Pareciera‌ ‌ser‌ ‌una‌ ‌coincidencia‌ ‌estar‌ ‌en‌ ‌mayo,‌  ‌quiero‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌lo‌ ‌es.‌ ‌ 
Son‌‌los‌‌subtítulos‌‌de‌‌la‌‌película,‌‌escuché‌‌decir‌‌en‌‌una‌‌ocasión‌‌al‌‌curador.‌ ‌Pero‌‌las‌‌letras‌‌me‌‌están‌‌                                   
hablando‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌espacio‌ ‌mismo;‌ ‌afuera,‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌cubo‌ ‌impenetrable‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌filme.‌ ‌ ‌   
Hace‌ ‌rato‌‌no‌‌salía‌‌y‌‌lo‌‌empecé‌‌a‌‌hacer‌‌de‌‌a‌‌pocos:‌‌primero‌‌a‌‌la‌‌proyección‌‌de‌‌la‌‌película,‌‌luego‌‌a‌‌                                         

caminar‌‌y‌‌a‌‌sentir‌‌los‌‌ecos‌‌en‌‌el‌‌aire,‌‌las‌‌luces‌‌que‌‌pegaban‌‌más‌‌y‌‌más‌‌fuerte‌‌en‌‌mi‌‌retícula‌‌y‌‌luego‌‌                                           
a‌‌marchar,‌‌a‌‌ver‌‌si‌ ‌por‌‌fin‌‌nos‌‌escuchaban.‌‌Ahora‌‌me‌‌encuentro‌‌con‌‌otra‌‌arenga‌‌en‌‌forma‌‌de‌‌aviso‌‌                                     
y‌ ‌es‌ ‌más‌ ‌elocuente‌ ‌que‌ ‌un‌ ‌grito‌ ‌largo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌sin‌ ‌voz‌ ‌que‌ ‌están‌ ‌habitando‌ ‌las‌ ‌calles.‌‌ ‌  
Sin‌‌voz‌‌porque‌‌no‌‌son‌‌escuchados.‌‌Un‌‌fuerte‌‌testimonio‌‌verbal‌‌y‌‌visual‌‌de‌‌las‌‌manifestaciones.‌‌El‌‌                               

manifiesto‌ ‌gráfico‌ ‌que‌ ‌ha‌ ‌estallado‌ ‌en‌ ‌paredes,‌ ‌muros,‌ ‌pisos,‌ ‌puentes,‌ ‌superficies,‌ ‌monumentos.‌ ‌ ‌   
‌ 

Sigo‌‌de‌‌frente‌‌hacia‌‌la‌‌obra‌‌o‌‌el‌‌aviso.‌‌La‌‌palabra‌‌‌colonizadores‌‌queda‌‌retumbando‌‌entre‌‌la‌‌retícula‌‌                                 
y‌‌el‌ ‌oído,‌‌a‌‌través‌‌de‌‌cada‌‌imagen‌‌seguida‌‌apenas‌‌con‌‌el‌‌rabillo‌‌del‌‌ojo‌‌mientras‌‌voy‌‌entendiendo‌‌y‌‌                                     

descubriendo‌‌el‌‌espacio.‌‌En‌‌medio‌‌de‌‌la‌‌meditación,‌‌me‌‌recuerda‌‌aquel‌‌episodio‌‌contado‌‌por‌‌AML‌‌                             
una‌ ‌conferencista‌ ‌invitada‌ ‌en‌ ‌otra‌ ‌exposición‌ ‌del‌ ‌ciclo‌ ‌que‌ ‌recorro‌ ‌este‌ ‌año.‌ ‌En‌ ‌el‌ ‌laboratorio‌‌                             
sobre‌‌el‌‌universo‌‌de‌‌las‌‌hojas,‌‌su‌‌observación‌‌y‌‌su‌‌territorio,‌‌en‌‌medio‌‌de‌‌una‌‌reflexión,‌‌se‌‌refirió‌‌a‌‌                                     
la‌‌comprensión,‌‌la‌‌observación‌‌y‌‌la‌‌afinidad‌‌hacia‌‌los‌‌otros,‌‌a‌‌vivir‌‌la‌‌experiencia‌‌estética‌‌más‌‌allá‌‌                                 

de‌‌la‌‌estética,‌‌con‌‌y‌‌en‌‌la‌‌naturaleza‌‌misma.‌ ‌Sentirse‌‌dentro‌‌de‌‌la‌‌piel‌‌o‌‌la‌‌textura‌‌de‌‌lo‌‌sensible‌‌y‌‌                                         
lo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌somos.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

Allí,‌ ‌frente‌‌a‌‌su‌‌pantalla‌‌de‌‌computador,‌‌narró‌‌la‌‌historia‌‌sobre‌‌el‌‌negro‌‌de‌‌bayoles,‌‌el‌‌cadaver‌‌de‌‌                                   
un‌ ‌lider‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌tribu‌ ‌africana‌ ‌prácticamente‌ ‌desconocida,‌ ‌que‌ ‌fue‌ ‌taxidermisado‌ ‌por‌ ‌franceses‌‌                         
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expedicionarios‌‌y‌‌expuesto‌‌por‌‌más‌‌de‌‌71‌‌años‌‌en‌‌el‌‌Museo‌‌de‌‌Historia‌‌Natural‌‌de‌‌Banyoles‌‌a‌‌los‌‌                                   
ojos‌ ‌de‌ ‌todos,‌ ‌sin‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌nadie‌ ‌le‌ ‌pareciera‌ ‌medianamente‌ ‌extraño.‌ ‌La‌ ‌expresión‌ ‌máxima‌ ‌de‌‌                             

naturalización‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌colonización,‌ ‌la‌ ‌subyugación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌exotismo‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌pueblos‌ ‌indígenas,‌ ‌de‌ ‌sus‌‌                             
expresiones‌ ‌y‌ ‌territorios.‌ ‌Un‌ ‌hecho‌ ‌del‌ ‌que‌ ‌nadie‌ ‌se‌‌percató‌‌en‌‌la‌‌cotidianidad‌‌del‌‌pasado‌‌leído‌‌                               
superficialmente‌‌desde‌‌el‌‌presente.‌‌Por‌‌años,‌‌porque‌‌estaba‌‌metido‌‌entre‌‌las‌‌venas‌‌y‌‌arraigado‌‌en‌‌                             
los‌ ‌pensamientos‌ ‌opresores‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌ganador‌ ‌omnipresente‌ ‌y‌ ‌hegemónico‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌suele‌‌                         

ofrecer‌ ‌a‌ ‌quienes‌ ‌escuchan‌ ‌su‌ ‌legado.‌ ‌ 
‌ 
‌ 
‌ 

Entonces,‌ ‌cuando‌ ‌la‌ ‌miramos‌ ‌de‌ ‌frente‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌desafiamos,‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌se‌ ‌retuerce.‌ ‌ 
Ahí‌‌frente‌‌a‌‌los‌‌subtítulos‌‌de‌‌la‌‌película‌‌en‌‌la‌‌que‌‌estoy‌‌inmersa,‌‌revisando‌‌el‌‌espacio‌‌alrededor‌‌y‌‌el‌‌                                     
público‌ ‌que‌ ‌puede‌ ‌ver‌ ‌cada‌ ‌obra‌ ‌desde‌ ‌una‌ ‌esquina‌‌específica,‌‌me‌‌percato‌‌que‌‌la‌‌exposición‌‌no‌‌                               
habla‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌paro,‌ ‌que‌ ‌sus‌ ‌medios‌ ‌no‌ ‌son‌ ‌las‌ ‌letras‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌cada‌ ‌esquina‌‌se‌‌mueven‌‌imágenes‌‌                                   

distintas‌‌interpuestas‌‌las‌‌unas‌‌con‌‌las‌‌otras‌‌pero‌‌no‌‌necesariamente‌‌con‌‌una‌‌coherencia‌‌narrativa‌‌                           
como‌ ‌puede‌ ‌presentarse‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌película.‌‌ ‌  
Si‌ ‌veo‌ ‌por‌‌separado‌‌cada‌‌imagen‌‌y‌‌cada‌‌formato‌‌tal‌‌y‌‌como‌‌está‌‌puesto‌‌en‌‌el‌‌espacio,‌‌puedo‌‌ver‌‌                                     
que‌‌cada‌‌narración‌‌se‌‌sobrepone‌‌una‌‌contra‌‌la‌‌otra‌‌o‌‌dialoga‌‌con‌‌los‌‌acontecimientos‌‌paralelos‌‌e‌‌                               

interpuestos,‌‌genera‌‌acercamientos‌‌distintos,‌‌provoca‌‌otros‌‌relatos.‌‌Tal‌‌vez‌‌hable‌‌cada‌‌una‌‌de‌‌un‌ ‌                            
leitmotiv‌‌‌distinto‌‌que‌‌está‌‌instalado‌‌para‌‌ser‌‌observado.‌‌Aún‌‌así,‌‌sigo‌‌tratando‌‌de‌‌descifrar‌‌cuál‌‌es‌‌                               
la‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌aviso‌ ‌de‌ ‌letras‌ ‌gigantes‌ ‌que‌ ‌zarandean‌ ‌como‌ ‌un‌ ‌gran‌ ‌grito.‌ ‌ 

‌ 

Me‌‌devuelvo‌‌rápidamente‌‌a‌‌la‌‌entrada,‌‌asustada‌‌porque‌‌no‌‌estaba‌‌entendiendo‌‌nada‌‌o‌‌siguiendo‌‌                           
alguna‌‌instrucción‌‌o‌‌secuencia‌‌que‌‌en‌‌la‌‌mayoría‌‌de‌‌las‌‌exposiciones‌‌hacen‌‌los‌‌textos‌‌curatoriales.‌‌                             
Culpable‌ ‌también‌ ‌de‌ ‌no‌ ‌entender‌ ‌qué‌ ‌era‌ ‌lo‌‌que‌‌me‌‌estaba‌‌planteando‌‌ese‌‌montaje.‌‌Salir‌‌ahora‌‌                               
perturba:‌ ‌enfrenta‌ ‌una‌ ‌realidad‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌hemos‌ ‌huido‌ ‌por‌ ‌meses,‌ ‌nos‌ ‌enfrenta‌ ‌a‌ ‌ese‌ ‌camino‌‌                               
desconocido‌ ‌y‌ ‌perdido‌ ‌que‌ ‌hemos‌ ‌estado‌ ‌evadiendo‌ ‌permanente.‌ ‌ 

Vuelvo‌ ‌rápidamente‌ ‌a‌ ‌preguntarle‌ ‌al‌ ‌personaje‌ ‌vestido‌ ‌de‌ ‌negro‌ ‌que‌ ‌al‌ ‌parecer‌ ‌guía‌ ‌a‌ ‌otros‌                             
visitantes‌‌con‌‌otro‌‌guion,‌‌el‌‌de‌‌su‌‌interpretación.‌ ‌Me‌‌contesta‌‌nuevamente‌‌que‌‌no‌‌sabe‌‌muy‌‌bien‌‌                               
si‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌obra‌ ‌y‌ ‌a‌ ‌qué‌ ‌artista‌ ‌pertenece.‌ ‌Como‌ ‌las‌ ‌otras,‌ ‌cada‌ ‌una‌ ‌tiene‌ ‌números‌ ‌que‌ ‌están‌ ‌                                   
dispuestos‌‌a‌‌cada‌‌lado‌‌de‌‌la‌‌imagen‌‌y‌‌que‌‌a‌‌su‌‌vez‌‌corresponden‌‌con‌‌una‌‌guía‌‌de‌‌sala‌‌gigante‌‌que‌‌                                       

está‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌entrada.‌‌ ‌  
‌ 

Volví‌ ‌entonces‌ ‌al‌ ‌umbral.‌ ‌Pedí‌ ‌la‌ ‌guía.‌ ‌Pensé‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌en‌ ‌ese‌ ‌punto‌ ‌no‌ ‌importaba‌ ‌a‌ ‌qué‌ ‌o‌ ‌quién‌‌                                     
pertenecía‌ ‌cada‌ ‌instalación‌ ‌o‌ ‌cada‌ ‌momento‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌que‌ ‌allí‌ ‌se‌ ‌estaba‌ ‌narrando.‌ ‌La‌‌                             

exposición‌ ‌claramente‌ ‌había‌ ‌provocado,‌ ‌planteaba‌ ‌sus‌ ‌premisas,‌ ‌el‌ ‌juego‌ ‌de‌ ‌palabras‌ ‌entre‌ ‌el‌‌                         
monte,‌ ‌el‌ ‌montaje,‌ ‌los‌ ‌planos,‌ ‌interpuestos‌ ‌unos‌ ‌contra‌ ‌otros,‌ ‌el‌ ‌grito:‌ ‌no‌ ‌necesitaba‌ ‌más‌‌                           
explicación.‌‌Empezaría‌‌a‌‌detallar‌‌cada‌‌imagen‌‌y‌‌cada‌‌formato‌‌en‌‌el‌‌que‌‌se‌‌estaba‌‌narrando,‌‌sin‌‌un‌‌                                 
orden‌ ‌o‌ ‌un‌ ‌contenido‌ ‌específico.‌ ‌Sin‌ ‌el‌ ‌nombre‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌intención‌ ‌del‌ ‌artista‌ ‌y‌‌menos‌‌del‌‌guión‌‌que‌‌                                   

predispone‌ ‌ante‌ ‌el‌ ‌recorrido.‌‌ ‌  
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‌ 
‌ 

Retrocedí‌ ‌hacia‌ ‌la‌ ‌entrada‌ ‌atravesando‌ ‌una‌ ‌especie‌ ‌de‌ ‌telón‌ ‌y‌ ‌me‌ ‌encontré‌ ‌con‌ ‌unas‌ ‌figuras‌‌                             
poéticas‌ ‌del‌ ‌monte‌ ‌que‌ ‌abrían,‌ ‌en‌ ‌realidad,‌ ‌la‌ ‌narración.‌ ‌Recordé‌ ‌los‌ ‌relatos‌ ‌de‌ ‌Juan‌ ‌José‌‌                             

Morosoli‌ ‌sobre‌ ‌los‌ ‌fantasmas‌ ‌que‌ ‌habitan‌ ‌el‌ ‌campo,‌ ‌la‌ ‌fuerza‌ ‌mítica‌ ‌que‌ ‌recorre‌‌las‌‌llanuras,‌‌la‌‌                               
pasión‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌letargo‌ ‌del‌ ‌tiempo‌ ‌que‌ ‌atraviesa‌ ‌los‌ ‌pastales.‌ ‌Los‌ ‌personajes‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌alzan‌ ‌en‌ ‌cada‌‌                                 
historia‌ ‌imposible‌ ‌de‌ ‌asir,‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌figura‌‌fantasmagórica‌‌que‌‌aparece‌‌y‌‌desaparece‌‌como‌‌si‌ ‌ante‌‌                             
los‌ ‌ojos‌ ‌nunca‌ ‌hubiese‌‌existido.‌‌Creer‌‌y‌‌no‌‌creerle‌‌al‌‌tiempo‌‌del‌‌monte‌‌porque‌‌se‌‌fabrica‌‌de‌‌una‌‌                                   

manera‌ ‌distinta,‌‌se‌‌expande‌‌y‌‌se‌‌retrae,‌ ‌se‌‌detiene‌‌en‌‌la‌‌melancolía‌‌misma‌‌y‌‌en‌‌el‌‌fulgor‌‌de‌‌otro‌‌                                     
mundo‌ ‌que‌ ‌habitamos.‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

Salgo.‌ ‌Me‌ ‌pega‌ ‌de‌ ‌frente‌ ‌la‌ ‌luz,‌ ‌tanto‌  ‌como‌ ‌la‌ ‌realidad.‌‌ ‌  

Escucho‌ ‌atentamente‌ ‌y‌ ‌solo‌ ‌resuena‌ ‌nuevamente‌  ‌el‌ ‌grito‌ ‌del‌ ‌cartel‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌dentro.‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
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PLANO‌ ‌II.‌ ‌‌Exposición‌ ‌A‌ ‌ 
‌ 

La‌ ‌idea‌ ‌de‌ ‌montaje‌ ‌se‌ ‌extiende‌ ‌por‌ ‌toda‌ ‌la‌ ‌sala.‌‌ ‌  
Los‌ ‌planos‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌película‌ ‌sobrepuestos‌ ‌entre‌ ‌el‌ ‌monte.‌ ‌Monte-montaje.‌ ‌ 

Abrir‌ ‌el‌ ‌monte‌ ‌y‌ ‌despejar‌ ‌los‌ ‌archivos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ocultan‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌maleza.‌‌ ‌  
Contraponer‌ ‌una‌‌serie‌‌de‌‌imágenes‌‌una‌‌contra‌‌la‌‌otra.‌‌Algo‌‌así‌‌como‌‌abordar‌‌el‌‌pasado‌‌desde‌‌el‌‌                                 
futuro‌ ‌atravesando‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌vamos‌‌recomponiendo‌‌y‌‌construyendo‌‌desde‌‌el‌‌presente.‌‌Mirar‌‌hacia‌‌                         
atrás‌ ‌nunca‌ ‌es‌ ‌posible‌ ‌sin‌ ‌contemplar‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌pasa‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌ahora,‌ ‌todo‌ ‌se‌ ‌va‌ ‌traspasando,‌ ‌hilando‌‌                                 

entre‌ ‌los‌ ‌filamentos‌ ‌que‌ ‌ya‌ ‌existen‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌habitan‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌va‌ ‌quedando‌ ‌del‌ ‌tejido.‌‌ ‌  
La‌ ‌propuesta‌ ‌habla‌ ‌sobre‌ ‌los‌ ‌trabajos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌artistas‌ ‌expuestos,‌ ‌abordan‌ ‌la‌ ‌premisa‌ ‌de‌ ‌la‌‌                             
recreación‌ ‌desde‌ ‌una‌ ‌misma‌ ‌idea.‌ ‌La‌ ‌idea‌ ‌de‌ ‌revolución.‌‌ ‌  
Si‌ ‌algo‌ ‌estaba‌ ‌buscando‌ ‌desde‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌agotaron‌ ‌las‌ ‌historias‌‌con‌‌la‌‌pérdida‌‌de‌‌la‌‌memoria‌‌como‌‌                                 
una‌‌de‌‌las‌‌secuelas‌‌de‌‌ese‌‌innombrable‌‌virus,‌‌eran‌‌las‌‌narraciones‌‌paralelas‌‌que‌‌se‌‌suceden‌‌entre‌‌                               

nosotros‌ ‌mientras‌ ‌el‌ ‌relato‌ ‌oficial‌ ‌nos‌ ‌es‌ ‌contado‌ ‌y‌ ‌se‌ ‌instala‌ ‌en‌ ‌nuestra‌ ‌consciencia‌ ‌colectiva.‌ ‌  
Cinco‌‌historias‌‌paralelas‌‌se‌‌presentan‌‌en‌‌la‌‌sala‌‌como‌‌planos‌‌de‌‌una‌‌película‌‌interminable‌‌que‌‌es‌‌                               
confusa‌‌y‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌devela‌‌el‌‌malestar‌‌de‌‌los‌‌cuerpos‌‌con‌‌sus‌‌modos‌‌de‌‌trabajo,‌‌sus‌‌condiciones‌‌de‌‌                                     
vida‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌campo,‌ ‌las‌ ‌ansias‌ ‌de‌ ‌revolución,‌ ‌las‌ ‌fronteras‌ ‌impuestas‌ ‌por‌ ‌los‌ ‌nacionalismos,‌ ‌la‌‌                             

perturbación‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌propio‌ ‌territorio‌ ‌y‌ ‌los‌ ‌ríos‌ ‌convertidos‌ ‌en‌ ‌fronteras‌ ‌y‌ ‌lateralidades‌ ‌entre‌‌                           
países.‌ ‌ 
Dos‌‌más‌‌nos‌‌sirven‌‌de‌‌antesala‌‌en‌‌otros‌‌formatos:‌‌la‌‌pintura,‌‌la‌‌escultura‌‌y‌‌la‌‌imagen‌‌en‌‌un‌‌telón‌‌                                     
que‌ ‌abre‌ ‌el‌ ‌camino‌ ‌al‌ ‌monte.‌ ‌Las‌ ‌historias‌ ‌pueden‌ ‌ser‌ ‌verdaderas,‌ ‌subjetivas‌ ‌o‌ ‌fragmentos‌‌                           

pequeños‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌gran‌ ‌colcha‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌cual‌ ‌nos‌ ‌arropamos.‌‌ ‌  
‌ 

‌ 

‌ 
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PLANO‌ ‌III.‌ ‌Exposición‌ ‌B‌ ‌ 
‌ 

Salir‌ ‌del‌ ‌monte,‌ ‌volver‌ ‌a‌ ‌entrar.‌ ‌ 

Luego‌ ‌de‌ ‌atravesar‌ ‌el‌ ‌corredor‌ ‌que‌ ‌tenía‌ ‌dos‌ ‌carritos‌ ‌con‌ ‌dos‌ ‌personajes‌ ‌de‌ ‌ciencia‌ ‌ficción‌‌                             
acabados‌ ‌de‌ ‌salir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌distopía‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌sumergimos‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌últimos‌ ‌meses,‌ ‌se‌ ‌entraba‌ ‌al‌‌                                   
monte.‌ ‌Dos‌ ‌realidades‌ ‌opuestas,‌ ‌distintas‌ ‌en‌ ‌contrasentido.‌‌ ‌  
Los‌‌pendones,‌‌evidenciaban‌‌la‌‌imagen‌‌de‌‌un‌‌gran‌‌pastizal‌‌que‌‌se‌‌alzaba‌‌amenazador‌‌y‌‌evocante‌‌de‌‌                               

cañaduzal.‌ ‌Es‌ ‌solo‌ ‌una‌ ‌imagen.‌ ‌No‌ ‌se‌ ‌mueve.‌ ‌Parece‌ ‌una‌ ‌cortina‌ ‌a‌‌otro‌‌mundo‌‌y‌‌solo‌‌transfiere‌‌                                 
como‌‌el‌‌viento‌‌y‌‌la‌‌luz‌‌que‌‌cala‌‌la‌‌sala‌‌desde‌‌afuera,‌‌una‌‌realidad‌‌que‌‌la‌‌propia‌‌exposición‌‌quiere‌‌                                     
penetrar.‌ ‌Eso‌ ‌imagino.‌ ‌ 
Me‌‌acuerdo‌‌que‌‌vengo‌‌a‌‌las‌‌exposiciones‌‌en‌‌búsqueda‌‌de‌‌relatos,‌‌que‌‌le‌‌huyo‌‌bastante‌‌a‌‌los‌‌textos‌‌                                   

curatoriales‌‌y‌‌los‌‌curadores‌‌porque‌‌centran‌‌su‌‌discurso‌‌en‌‌su‌‌propia‌‌interpretación‌‌y‌‌la‌‌discusión‌‌                             
que‌‌han‌‌venido‌‌estructurando‌‌para‌‌expresar‌‌la‌‌obra‌‌y‌‌su‌‌montaje‌‌justificando‌‌los‌‌relatos‌‌que‌‌ellos‌‌                               
mismos‌‌han‌‌construido.‌‌No‌‌está‌‌bien‌‌ni‌‌mal‌‌abordar‌‌en‌‌un‌‌sentido‌‌los‌‌significados,‌‌solo‌‌que‌‌como‌‌                                 
bifurcaciones‌‌y‌‌como‌‌las‌‌líneas‌‌que‌‌se‌‌forman‌‌entre‌‌los‌‌textos,‌‌las‌‌exposiciones‌‌van‌‌adquiriendo‌‌su‌‌                               

propio‌ ‌camino,‌ ‌sus‌ ‌propios‌ ‌territorios‌ ‌de‌ ‌ensoñación‌ ‌y‌ ‌entonces‌ ‌sus‌ ‌propias‌ ‌narraciones.‌‌ ‌  
‌ 

Me‌‌quedo‌‌mirando‌‌un‌‌rato‌‌el‌‌monte.‌‌Traerlo‌‌a‌‌la‌‌ciudad,‌‌‌—‌me‌‌parece‌—‌‌es‌‌querer‌‌traer‌‌un‌‌relato‌‌                                   
de‌ ‌lo‌ ‌inexplorado‌ ‌o‌ ‌lo‌ ‌desconocido.‌‌ ‌  

También‌ ‌lo‌ ‌ignorado‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌centralismo‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌caracteriza.‌ ‌No‌ ‌voy‌ ‌a‌ ‌ocultar‌ ‌que‌ ‌he‌ ‌leído‌ ‌con‌‌                                 
anterioridad‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌hay‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌propuesta,‌ ‌traer‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌ciudad‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌escondidas‌ ‌y‌ ‌no‌‌                                 
contadas‌ ‌del‌ ‌presente‌ ‌o‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌ido‌‌borrando,‌‌por‌‌no‌‌ser‌‌narradas‌‌o‌‌exploradas‌‌                                 
como‌ ‌si‌ ‌fueran‌ ‌el‌ ‌monte‌ ‌mismo.‌‌ ‌  
En‌ ‌este‌‌caso‌‌el‌‌monte‌‌no‌‌es‌‌la‌‌historia‌‌porque‌‌entre‌‌más‌‌inhabitado‌‌y‌‌virgen‌‌más‌‌será‌‌libre‌‌de‌‌lo‌‌                                       

hegemónico‌ ‌y‌ ‌lo‌ ‌establecido.‌ ‌Aunque‌ ‌monte:‌ ‌sí,‌ ‌desde‌ ‌lo‌ ‌inabordable,‌ ‌lo‌ ‌oscuro,‌ ‌lo‌ ‌confuso,‌ ‌lo‌‌                             
desordenado,‌ ‌el‌ ‌caos‌ ‌mismo‌ ‌que‌ ‌nace‌ ‌orgánicamente,‌ ‌sin‌ ‌ser‌ ‌esto‌ ‌negativo.‌‌ ‌  

‌ 
Me‌‌parece‌‌entonces‌‌que‌‌la‌‌idea‌‌del‌‌monte‌‌se‌‌remite‌‌a‌‌la‌‌historia.‌‌Va‌‌creciendo‌‌orgánicamente‌‌y‌‌se‌‌                                   

expande‌ ‌sin‌ ‌pretensión‌ ‌alguna‌ ‌solo‌ ‌por‌ ‌su‌ ‌naturaleza.‌ ‌Los‌ ‌acontecimientos‌ ‌suceden,‌ ‌claro,‌ ‌no‌‌                         
porque‌‌sí,‌‌y‌‌eso‌‌es‌‌lo‌‌que‌‌tratamos‌‌de‌‌entender‌‌inevitablemente.‌‌En‌‌esa‌‌colonización‌‌se‌‌organiza‌‌la‌‌                                 
secuencia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌narración,‌ ‌encontrada,‌ ‌clasificada‌ ‌y‌ ‌establecida‌ ‌deja‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌desarticulada‌ ‌o‌‌                         
confusa.‌‌Aunque‌‌en‌‌la‌‌organización‌‌también‌‌se‌‌arrasa,‌‌se‌‌omite,‌‌se‌‌ara‌‌la‌‌tierra‌‌con‌‌una‌‌manera‌‌y‌‌                                   

una‌ ‌mirada.‌ ‌Desconocemos‌ ‌tanto‌ ‌como‌ ‌organizamos,‌ ‌superponemos‌ ‌unas‌ ‌imágenes‌ ‌a‌ ‌otras,‌‌                     
recortamos‌ ‌o‌ ‌clasificamos,‌ ‌amputamos.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

Vuelvo‌ ‌a‌ ‌entrar‌ ‌al‌ ‌monte.‌ ‌ 
La‌‌luz‌‌blanca‌‌del‌‌exterior‌‌ya‌‌no‌‌penetra‌‌en‌‌la‌‌sala‌‌ni‌‌me‌‌golpea‌‌los‌‌ojos.‌‌Esta‌‌es‌‌ahora‌‌roja.‌‌El‌‌monte‌‌                                           
es‌ ‌ahora‌ ‌montaje.‌ ‌Dispuestos‌ ‌en‌ ‌diferentes‌ ‌esquinas‌ ‌del‌ ‌espacio,‌ ‌se‌ ‌encuentran‌ ‌las‌ ‌imágenes‌‌                         
dispuestas‌ ‌no‌ ‌ingenuamente‌ ‌en‌ ‌diversos‌ ‌formatos,‌ ‌imágenes‌ ‌también‌ ‌de‌ ‌tiempos‌ ‌diversos.‌ ‌La‌‌                       

relación‌ ‌que‌ ‌intuyo‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌apropiación‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌espacios,‌ ‌la‌ ‌exploración‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌desconocido,‌ ‌la‌‌                                 
movilización‌ ‌entre‌ ‌fronteras,‌ ‌la‌ ‌revolución‌ ‌del‌ ‌campo.‌‌ ‌  
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Me‌‌abro‌‌paso‌‌cuidadosamente,‌‌como‌‌en‌‌la‌‌maleza‌‌percibiendo‌‌y‌‌observando‌‌todo.‌‌Me‌‌levanto‌‌al‌‌                             
frente‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌pantalla‌ ‌queriendo‌ ‌entender‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌máxima‌ ‌precisión.‌‌ ‌  

Me‌‌acuerdo‌‌de‌‌algo‌‌que‌‌habla‌‌la‌‌propuesta:‌‌la‌‌noción‌‌de‌‌transhistoria.‌‌Transitar‌‌tiene‌‌que‌‌ver‌‌con‌‌                                 
ir‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌otro‌ ‌percibiendo‌ ‌y‌ ‌reteniendo‌ ‌todo‌ ‌por‌ ‌partes,‌ ‌estableciendo‌ ‌vínculos,‌‌                           
organizando‌ ‌y‌ ‌entendiéndolo‌ ‌todo,‌ ‌no‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌totalidad‌ ‌porque‌ ‌como‌ ‌Funes‌ ‌el‌ ‌memorioso‌ ‌sería‌‌                           
imposible,‌ ‌explotaríamos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌intento;‌ ‌pero‌ ‌sí‌ ‌bordando‌ ‌cada‌ ‌filamento,‌ ‌recomponiendo‌ ‌cada‌‌                       

cabo‌‌suelto.‌‌Recomponer‌‌esos‌‌fragmentos‌‌que‌‌no‌‌se‌‌fijaron‌‌en‌‌la‌‌memoria‌‌y‌‌en‌‌el‌‌relato‌‌heredado‌‌                                 
es‌ ‌el‌ ‌reto‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌proponen‌ ‌ahora.‌ ‌La‌ ‌misma‌ ‌noción‌ ‌de‌ ‌revolución:‌‌algo‌‌así‌‌como‌‌transponer‌‌el‌‌                                 
presente‌‌al‌‌pasado,‌‌reparar‌‌de‌‌a‌‌pocos‌‌lo‌‌olvidado,‌‌tejer‌‌con‌‌la‌‌aguja‌‌que‌‌pasa‌‌de‌‌un‌‌lado‌‌a‌‌otro‌‌la‌‌                                         
tela‌‌y‌‌establece‌‌un‌‌vínculo‌‌que‌‌antes‌‌estaba‌‌disperso.‌‌Unir,‌ ‌traslapar,‌‌remendar.‌‌El‌‌reto‌‌es‌‌que‌‌se‌‌                                 

vean‌ ‌las‌ ‌costuras,‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌entienda‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌hubo‌ ‌antes,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌borre‌ ‌nada,‌ ‌puesto‌ ‌que‌ ‌el‌ ‌hilo‌‌                                     
también‌ ‌deja‌ ‌huellas.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
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PLANO‌ ‌IV.‌ ‌‌Desarrollo‌ ‌ 
‌ 

Monte-montaje.‌ ‌ 

Insisto.‌‌El‌‌espectro‌‌se‌‌extiende‌‌por‌‌toda‌‌la‌‌sala.‌‌La‌‌luz‌‌roja‌‌se‌‌enciende‌‌detrás‌‌de‌‌las‌‌cortinas‌‌como‌‌                                     
cine‌ ‌antiguo.‌ ‌Se‌ ‌asiste‌ ‌efectivamente‌ ‌a‌ ‌una‌ ‌puesta‌ ‌en‌ ‌escena‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌diferentes‌ ‌planos‌ ‌que‌‌                             
conforman‌‌una‌‌película.‌‌Imágenes‌‌diversas,‌‌expuestas‌‌en‌‌diferentes‌‌formatos,‌‌contrapuestas‌‌una‌‌                     
frente‌‌a‌‌la‌‌otra,‌‌como‌‌una‌‌sola‌‌proyección‌‌paralela‌‌que‌‌se‌‌presenta‌‌como‌‌plano-secuencia:‌ ‌un‌‌solo‌‌                               

tiraje‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌gran‌ ‌película‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌cual‌ ‌se‌‌envuelve‌‌la‌‌historia.‌ ‌Esperaba‌‌que‌‌lo‌‌fuera,‌‌porque‌‌la‌‌sola‌‌                                     
idea‌ ‌de‌ ‌secuencias‌ ‌largas,‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌sola‌ ‌película‌ ‌no‌ ‌podría‌ ‌reflejar‌ ‌la‌ ‌trasposición‌ ‌de‌ ‌las‌‌                                 
micro-historias‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌realidad‌ ‌somos‌‌todos.‌‌El‌‌plano‌‌que‌‌más‌‌me‌‌seduce‌‌es‌‌una‌‌gran‌‌fotografía‌‌                               
instalada‌ ‌a‌ ‌mano‌‌derecha‌‌dividida‌‌con‌‌una‌‌cuadrícula,‌‌en‌‌la‌‌cual‌‌se‌‌observan‌‌cuatro‌‌mujeres‌‌con‌‌                               

hermosos‌‌vestidos‌‌que‌‌posan‌‌felices‌‌para‌‌el‌‌lente.‌‌Dos‌‌pantallas‌‌muy‌‌pequeñas‌‌acompañan‌‌el‌‌gran‌‌                             
mural.‌‌ ‌  

‌ 
La‌ ‌imagen‌ ‌en‌ ‌movimiento‌ ‌muestra‌ ‌una‌ ‌mujer‌ ‌que‌ ‌intercala‌ ‌los‌ ‌hilos‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌máquina,‌ ‌hilos‌‌que‌‌                               

conformarán‌ ‌la‌ ‌tela‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌acción‌ ‌mecánica‌ ‌que‌ ‌sin‌ ‌duda‌ ‌alguna‌ ‌maneja‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌perfección.‌ ‌El‌‌                               
quehacer‌ ‌cotidiano‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌trabajo‌ ‌se‌ ‌va‌ ‌engarzando‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌mirada‌ ‌que‌ ‌extiendo‌ ‌sobre‌ ‌ella.‌ ‌La‌‌                               
relación‌ ‌entonces‌ ‌se‌ ‌establece,‌ ‌las‌ ‌mujeres‌‌retratadas‌‌en‌‌la‌‌imagen‌‌contigua‌‌son‌‌obreras‌‌de‌‌una‌‌                             
fábrica.‌ ‌Probablemente‌ ‌la‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ilustra‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌escenas‌ ‌del‌ ‌video.‌ ‌No‌ ‌aparecen‌ ‌trabajando,‌‌                           

cosiendo,‌‌bordando,‌‌hilando,‌‌pero‌‌¿cómo‌‌dudarlo?‌‌sin‌‌duda‌‌alguna‌‌pertenecen‌‌a‌‌la‌‌fábrica‌‌que‌‌se‌‌                             
levantó‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌costura‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌esa‌ ‌época‌ ‌fue‌ ‌fuente‌ ‌del‌ ‌prominente‌ ‌ascenso‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌industria‌‌                               
antioqueña.‌ ‌La‌ ‌imagen‌ ‌retrata‌ ‌el‌ ‌pasado‌ ‌imborrable‌ ‌de‌ ‌muchas‌ ‌mujeres-obreras‌ ‌en‌ ‌fábricas‌‌                       
textiles‌‌que‌‌dedicaron‌‌su‌‌vida‌‌a‌‌la‌‌elaboración‌‌de‌‌telas,‌‌vestidos‌‌de‌‌grande‌‌y‌‌mediana‌‌elaboración,‌‌                               
tejidos‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vistió‌ ‌el‌ ‌imperio‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌riqueza‌ ‌de‌ ‌señores‌ ‌en‌ ‌Medellín.‌ ‌ 

‌ 
La‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌muchas‌ ‌mujeres‌ ‌en‌ ‌Colombia‌ ‌giró‌ ‌en‌ ‌torno‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌construcción‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌industrias‌‌                               
textiles:‌‌no‌‌me‌‌fue‌‌muy‌‌difícil‌ ‌evocar‌‌a‌‌mi‌‌abuela,‌‌quien‌‌trabajó‌‌durante‌‌los‌‌años‌‌más‌‌entrañables‌‌                                 
de‌‌su‌‌vida‌‌como‌‌obrera‌‌costurera‌‌en‌‌Createx,‌‌Industrias‌‌Brasil‌‌y‌‌Pupy‌‌Fashions,‌‌mediana‌‌empresa‌‌                             

proveedora‌ ‌de‌ ‌PatPrimo,‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌grandes‌ ‌empresas‌ ‌textiles‌ ‌de‌ ‌Colombia.‌ ‌Las‌ ‌recuerdan‌ ‌mis‌‌                           
tías,‌ ‌mi‌‌mamá‌‌y‌‌sus‌‌amigas‌‌y‌‌cuentan‌‌con‌‌orgullo‌‌casi‌‌siempre‌‌en‌‌cada‌‌reunión‌‌cómo‌‌sacó‌‌adelante‌‌                                   
su‌‌familia‌‌a‌‌base‌‌de‌‌puntadas.‌‌Crió‌‌cinco‌‌hijos‌‌luego‌‌de‌‌su‌‌migración‌‌del‌‌campo‌‌a‌‌la‌‌ciudad,‌‌conoció‌‌                                     
a‌ ‌sus‌ ‌más‌ ‌entrañables‌ ‌amigas‌ ‌en‌ ‌esos‌ ‌lugares,‌ ‌puso‌ ‌sus‌ ‌manos,‌ ‌sus‌ ‌ideas,‌ ‌sus‌ ‌creaciones‌ ‌y‌ ‌sus‌‌                                 

sueños‌‌de‌‌vida,‌‌de‌‌crecimiento‌‌y‌‌desarrollo‌‌social‌‌en‌‌las‌ ‌agujas,‌‌telas‌‌y‌‌puntadas‌‌de‌‌cada‌‌pantalón‌‌                                 
y‌ ‌cada‌ ‌ruedo‌ ‌que‌ ‌cosió‌ ‌durante‌ ‌veinte‌ ‌años.‌‌ ‌  

‌ 
Mi‌ ‌abuela‌ ‌bien‌ ‌podría‌ ‌ser‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌mujeres‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌observan‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fotografía:‌ ‌coquetas,‌ ‌y‌‌                                 

sonrientes,‌ ‌dueñas‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌pequeña‌ ‌independencia‌‌proporcionada‌‌por‌‌la‌‌libertad‌‌económica‌‌que‌‌                       
ofrece‌‌el‌‌trabajo‌‌y‌‌al‌ ‌mismo‌‌tiempo‌‌presas‌‌de‌‌condiciones‌‌que‌‌no‌‌reconocían‌‌justamente‌‌su‌‌mano‌‌                               
obrera.‌‌Mujeres‌‌con‌‌la‌‌potencia‌‌de‌‌esa‌‌fuerza‌‌revolucionaria‌‌‌—‌revolución‌‌resuena‌‌en‌‌mi‌‌interior‌—‌‌                           
que‌‌les‌‌permitió‌‌exigir‌‌condiciones‌‌básicas,‌‌dignas‌‌y‌‌mucho‌‌más‌‌confortables‌‌para‌‌su‌‌trabajo‌‌como‌‌                             

la‌ ‌reducción‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌horas‌ ‌laborales‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌permiso‌ ‌de‌ ‌trabajar‌ ‌calzadas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌fábrica.‌‌ ‌  
‌ 

8‌ ‌ 



‌ 
‌ 

Ella,‌ ‌‌—‌mi‌ ‌abuela‌—‌ ‌aunque‌ ‌no‌ ‌en‌ ‌Medellín,‌ ‌también‌ ‌se‌ ‌rebeló‌ ‌en‌ ‌Bogotá‌ ‌al‌ ‌exigir‌ ‌un‌ ‌descanso‌‌                               
apropiado‌‌entre‌‌sus‌‌horas‌‌de‌‌trabajo‌‌y‌‌la‌‌estructuración‌‌de‌‌unas‌‌condiciones‌‌básicas‌‌de‌‌bienestar‌‌                             
y‌‌dignidad:‌‌no‌‌trabajar‌‌tantas‌‌horas‌‌de‌‌pie,‌‌vestir‌‌con‌‌ropa‌‌de‌‌trabajo‌‌ideal‌‌para‌‌sus‌‌labores,‌‌pagos‌‌                                   
dignos‌ ‌para‌ ‌su‌ ‌mano‌ ‌de‌ ‌obra.‌  ‌Un‌ ‌trato‌ ‌apenas‌ ‌justo‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌quehacer‌ ‌que‌ ‌tanto‌ ‌disfrutaba.‌ ‌ 

‌ 
Parada‌ ‌allí‌ ‌logro‌ ‌evocar‌ ‌todo‌ ‌esto.‌ ‌La‌ ‌memoria‌ ‌también‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌trasposición‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌no‌‌                             
consecutivas‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌van‌ ‌instalando‌ ‌una‌ ‌alrededor‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌otra‌ ‌y‌ ‌por‌ ‌las‌ ‌que‌ ‌podemos‌ ‌penetrar‌ ‌a‌‌                                 
través‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌sola‌ ‌imagen.‌ ‌Una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌historias‌ ‌familiares‌ ‌que‌‌en‌‌un‌‌principio‌‌no‌‌tendrían‌‌por‌‌                                 

qué‌ ‌salir‌ ‌en‌ ‌este‌ ‌monte-montaje‌ ‌relacionado‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌armadura‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia,‌ ‌la‌ ‌revolución‌ ‌y‌ ‌el‌‌                               
campo;‌‌pero‌‌que‌‌al‌‌mismo‌‌tiempo‌‌tienen‌‌una‌‌alianza‌‌unívoca‌‌porque‌‌en‌‌la‌‌estructura‌‌básica‌‌de‌‌las‌‌                                 
familias‌ ‌que‌ ‌componen‌ ‌nuestro‌ ‌árbol‌ ‌genealógico‌‌confluye‌‌una‌‌diversidad‌‌de‌‌relatos‌‌paralelos‌‌y‌‌                         
estructurantes‌ ‌de‌ ‌ese‌ ‌espíritu‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌raíz‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌veces‌ ‌nos‌ ‌ancla‌ ‌a‌ ‌este‌ ‌territorio.‌ ‌ 

Me‌ ‌detengo‌ ‌a‌ ‌escuchar‌ ‌atentamente‌ ‌y‌ ‌distingo‌ ‌el‌ ‌sonido‌ ‌del‌ ‌video‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌realidad‌ ‌es‌ ‌el‌ ‌de‌ ‌la‌‌                                   
máquina,‌ ‌los‌ ‌hilos‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌tela‌ ‌que‌ ‌se‌‌va‌‌tejiendo.‌‌También‌‌afuera‌‌un‌‌estallido,‌‌no‌‌es‌‌literal,‌ ‌es‌‌el‌‌del‌‌                                       
subtítulo‌ ‌que‌ ‌ahora‌ ‌se‌ ‌posa‌ ‌encima‌ ‌de‌ ‌mi‌ ‌cabeza.‌ ‌La‌ ‌luz‌‌roja‌‌provoca‌‌melancolía,‌ ‌nostalgia:‌‌una‌‌                               
extraña‌ ‌morriña‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌tiempos‌ ‌pasados.‌‌ ‌  

‌ 
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‌ 
‌ 

‌ 
Observo‌ ‌durante‌ ‌otro‌ ‌largo‌ ‌rato.‌‌ ‌  
Es‌‌esa‌‌gran‌‌y‌‌significativa‌‌foto,‌‌la‌‌portadora‌‌de‌‌muchas‌‌historias.‌‌La‌‌imagen‌‌estática‌‌y‌‌la‌‌imagen‌‌en‌‌                                   
movimiento‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌entrelazado‌ ‌para‌ ‌permitirme‌ ‌rememorar‌ ‌una‌ ‌época‌ ‌en‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌mujeres‌‌                         

revolucionarias‌ ‌desde‌ ‌su‌ ‌propia‌ ‌historia,‌ ‌empezaron‌‌a‌‌contar‌‌su‌‌íntima‌‌experiencia‌‌desde‌‌su‌‌voz‌‌                           
ligera‌ ‌pero‌ ‌consistente‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌se‌‌escuchara‌‌el‌‌grito‌‌y‌‌el‌‌reconocimiento‌‌de‌‌su‌‌trabajo:‌‌riqueza‌‌                               
para‌ ‌el‌ ‌otro,‌ ‌a‌ ‌cambio‌ ‌de‌ ‌condiciones‌ ‌dignas‌ ‌y‌ ‌bien‌ ‌remuneradas.‌‌ ‌  
Una‌ ‌nueva‌ ‌relación‌‌surge‌‌ahí,‌ ‌la‌‌del‌‌trabajo‌‌obrero,‌‌del‌‌trabajo‌‌del‌‌campo‌‌al‌‌trabajo‌‌de‌‌ciudad,‌‌la‌‌                                   

idea‌‌de‌‌una‌‌sola‌‌lucha‌‌y‌‌las‌‌condiciones‌‌mínimas‌‌en‌‌un‌‌lugar‌‌u‌‌otro‌‌para‌‌encontrar‌‌el‌‌bienestar‌‌o‌‌                                     
los‌ ‌derechos‌ ‌dignos‌ ‌de‌ ‌ocupar‌ ‌el‌ ‌territorio‌ ‌y‌ ‌hacer‌ ‌del‌ ‌oficio‌ ‌lo‌ ‌prolífico.‌‌ ‌  
 ‌Abrir‌ ‌el‌ ‌monte‌ ‌para‌ ‌despejar‌ ‌la‌ ‌historia.‌‌ ‌  

‌ 
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PLANO‌ ‌V.‌ ‌Re-exposición‌‌ ‌  
‌ 

Me‌ ‌volteo.‌ ‌ 
Al‌ ‌hacerlo‌ ‌completamente‌ ‌hacia‌ ‌el‌ ‌otro‌ ‌extremo,‌ ‌encuentro‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌imágenes‌ ‌antiguas‌‌                         
combinadas‌ ‌con‌ ‌otras‌ ‌en‌ ‌movimiento.‌‌ ‌  
Una‌‌imagen‌‌es‌‌siempre‌‌un‌‌personaje,‌‌la‌‌memoria‌‌de‌‌un‌‌lugar,‌‌un‌‌palimpsesto.‌‌En‌‌ella‌‌pretendemos‌‌                               

y‌ ‌podríamos‌ ‌encontrar‌ ‌más‌ ‌que‌ ‌una‌ ‌primera‌ ‌impresión,‌ ‌un‌ ‌contenido,‌ ‌un‌ ‌significado,‌ ‌una‌‌                         
concatenación‌ ‌de‌ ‌palabras,‌ ‌frases,‌ ‌signos,‌ ‌experiencias,‌ ‌recuerdos,‌ ‌arquetipos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vuelven‌‌                     
todas,‌ ‌en‌ ‌ciertos‌ ‌montajes,‌ ‌organización‌‌o‌‌secuencias‌‌lógicas‌‌para‌‌que‌‌nos‌‌cuenten‌‌algo.‌‌En‌‌este‌‌                             
caso‌ ‌es‌ ‌lo‌ ‌contrario.‌ ‌Lo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌propone‌ ‌a‌ ‌quien‌ ‌observa‌ ‌es‌ ‌que‌ ‌organice‌ ‌el‌ ‌relato:‌ ‌nada‌ ‌está‌‌                                     

puesto‌ ‌cronológicamente‌ ‌o‌ ‌como‌ ‌algo‌ ‌evidente,‌‌sino‌‌como‌‌un‌‌referente‌‌para‌‌ser‌‌recompuesto‌‌y‌‌                           
reimaginado.‌‌Si‌‌es‌‌un‌‌documental,‌‌no‌‌puedo‌‌saberlo‌‌inmediatamente.‌‌Si‌‌es‌‌una‌‌película,‌‌lo‌‌sé‌‌por‌‌el‌‌                                 
transcurso‌‌de‌‌la‌‌fotografía‌‌sobre‌‌la‌‌pantalla,‌‌no‌‌por‌‌la‌‌relación‌‌de‌‌la‌‌misma‌‌con‌‌el‌‌movimiento.‌‌Solo‌‌                                   
se‌ ‌mueven‌ ‌ante‌ ‌mí,‌ ‌dispersas,‌ ‌ciertas‌ ‌señales‌ ‌que‌ ‌evidencian‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌puede‌ ‌estar‌ ‌detrás‌ ‌de‌ ‌ellas.‌‌ ‌  
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La‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌guerrilla‌ ‌más‌ ‌antigua‌ ‌de‌ ‌Latinoamérica‌ ‌se‌ ‌plantea‌ ‌allí‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌pocas‌ ‌pero‌‌                                 
sustanciosas‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌muestran‌ ‌el‌ ‌origen,‌ ‌las‌ ‌insignias‌ ‌e‌ ‌intentos‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌figura‌ ‌esencial‌‌por‌‌                             

alcanzar‌ ‌el‌ ‌sueño‌ ‌de‌ ‌re-dignificar‌ ‌la‌ ‌tierra.‌ ‌Como‌ ‌un‌ ‌pequeño‌ ‌álbum‌ ‌de‌ ‌fotos‌ ‌que‌ ‌va‌‌                             
desprendiendo‌ ‌el‌ ‌ritual‌ ‌imaginando‌ ‌los‌ ‌acontecimientos‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌del‌ ‌recuerdo.‌ ‌Una‌ ‌caja‌ ‌de‌‌                         
pandora‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌ha‌ ‌abierto,‌ ‌mediante‌ ‌la‌ ‌indagación‌ ‌profunda‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌realizadora‌ ‌audiovisual:‌ ‌M.‌ ‌                           
Como‌‌ella‌‌misma‌‌lo‌‌cuenta‌‌en‌‌un‌‌recorrido‌‌por‌‌entre‌‌el‌‌espacio-monte,‌ ‌‌—‌pues‌‌es‌‌a‌‌la‌‌vez‌‌una‌‌de‌‌                                     

las‌‌curadoras‌‌del‌‌monte-montaje‌—‌,‌ ‌una‌‌historia‌‌que‌‌fue‌‌borrada‌‌completamente,‌‌desde‌‌su‌‌mismo‌‌                         
inicio‌‌y‌‌hasta‌‌su‌‌prolongación,‌‌su‌‌constitución‌‌y‌‌su‌‌crecimiento‌‌hasta‌‌el‌‌vestigio‌‌que‌‌habría‌‌podido‌‌                               
dejar‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌antecedentes‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌movimientos‌ ‌del‌ ‌monte‌ ‌revolucionario‌ ‌en‌ ‌Colombia.‌ ‌ ‌   

‌ 

Lo‌ ‌que‌ ‌observo‌ ‌ante‌ ‌este‌ ‌plano‌ ‌me‌ ‌permite‌ ‌pensar‌ ‌no‌ ‌solo‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌este‌ ‌movimiento‌‌                                 
revolucionario‌‌que‌‌nació,‌‌floreció‌‌y‌‌fue‌‌eliminado‌‌el‌‌mismo‌‌día‌‌sino‌‌en‌‌la‌‌potencia‌‌de‌‌recomponer‌‌                               
la‌‌historia‌‌a‌‌través‌‌de‌‌las‌‌palabras‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌va‌‌hilando‌‌la‌‌memoria‌‌en‌‌sus‌‌frases.‌‌La‌‌recomposición‌‌                                     
de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌permiten‌ ‌detallar‌ ‌los‌ ‌pequeños‌ ‌y‌ ‌misteriosos‌ ‌acontecimientos‌ ‌que‌‌                         

rodearon‌ ‌el‌ ‌presente‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌lo‌ ‌hicieron‌ ‌trascendente.‌‌ ‌  
Todo‌‌esto‌‌no‌‌me‌‌lo‌‌dice‌‌la‌‌imagen,‌‌lo‌‌he‌‌leído,‌‌lo‌‌he‌‌escuchado,‌‌lo‌‌he‌‌ido‌‌hilvanando,‌‌buscando‌‌el‌‌                                       
sentido‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌plano,‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌montaje‌ ‌y‌ ‌cada‌ ‌archivo‌ ‌reconstruido.‌ ‌ 
Aquí‌ ‌la‌ ‌imagen‌ ‌se‌ ‌vuelve‌ ‌un‌ ‌archivo‌ ‌a‌ ‌explorar,‌ ‌se‌ ‌plantea‌ ‌solo‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌sugerencia,‌ ‌una‌‌                               

provocación‌ ‌para‌ ‌investigar,‌ ‌evocar‌ ‌o‌ ‌reconocer‌‌lo‌‌que‌‌está‌‌en‌‌la‌‌raíz‌‌bifurcada‌‌hacia‌‌abajo‌‌para‌‌                               
encontrar‌‌el‌‌alimento‌‌de‌‌la‌‌tierra.‌‌Lo‌‌que‌‌ha‌‌quedado‌‌de‌‌ese‌‌suceso,‌‌ha‌‌sido‌‌reconstruido‌‌por‌‌M.,‌‌a‌‌                                     
través‌‌de‌‌los‌‌recuerdos‌‌de‌‌su‌‌familia‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌fue‌‌encontrado‌‌en‌‌la‌‌palabra‌‌de‌‌los‌‌habitantes‌‌de‌‌la‌‌                                       
región:‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌reconstruida‌ ‌de‌ ‌a‌ ‌retazos,‌ ‌cosida‌ ‌e‌ ‌hilvanada‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌vuelva‌ ‌a‌ ‌narrar‌‌                               

atravesada‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌relato.‌‌ ‌  
‌ 

Leo‌‌el‌‌cartel‌‌que‌‌sirve‌‌de‌‌guía‌‌para‌‌la‌‌sala,‌‌me‌‌advierte‌‌que‌‌estamos‌‌ante‌‌la‌‌imagen-historia‌‌de‌‌uno‌‌                                     
de‌ ‌los‌ ‌primeros‌ ‌grupos‌ ‌revolucionarios‌ ‌organizados,‌ ‌contenido‌ ‌y‌ ‌oprimido:‌ ‌la‌ ‌historia‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌                         
primeras‌‌guerrillas‌‌de‌‌las‌‌que‌‌se‌‌tiene‌‌conocimiento‌‌en‌‌Colombia:‌‌los‌‌bolcheviques‌‌del‌‌Líbano.‌‌Un‌‌                             

personaje‌ ‌central‌ ‌del‌ ‌cual‌ ‌no‌ ‌logramos‌ ‌distinguir‌ ‌su‌‌figura,‌‌ni‌‌sus‌‌intenciones‌‌o‌‌ideas‌‌y‌‌menos‌‌lo‌‌                                 
que‌ ‌carga‌ ‌entre‌ ‌sus‌ ‌manos.‌ ‌Luego,‌ ‌otra‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌imágenes:‌ ‌el‌ ‌campo,‌ ‌grandes‌ ‌plantaciones;‌ ‌el‌‌                             
monte‌ ‌vuelve,‌ ‌aparece‌ ‌como‌ ‌figura‌ ‌central,‌ ‌protagonista‌ ‌o‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌extensión‌ ‌del‌ ‌cuerpo‌‌y‌‌sus‌‌                             
maneras‌ ‌de‌ ‌desaparecer.‌‌ ‌  

‌ 
Las‌ ‌imágenes‌ ‌sueltas‌ ‌van‌ ‌encarnando‌ ‌ese‌ ‌recuerdo‌ ‌de‌ ‌historias‌ ‌perdidas,‌ ‌borradas‌ ‌a‌‌propósito,‌‌                         
eliminadas‌ ‌del‌ ‌relato‌ ‌oficial.‌ ‌Crean‌ ‌un‌ ‌universo‌ ‌o‌ ‌una‌ ‌historia‌ ‌que‌ ‌vamos‌ ‌comprendiendo‌ ‌con‌‌                           
pedazos‌‌sueltos,‌‌con‌‌líneas‌‌interrumpidas‌‌entrelazadas‌‌con‌‌la‌‌memoria,‌‌con‌‌fragmentos,‌‌como‌‌los‌‌                         

planos‌ ‌o‌ ‌la‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌aspecto‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌enseñan‌ ‌ante‌ ‌el‌ ‌espectador‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌van‌‌                                   
borboteando‌ ‌como‌ ‌chispas‌ ‌que‌ ‌hierven‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌cerebro.‌‌ ‌  
Fragmentos.‌ ‌Porque‌ ‌solo‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌manera‌ ‌podemos‌ ‌ir‌ ‌entendiendo‌ ‌la‌ ‌historia.‌ ‌ ‌   
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‌ 

V.‌ ‌INTERLUDIO‌ ‌ 
‌ 

Recordé.‌ ‌ 

Delante‌‌de‌‌la‌‌última‌‌pantalla‌‌puesta‌‌en‌‌el‌‌piso‌‌y‌‌de‌‌las‌‌imágenes‌‌proyectadas‌‌en‌‌ellas,‌ ‌ese‌‌otro‌ ‌día‌‌                                     
en‌ ‌la‌ ‌sala‌ ‌de‌ ‌cine.‌‌ ‌  
Fue‌‌un‌‌día‌‌particular.‌ ‌De‌‌aquellos‌‌en‌‌los‌‌que‌‌empezamos‌‌a‌‌salir‌‌de‌‌a‌‌pocos,‌‌nos‌‌temíamos‌‌los‌‌unos‌‌                                     
a‌‌los‌‌otros‌‌y‌‌regresábamos‌‌para‌‌vivir‌‌el‌‌pequeño‌‌virus‌‌en‌‌nuestro‌‌cuerpo‌‌por‌‌unas‌‌horas,‌‌hasta‌‌que‌‌                                   

descubríamos‌ ‌que‌ ‌era‌ ‌tan‌ ‌solo‌ ‌el‌ ‌producto‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌pequeña‌ ‌porción‌ ‌de‌ ‌paranoia‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌había‌‌                               
poseído.‌‌Recuerdo‌‌que‌‌por‌‌esos‌‌días‌‌aún‌‌tenía‌‌algo‌‌de‌‌historias‌‌en‌‌mi‌‌cabeza.‌‌Podía‌‌escribir‌‌sobre‌‌                                 
archivos‌ ‌encontrados‌‌de‌‌un‌‌mercadillo‌‌muy‌‌cerca‌‌donde‌‌me‌‌encontraba,‌‌la‌‌historia‌‌de‌‌una‌‌actriz‌‌                             
que‌ ‌había‌ ‌perdido‌ ‌su‌ ‌árbol,‌ ‌odiaba‌ ‌el‌ ‌performance‌ ‌y‌ ‌había‌ ‌decidido‌ ‌adoptar‌ ‌un‌‌pájaro‌‌o‌‌de‌‌una‌‌                                 
escritora‌ ‌que‌ ‌había‌ ‌perdido‌ ‌la‌ ‌posibilidad‌ ‌de‌ ‌soñar‌ ‌y‌ ‌así‌ ‌de‌ ‌escribir.‌ ‌Pocos‌ ‌días‌ ‌antes‌ ‌habíamos‌‌                               

empezado‌ ‌a‌ ‌salir‌ ‌a‌ ‌reconocernos.‌‌ ‌  
‌ 
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‌ 
‌ 

Delante‌‌de‌‌la‌‌pantalla‌‌estaba‌‌el‌‌público‌‌encerrado‌‌en‌‌su‌‌tapabocas‌‌a‌‌metros‌‌de‌‌distancia.‌ ‌La‌‌sala‌‌                                 
totalmente‌ ‌en‌ ‌tinieblas‌‌solo‌‌se‌‌iluminaba‌‌en‌‌el‌‌centro‌‌con‌‌unas‌‌pequeñas‌‌lámparas‌‌y‌‌un‌‌aparato.‌‌                               
Todos‌ ‌aún‌ ‌ocultos,‌ ‌nadie‌ ‌podía‌ ‌verse‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌veíamos‌ ‌a‌ ‌nadie.‌‌ ‌  
Empezó‌ ‌a‌ ‌sonar‌ ‌el‌ ‌aparato:‌ ‌un‌ ‌proyector‌ ‌delante‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌pantalla.‌ ‌Las‌ ‌imágenes‌ ‌empezaron‌ ‌a‌‌                             

proyectarse:‌ ‌la‌ ‌mayoría‌ ‌en‌ ‌blanco‌ ‌y‌ ‌negro‌ ‌nos‌ ‌mostró‌ ‌una‌ ‌serie‌ ‌de‌ ‌tomas‌ ‌que‌ ‌registraban‌ ‌la‌‌                               
experiencia‌‌en‌‌diversos‌‌territorios.‌‌El‌‌nostálgico‌‌aparato‌‌nos‌‌recordó‌‌los‌‌tiempos‌‌no‌‌tan‌‌lejanos‌‌en‌‌                             
los‌ ‌que‌ ‌disfrutábamos‌ ‌los‌ ‌planos‌ ‌secuencia.‌‌ ‌  
De‌‌pronto,‌‌empezaron‌‌a‌‌sonar‌‌las‌‌voces.‌ ‌El‌‌filme‌‌no‌‌tenía‌‌sonido,‌‌lo‌‌completaba‌‌las‌‌cartas‌‌leídas‌‌                                 

por‌ ‌los‌ ‌personajes‌ ‌sentados‌ ‌enfrente.‌ ‌A‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌palabra,‌ ‌alimentaban‌ ‌con‌ ‌descripciones‌ ‌y‌‌                           
metáforas‌ ‌la‌ ‌secuencia‌ ‌de‌ ‌acontecimientos‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌eran‌ ‌planos‌ ‌segmentados.‌‌                       
Refugiados‌ ‌bajo‌ ‌las‌ ‌lámparas,‌ ‌leían‌ ‌las‌ ‌correspondencias‌ ‌motivadas‌ ‌por‌ ‌una‌ ‌caja‌ ‌itinerante‌‌                       
entregada‌‌a‌‌cada‌‌artista‌‌en‌‌su‌‌lugar‌‌de‌‌investigación‌‌y‌‌residencia,‌‌en‌‌la‌‌que‌‌venía‌‌una‌‌cámara,‌‌unas‌‌                                   

instrucciones‌ ‌y‌ ‌una‌ ‌videograbadora‌ ‌de‌ ‌sonido.‌ ‌En‌ ‌ella‌ ‌narraron,‌ ‌la‌ ‌experiencia‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌territorio,‌‌                           
seguida‌‌por‌‌las‌‌instrucciones‌‌o‌‌pistas‌‌que‌‌habían‌‌dejado‌‌los‌‌otros.‌‌La‌‌conversación‌‌epistolar‌‌entre‌‌                             
artistas‌ ‌viajó‌ ‌a‌ ‌diferentes‌ ‌lugares,‌ ‌apartados‌ ‌pero‌ ‌extrañamente‌ ‌cercanos‌ ‌en‌ ‌su‌ ‌abandono‌ ‌y‌ ‌                         
habitó‌‌en‌‌lo‌‌que‌‌encontraron‌‌y‌‌registraron‌‌cada‌‌uno‌‌de‌‌ellos.‌‌Entró‌‌en‌‌respuesta‌‌dialógica‌‌con‌‌esa‌‌                                 

sensación‌ ‌del‌ ‌monte‌ ‌y‌ ‌con‌ ‌los‌ ‌espectros‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌encuentran‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌poblaciones.‌‌ ‌  
‌ 

Logro‌ ‌grabar‌ ‌algunas‌ ‌de‌ ‌esas‌ ‌cartas‌ ‌entre‌ ‌artistas,‌ ‌leídas‌ ‌ahora‌ ‌en‌ ‌las‌ ‌voces‌ ‌de‌ ‌otros‌‌o‌‌de‌‌ellos‌‌                                   
mismos.‌ ‌El‌‌territorio‌‌deshabitado‌‌y‌‌extenso,‌‌el‌‌intercambio‌‌poético‌‌de‌‌cada‌‌cuerpo‌‌en‌‌los‌‌espacios‌‌                             

habitados,‌‌la‌‌historia‌‌del‌‌despojo,‌‌del‌‌olvido,‌‌de‌‌un‌‌terreno‌‌que‌‌es‌‌imposible‌‌porque:‌‌‌No‌‌hay‌‌monte‌‌                                 
sin‌ ‌sol.‌ ‌Su‌ ‌encuentro‌ ‌subyace‌ ‌como‌ ‌una‌ ‌intensa‌ ‌crónica‌ ‌y‌ ‌una‌ ‌experiencia‌ ‌desde‌‌lo‌‌estético‌‌y‌‌lo‌‌                                 
poético‌ ‌con‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌en‌ ‌sí‌ ‌mismo‌ ‌no‌ ‌se‌ ‌podría‌ ‌representar.‌ ‌Vuelve‌ ‌aquí‌ ‌el‌ ‌contrapunteo,‌ ‌el‌‌                               
encuentro‌‌de‌‌tiempos‌‌diferentes‌‌que‌‌se‌‌van‌‌tejiendo‌‌con‌‌paralelos,‌‌que‌‌se‌‌encuentran‌‌más‌‌tarde‌‌                             
en‌‌el‌‌tiempo-imagen‌‌de‌‌una‌‌pantalla‌‌leída‌‌por‌‌el‌‌espectador‌‌en‌‌otra‌‌instancia,‌‌con‌‌otros‌‌registros‌‌                               

bajo‌ ‌otras‌ ‌temporalidades.‌ ‌  
‌ 

Algunas‌ ‌imágenes‌ ‌se‌ ‌presentan‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌proyector,‌ ‌otras‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌pantalla‌ ‌gigante.‌ ‌Como‌ ‌si‌ ‌fuera‌ ‌un‌‌                               
diálogo‌‌entre‌‌el‌‌pasado‌‌más‌‌lejano‌‌y‌‌el‌‌otro‌‌más‌‌presente.‌‌Esto‌‌lo‌‌intuimos‌‌por‌‌los‌‌colores,‌‌o‌‌tal‌‌vez‌‌                                       

por‌‌el‌‌formato.‌‌Asistimos‌‌a‌‌tomas‌‌silenciosas‌‌del‌‌monte,‌‌sus‌‌misterios,‌‌sus‌‌animales,‌‌sus‌‌paisajes,‌‌                             
los‌‌intercambios‌‌de‌‌una‌‌frontera‌‌entre‌‌el‌‌río‌‌y‌‌la‌‌tierra,‌ ‌cuerpos‌‌sin‌‌lugar‌‌y‌‌sin‌‌identificación‌‌andan‌‌                                   
entre‌ ‌los‌ ‌pliegos‌ ‌de‌ ‌viento‌ ‌sobre‌ ‌el‌ ‌agua‌ ‌que‌ ‌finalmente‌ ‌los‌ ‌hace‌ ‌libres.‌ ‌ 
Otras‌ ‌tomas‌ ‌en‌ ‌un‌ ‌diálogo‌ ‌permanente‌ ‌con‌ ‌quien‌ ‌interpela‌ ‌lo‌ ‌vivido.‌ ‌Un‌ ‌diálogo‌ ‌entre‌ ‌las‌‌                             

imágenes‌‌contraponiendo‌‌el‌‌sentido‌‌de‌‌la‌‌naturaleza‌‌y‌‌lo‌‌habitable,‌‌lo‌‌que‌‌trae‌‌el‌‌progreso‌‌y‌‌trae‌‌la‌‌                                   
tierra.‌‌ ‌  

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
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‌ 

Delante‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌pantalla‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌espacio‌ ‌presente,‌ ‌dentro‌ ‌de‌‌este‌‌monte-montaje,‌‌vuelvo‌‌a‌‌recordar‌‌                             
imágenes‌ ‌de‌ ‌migración,‌ ‌desplazamiento,‌ ‌despojo‌ ‌o‌ ‌búsqueda‌ ‌del‌ ‌otro‌ ‌y‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌otro.‌ ‌La‌ ‌diáspora,‌ ‌                             
cambio‌ ‌revolucionario‌ ‌por‌ ‌el‌ ‌sueño‌ ‌eterno‌ ‌de‌ ‌condiciones‌ ‌posibles‌ ‌para‌ ‌vivir‌ ‌mejor.‌ ‌Migrar‌ ‌es‌‌                           
siempre‌ ‌otra‌ ‌revolución.‌ ‌Lo‌‌que‌‌hay‌‌detrás‌‌de‌‌nuestras‌‌memorias‌‌cuando‌‌volvemos‌‌a‌‌los‌‌lugares‌‌                             

de‌‌origen,‌‌lo‌‌que‌‌existe‌‌entre‌‌la‌‌línea‌‌de‌‌la‌‌frontera‌‌y‌‌el‌‌recorrer‌‌paralelo‌‌del‌‌río,‌‌al‌‌trasladar‌‌de‌‌un‌‌                                         
lado‌ ‌a‌ ‌otro‌ ‌la‌ ‌vida‌ ‌en‌ ‌sus‌ ‌maletas,‌ ‌al‌ ‌convertirse‌ ‌en‌ ‌una‌ ‌mercancía‌ ‌más‌ ‌dentro‌ ‌del‌ ‌viaje.‌ ‌ ‌   
Las‌ ‌imágenes‌ ‌de‌ ‌esa‌ ‌última‌ ‌esquina‌ ‌describen‌ ‌el‌ ‌movimiento,‌ ‌la‌ ‌fluctuación‌ ‌constante‌ ‌de‌ ‌las‌‌                           
personas‌‌que‌‌se‌‌reflejan‌‌en‌‌sus‌‌cajas‌‌y‌‌lo‌‌que‌‌han‌‌decidido‌‌cargar‌‌en‌‌ellas,‌‌en‌‌sus‌‌experiencias‌‌y‌‌en‌‌                                       

la‌‌confusión‌‌de‌‌un‌‌no-lugar‌‌que‌‌poco‌‌puede‌‌decir‌‌sobre‌‌el‌‌destino‌‌final‌‌de‌‌su‌‌viaje.‌‌Una‌‌cámara‌‌que‌‌                                     
ahora‌‌no‌‌vemos‌‌muestra‌‌sus‌‌rostros,‌‌impávidos‌‌y‌‌confundidos,‌‌fundidos‌‌en‌‌un‌‌sol‌‌blanco,‌‌la‌‌luz‌‌de‌‌                                 
la‌‌frontera‌‌que‌‌muestra‌‌el‌‌calor‌‌y‌‌la‌‌confusión,‌‌la‌‌tersura‌‌de‌‌los‌‌rostros,‌‌la‌‌fuerza‌‌del‌‌movimiento‌‌                                   
que‌ ‌se‌ ‌escabulle‌ ‌hacia‌ ‌otro‌ ‌momento.‌ ‌Una‌ ‌fuerza‌ ‌que‌ ‌haría‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌fuera‌ ‌por‌ ‌dejar‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌ese‌‌                                   

lugar-intervalo.‌‌ ‌  
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En‌ ‌una‌ ‌película‌ ‌observamos‌ ‌el‌‌más‌‌sentido‌‌propósito‌‌de‌‌entender‌‌cada‌‌territorio‌‌como‌‌espacios‌ ‌                           
baldíos‌‌que‌‌invitan‌‌al‌‌hospedaje,‌‌al‌‌entendimiento,‌‌a‌‌sembrar‌‌arbustos‌‌que‌‌echarán‌‌raíces.‌‌En‌‌otra,‌‌                             
observamos‌ ‌el‌ ‌fulgor,‌ ‌la‌ ‌energía‌ ‌inquebrantable‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌que‌ ‌van‌ ‌de‌ ‌un‌ ‌lugar‌ ‌a‌ ‌otro,‌ ‌sin‌‌                                 
identidad‌ ‌porque‌ ‌van‌ ‌de‌ ‌paso,‌ ‌porque‌ ‌no‌ ‌quieren‌ ‌habitar‌ ‌las‌ ‌fronteras‌ ‌ruines,‌ ‌donde‌ ‌todos‌‌                           

podrían‌‌desaparecer‌‌sin‌‌darse‌‌cuenta,-‌‌sin‌‌que‌‌nos‌‌demos‌‌cuenta-,‌ ‌donde‌‌el‌‌río‌‌se‌‌come‌‌hasta‌‌los‌‌                                 
gallinazos.‌‌Cada‌‌artista‌‌escribe‌‌lo‌‌que‌‌ve,‌‌huele,‌‌siente‌‌y‌‌circunda‌‌desde‌‌su‌‌estado‌‌de‌‌reencuentro‌‌                               
con‌ ‌la‌ ‌tierra.‌‌ ‌  

‌ 

En‌ ‌un‌ ‌sinnúmero‌ ‌de‌ ‌sonidos‌ ‌me‌ ‌zambullo.‌ ‌En‌ ‌la‌ ‌sala‌‌de‌‌cine‌‌o‌‌en‌‌la‌‌de‌‌exposición,‌‌las‌‌voces‌‌son‌‌                                       
pausadas‌‌o‌‌hay‌‌gritos‌‌a‌‌través‌‌de‌‌un‌‌gran‌‌subtítulo‌‌que‌‌anuncia‌‌la‌‌película,‌‌el‌‌formato‌‌que‌‌ha‌‌sido‌‌                                     
elegido‌ ‌para‌ ‌mostrar‌ ‌el‌ ‌contenido.‌‌ ‌  

‌ 

El‌ ‌montaje.‌ ‌Los‌ ‌planos‌ ‌nos‌ ‌dejan‌ ‌ver‌ ‌una‌ ‌multiplicidad‌ ‌de‌ ‌historias‌ ‌a‌ ‌la‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌las‌ ‌voces‌ ‌nos‌‌                                   
ilustran‌‌la‌‌comunicación‌‌permanente‌‌que‌‌les‌‌permitió‌‌a‌‌los‌‌artistas‌‌estar‌‌en‌‌la‌‌distancia.‌‌Habitar‌‌el‌‌                               
territorio,‌ ‌entender,‌ ‌participar‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌experiencia‌ ‌mientras‌ ‌creaban‌ ‌en‌ ‌ella.‌ ‌  

‌ 

VI.‌ ‌CODA‌ ‌FINAL‌ ‌ 
‌ 

La‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌aspecto‌ ‌está‌ ‌involucrada‌ ‌con‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌que‌ ‌tienen‌ ‌las‌ ‌formas‌ ‌para‌ ‌alterar‌ ‌el‌‌                               
contenido.‌‌He‌‌asistido‌‌a‌‌diferentes‌‌formas‌‌de‌‌mostrar‌‌un‌‌pasado,‌‌una‌‌realidad‌‌y‌‌un‌‌presente‌‌que‌                               
transforma‌ ‌el‌ ‌futuro:‌ ‌el‌ ‌mundo‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌proyectores,‌ ‌las‌ ‌imágenes‌ ‌y‌ ‌los‌‌formatos‌‌que‌‌las‌‌                                 
contienen.‌ ‌Las‌ ‌voces‌ ‌se‌ ‌han‌ ‌revelado‌ ‌de‌ ‌diversas‌ ‌formas,‌ ‌desde‌ ‌el‌ ‌silencio‌ ‌hasta‌ ‌el‌‌grito‌‌de‌‌las‌‌                                 

letras‌ ‌gigantes‌ ‌que‌ ‌anuncian‌ ‌un‌ ‌acontecimiento‌ ‌específico‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌contexto‌ ‌del‌ ‌presente.‌ ‌La‌‌                         
dimensión‌ ‌de‌‌cada‌‌aparato‌‌muestra‌‌imágenes-movimiento‌‌o‌‌imágenes‌‌estáticas‌‌contadas‌‌por‌‌las‌‌                       
voces‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌artistas‌ ‌y‌ ‌la‌ ‌idea‌ ‌de‌ ‌montaje‌ ‌nos‌ ‌enfrenta‌ ‌a‌ ‌momentos‌ ‌del‌ ‌pasado‌‌fragmentados‌‌y‌‌                                 
segmentados‌‌para‌‌que‌‌los‌‌unamos‌‌en‌‌nuestro‌‌cerebro.‌‌En‌‌cada‌‌una‌‌se‌‌ha‌‌revelado‌‌la‌‌potencia‌‌del‌‌                                 
archivo,‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌edición,‌ ‌el‌ ‌montaje‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌fragmento.‌ ‌Esos‌ ‌formatos‌ ‌nos‌ ‌revelan‌ ‌las‌ ‌partes‌ ‌de‌ ‌los‌‌                                 

relatos‌ ‌‌—‌de‌ ‌los‌ ‌que‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌y‌ ‌no‌ ‌han‌ ‌sido‌ ‌narrados‌—‌ ‌nos‌ ‌impulsan‌ ‌a‌ ‌encontrar‌ ‌una‌ ‌parte‌‌                                 
abandonada‌ ‌u‌ ‌otra‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌ha‌ ‌sido‌ ‌escuchada.‌ ‌ 

‌ 
Al‌ ‌armar‌ ‌el‌ ‌rompecabezas‌ ‌discernimos‌ ‌el‌ ‌lugar‌ ‌que‌ ‌ocupa‌ ‌cada‌ ‌una‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌historias‌ ‌traídas‌ ‌en‌‌                               

formatos‌ ‌evocando‌ ‌el‌ ‌pasado,‌ ‌llegan‌ ‌nuevas‌ ‌hasta‌ ‌nosotros,‌ ‌rompen‌ ‌los‌ ‌fragmentos‌ ‌de‌‌                       
narraciones‌‌omnipresentes‌‌o‌‌transgreden‌‌esas‌‌efemérides‌‌homogeneizadoras‌‌que‌‌han‌‌armado‌‌los‌‌                     
ganadores‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌colonia.‌ ‌La‌ ‌razón‌ ‌de‌ ‌aspecto‌ ‌es‌ ‌la‌ ‌dimensión,‌ ‌la‌ ‌lógica,‌ ‌el‌ ‌argumento‌ ‌de‌‌                               
presentación‌ ‌de‌ ‌alguno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌contenidos.‌ ‌ 

‌ 

Me‌‌doy‌‌cuenta‌‌ahí,‌ ‌parada‌‌nuevamente‌‌en‌‌la‌‌mitad‌‌de‌‌la‌‌sala,‌ ‌medio‌‌desierta‌‌e‌‌iluminada‌‌por‌‌una‌‌                                   
luz‌ ‌roja,‌ ‌que‌ ‌esa‌ ‌dimensión‌ ‌ha‌ ‌invadido‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌de‌ ‌aprehender‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌uno‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌sucesos‌‌                                 
presentados.‌ ‌Las‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌reticencia‌ ‌a‌ ‌esa‌ ‌colonización‌ ‌eterna,‌ ‌hacia‌ ‌esas‌ ‌estructuras‌ ‌que‌ ‌se‌‌                           
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apropian‌‌de‌‌nuestros‌‌cuerpo,‌‌esos‌‌que‌‌son‌‌los‌‌mismos‌‌territorios‌‌y‌‌que‌‌nos‌‌hacen‌‌abandonarlos‌‌o‌‌                               
volverlos‌ ‌presos‌ ‌de‌ ‌rutinas‌ ‌y‌ ‌salvajismos‌ ‌obreros.‌ ‌ 

Las‌‌historias‌‌nos‌‌mueven‌‌por‌‌diferentes‌‌colinas.‌‌Evidenciar‌‌las‌‌imágenes‌‌en‌‌diversas‌‌dimensiones‌‌                         
y‌ ‌formatos‌ ‌me‌ ‌hace‌ ‌entender‌ ‌también‌ ‌la‌ ‌manera‌ ‌de‌ ‌editar‌ ‌los‌ ‌mundos,‌ ‌de‌ ‌contraponer‌ ‌y‌‌                             
establecer‌ ‌el‌ ‌hilo‌ ‌conductor‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌vamos‌ ‌llamando‌ ‌historia.‌‌ ‌  

‌ 

Las‌ ‌imágenes‌ ‌siempre‌ ‌estarán‌ ‌ahí,‌ ‌segmentadas.‌ ‌Son‌ ‌producidas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌recuperación‌ ‌de‌‌                           
archivos,‌ ‌del‌ ‌foco‌ ‌en‌ ‌los‌ ‌territorios‌ ‌que‌ ‌enmarcan‌ ‌la‌ ‌periferia,‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌sucede‌ ‌lejos‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌mirada‌‌                                 
clásica‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌le‌ ‌pone‌ ‌al‌ ‌mundo.‌ ‌Son‌ ‌revelaciones‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌fragmentos‌ ‌regados‌ ‌entre‌ ‌las‌‌                             
remembranzas‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌habitantes‌ ‌y‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌habían‌ ‌sido‌ ‌recogidos.‌‌ ‌  

Las‌ ‌imágenes‌ ‌se‌ ‌sustentan‌ ‌unas‌ ‌a‌ ‌otras,‌ ‌se‌ ‌suceden‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌increíble‌ ‌diversidad‌ ‌de‌ ‌las‌ ‌hojas,‌ ‌la‌                                 
hojarasca‌ ‌o‌ ‌sus‌ ‌troncos,‌‌pero‌‌también‌‌se‌‌enlazan‌‌como‌‌raíces‌‌expuestas‌‌sobre‌‌la‌‌superficie‌‌de‌‌la‌‌                               
tierra.‌ ‌Evidencian‌ ‌el‌ ‌despojo,‌ ‌el‌ ‌abuso,‌ ‌la‌ ‌periferia‌ ‌sometida‌ ‌al‌ ‌más‌ ‌profundo‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌límites‌ ‌y‌‌al‌‌                                 
vacío‌ ‌de‌ ‌estos‌ ‌espacios‌ ‌donde‌ ‌nada‌ ‌llega.‌‌ ‌  

‌ 
Solo‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌conjugación‌‌de‌‌estas‌‌dimensiones‌‌y‌‌figuras,‌‌podemos‌‌encontrar‌‌una‌‌señal,‌ ‌tal‌‌                               
vez‌‌tan‌‌solo‌‌una‌‌nueva‌‌pregunta‌‌que‌‌nos‌‌dé‌‌pruebas‌‌del‌‌camino‌‌o‌‌alguna‌‌orientación‌‌para‌‌seguir‌‌                                 
abriendo‌ ‌monte.‌‌También‌‌permanecen‌‌las‌‌hendiduras,‌‌persistentes‌‌marcas‌‌que‌‌siempre‌‌dejará‌‌lo‌‌                       

que‌ ‌desechamos‌ ‌en‌ ‌el‌ ‌montaje,‌ ‌la‌ ‌edición,‌ ‌la‌ ‌selección,‌ ‌el‌ ‌recorte‌ ‌de‌ ‌lo‌ ‌que‌ ‌creemos‌ ‌no‌ ‌es‌‌                                 
relevante.‌ ‌En‌ ‌esos‌ ‌relatos‌ ‌nos‌ ‌seguiremos‌ ‌encontrando‌ ‌y‌ ‌persiguiendo‌ ‌hasta‌ ‌descifrar‌ ‌un‌‌                       
fragmento‌ ‌más‌ ‌veraz‌ ‌a‌ ‌lo‌ ‌vivido.‌ ‌ 

‌ 

Cada‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌aspecto‌ ‌revela‌ ‌el‌ ‌pliegue‌ ‌de‌ ‌una‌ ‌imagen‌ ‌que‌ ‌es‌ ‌desdoblada‌ ‌para‌ ‌descubrir‌ ‌el‌‌                               
trazo‌‌del‌‌abanico.‌‌Y‌‌cada‌‌pliegue‌‌revela‌‌fehacientemente‌‌su‌‌paso‌‌por‌‌causas,‌‌consecuencias,‌‌datos,‌‌                           
acontecimientos‌‌de‌‌la‌‌historia‌‌que‌‌se‌‌han‌‌omitido‌‌o‌‌han‌‌pasado‌‌sin‌‌que‌‌nadie‌‌les‌‌siga‌‌el‌‌rastro.‌‌Al‌‌                                     
mismo‌ ‌tiempo‌ ‌la‌ ‌relación‌ ‌de‌ ‌aspecto‌ ‌es‌ ‌una‌ ‌onda‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌expande‌ ‌a‌ ‌través‌ ‌del‌ ‌agua,‌ ‌indica‌ ‌los‌‌                                   
caminos,‌ ‌de‌ ‌interpretar‌ ‌el‌‌contenido,‌‌nos‌‌muestra‌‌un‌‌cuadro,‌‌una‌‌forma,‌‌una‌‌figura‌‌alterna‌‌para‌‌                             

escudriñar‌ ‌el‌ ‌presente.‌‌ ‌  
‌ 

Yo‌‌también‌‌persisto‌‌debajo‌‌del‌‌cartel‌‌de‌‌letras‌‌grandes.‌‌Permanezco‌‌allí‌‌un‌‌momento,‌‌escuchando.‌‌                           
Me‌‌ilumina‌‌esa‌‌incansable‌‌luz‌‌roja.‌‌Insisto‌‌en‌‌escuchar‌‌los‌‌susurros‌‌que‌‌deja‌‌el‌‌monte,‌‌los‌‌gritos‌‌de‌‌                                   

cantos‌ ‌y‌ ‌arengas‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌ciudad.‌ ‌Es‌ ‌abril‌ ‌y‌ ‌mayo‌ ‌del‌ ‌2021,‌ ‌hemos‌ ‌atravesado‌ ‌una‌ ‌pandemia,‌‌                               
sobrevivido‌ ‌a‌ ‌las‌ ‌inspiraciones‌ ‌y‌ ‌expiraciones‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌demás,‌ ‌de‌ ‌sus‌ ‌susurros‌ ‌desde‌ ‌el‌‌                           
distanciamiento.‌ ‌Escucho‌ ‌los‌ ‌reclamos‌ ‌de‌ ‌los‌ ‌cuerpos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌agotaron‌ ‌de‌ ‌su‌ ‌desfiguración.‌ ‌Son‌‌                           
fantasmas,‌ ‌relatos,‌ ‌figuras‌ ‌míticas‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌lo‌ ‌son‌ ‌más.‌‌ ‌  

Encontraron‌ ‌su‌ ‌presente‌ ‌en‌ ‌la‌ ‌reevaluación‌ ‌y‌ ‌el‌ ‌nuevo‌ ‌encuadre‌ ‌de‌ ‌la‌ ‌historia.‌‌ ‌  
‌ 
‌ 
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